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P SENTACION

El presente trabajo se inscribe en un proyecto mds amplio ae CENECA,
cuyo objetivo es la investigacio’n y animacién de expresiones artistico-
culturales que se dan en este periodo en nuestro pais. Nos interesa
impulsar, como Centro una linea de trabajo que dé cuenta y estimule
expresiones de una cultura y un arte nacional, que junto con dar cuen-
ta estéticamente de las problemdticas, situaciones y sensibilidades de
vastos sectores del pueblo, pueda expandirse masivamente a nivel de
su realizacién y de su recepcién para conformar, mds que una sumato-
ria de producciones y acciones artisticas, un proceso vivo y un movi -
miento cultural profundamente enraizado en nuestra sociedad.

£n los dltimos afios, el desarrollo de una cultura con estas caracteris-
ticas, ha encontrado un marco de condiciones adversas que ha entraba-=
do su curso. Sin pretender agotar el tema, enumeramos algunas de

las mas sustantivas.

En primer término, podemos constatar la subordinacidn extrema que
esperimenta la cultura a las pautas y los productos de una industria cul-
tural de marcado cardcter transnacional, lo cual define una cultura de-
pendiente y desarraigada de nuestra realidad. £n intima relacidn con
ésto, se perfila la tendencia supeditar a la cultura y el arte a una légica
de mercado : el producto artistico recibe un iratamiento similar al in-
ter cambio de cualquier otra melcancia. De esta manera, la cultura de-
ja de ser un derecho de todos los miembros de la sociedad, para con-

vertirse en privilegio de cuienes tienen poder de demanda en ¢l mercado,

Entre las mdl tiples consecuencias que imrplica este rasgo, quisiéramos
sefialar, a modo de ejemplo, sélo dos. £n primer término, conlleva la
marginacién de vastos sectores de la poblacidun y agente = culturales, al
no contar con los recursos necesarios tanto para acceder como para ge-
nerar los productos culturales. fstas es una de las causas de la dind-
mica de elitizacién artistica y de concentracién y centralizacién de la
producciéu cultural. £n segundo lugar, esta comercializacién extrema
obliga a la produccién artistica a regirée por patrones probados y aczp-.
tados en el mercado, lo cual es una gran limitante 2 la creatividad dul-

tural de un pueblo.
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Una tercera variable aque afecta negativamente el curso de una cultura
nacional, es la limitacién ejercida sobre la circulacién y transmisién
social de mdltiples manifestaciones artisticas, culturales e intelectua-
les de este signo, FPor dltimo, hallamos la situacién estructural que
tiende a la aton.izaciény disgregacién de aquellos actores que reali-
zan una bisqueda de expresiones estéticas enraizadas en la problemd-
tica histdrica de nuestro pueblo. La precariedad de interconeccién de
las pra’cticas entre los diferentes artistas, evidentemente afecta de
manera negativa la acumulacién y confrontacién critica, procesos bd-
sicos para conformar un movimiento cultural.

En este marco, la perspectiva de animar ¢ incentivar expresiones ar -
tisticas nacionales, implica asumir la labor de reflexién e investiga-
cién con los creadores acerca de su préctica artistica, tanto en la di-
mensién de la creacién y los lenguajes asumidos en ella, como de o-
tras dimensiones-que concurren al quehacer artistico, como es el ca-
so de la emisién y recepcidn de la obra, No obstante, esta tarca e
reflexién no es sélo una respuesta frente a la atomizacién de los agen-
tes artisticos sino ostenta una validez permanente : permite ubicar y
e‘ntender las manifestaciones artisticas como producto de procesos
sociales concretos e histdricos, aportando, de e¢sta forma, no sélo a
la comprensidn del proceso ar ti'stico y sus complejas relaciones con
ptros procesos sociales ¢ histdricos, sino también a una visién més

acabada y cierta de nuestra propia formacidn como nacién,

v

Entre las expresiones que se ubican e¢n la bisqueda de un arte con rafi-
ces nacionales, el Canto Popular ocupa un lugar importante y signifi-
cativo. kntre las razones cue avalan esta afirmacidn, estd el hecho

de constituir la actualizacién de un proceso artistico-cultural madurado h
histdricamente;el ser una expresién ariistica con arraigo en el movi-
miento social popular ; ¢l portar un proyccto de creacidn que prétende
asumir nuestra problemdtica social y finalmente, por la importancia
cualitativa y cuantitativa de sus creadores, movimiento cultural que

se esboza hoy en Chile.

fste caricter del Canto Popular reconocido en el discurso y practica de
sus cultares, hace que sea pariicularmente importante la tarea de re=~
flexidn de su préctica artistica, no sélo en lo que dice relacién a la di-
mensidn creativa, sino también sobre los factores que permiten enten-
der esta manifestacidén inserta en la sociedad, evaluando los efectos

sociales que genera.



En esta perspectiva de andlisis del canto popular se inscribe esta pu-

blicacidn., £s un perfil que compendia en lincas generales la evolucidn
de la creacién musical en la Nueva Cancién Chilena. Por una parte da
cuenta de sus antecedentes histdricos y de sus, hasta 1973, principa-

les compositores 'y, por otra, pone de relieve los derroteros de crea-
cidn mds fundamentales y las caracteristicas mas sustantivas de su

produccién artistica,

Hay dos postulados que estdn a la hase de este trabajo : el primero es
que la nueva cancidn, su producto artistico, es parte vital de nuestro
patrimonio musical; ¢l segundo es que el actual canto popular chileno,
dentro de €l,el Canto Nuevo y la Cancidn Chilena en el ~xilio, son
tributarios y herederos legitimos de las concepciones estéticas y de

la matriz creativa de la nueva cancidn., Su profundo arraigo en nues-
tra realidad y su vigencia como expresién de cultura popular queda

de manifiesto e¢n ¢l hecho de que no ha desaparecido y de que ha fruc-
tificado en nuevas expresiones, a pesar de la supresién de sus mecanis=
mos de-circulacidn y difusién masiva, de la expulsién fuera del pais y
la marginacién dentro de él de sus cultores y del control y censura de

sus producciones artisticas después de 1973,

£1 objetivo de este estudio exploratorio intenta aportar a una aprecia -
cién mds documentada y objetiva de la Nueva Cancién que permita ubi-
car con relativa precisién, las caracteristicas de su produccidn musi-
cal y ponga de relieve sus logros y aportes a la misica chilena. Estd
dividido en dos grandes secciones. n la primera se establecen as-
pectos gencrales de la nueva cancién y del enironque del Canto Nuevo
con ella, luego se precisan sus antecedentes histdricos para conver-
ger en un andlisis de la obra de recopilacién v de creacién de Violeta
Parra, punto de pariida de este movimicnto., £n la segunda seccifn

se entrega un amplio panorama de la creacién de la Nueva Cancidn,
estructurado en lo que se llamé sus "afluentes'. Aqui se analizé la
produccién musical de sus compositores m4s representativos y sus

aportes en el campo de la cancién, de la mdsica instrumental y de las

formas vocales mayores como la cantata,

Los datos y materiales utilizados son referencias bibliogrédficas sobre
la Nueva Cancién en libros, revistas y diarios (1) y material fonogré-

(1)

Hasta la fecha ¢s todavia poco lo que se ha publicado ¢n relacidn
a la Nueva Cancién. Eemos tenido referencias de trabajos edita=-
dos en los dltimos afios en el extranjero que lamentable mente

" .no nos fuc posible conseguir en su totalidad, el tnie

~



gréfico de la Nueva Cancidn cditado ¢n discos y cassecttes. wnla
seleccidn de este material primé el criterio de considerar aquella
mudsica que su época fue editada y difundida en discos, y que tuvie-
ron una presenc’ 3 efectiva por ese medio,

Del extenso repertorio grabado que nos fue posible conscguir, se
analizaron auditivamente y se transcribieron los textos de méds de
un centenar de canciones y obras, £1 andlisis consistid en una ca-
racterizacién de los aspectos mds relevantes de su lenguaje musi-
cal ( melodia, armonia, ritmo, instrumentad én, forma), de la re-

lacidn texto-musica y cuestiones generales de su interpretacidn

Si bien este trabajo se circunscribe al desarrollo de la Nueva Can-
cién hasta 1973, nuestra investigacidn abarcé ademds el desarrollo
de esta expresién en el periodo 1973-1980 (la cancién chilena en el
exilio y el Canto Nuevo) lo que enriquecid y afin considerablemente

la perspectiva histdérica.

el e o e e el o



;. LA NUEVA CANCION CHILENA ¥

EL CANTO NUEVO,

1 GENERALIDADES.

s complejo definir con prccisidn ¢l campo de lo que s¢ conoce como
canto popular, Y lo es cada vez més en la medida en que s¢ han ido
imbricando, fusionando €n algunas expresiones, clementos provenien-

tes de diversos "esiratos” musicales (docto, popular, folklérico)" y

de muy distintos contextos culturales.

Dentro del canto popular chileno de los dltimos afios, aguel que s¢ brcs
dado en llamar '"Canto Nuevo'!, es una corriente musical surgida del se-
“no de otras antetior llamada la "Nueva Cancién Chilena'', ambas —
entroncadas fuertemente en el frondoso &rbol de la misica tradicional
chilena y latinoamericana. Creemos que el "Canto Nuevo' €s un afluen=
te que se nutre y pertenece en propiedad a lo gue sc ha denominado
"Nueva Cancién Chilena'’. Por otra parte, existe un udcleo de compo-
sitores ¢ intérpretes muy ligados al surgimicntoy cultivo de ¢sta expre=
sidén que siguen desarrolldndola actualmente fuera de Chile, Kllos con-

forman la vertiente més histérica de esta corriente renovadora, cl polo

més dinfdmico deniro del canto popular chileno, que ha adquirido un lugar
destacado y una connotacién especfifica dentro del arte musical de nues -
tro pais y también, en un grado muy notable, ha tenido una proyeccfdn

imiento a nivel internacional. A este género se le reconoce

y un reconoc
teméticas, lenguaje musical, ""sonido', etc,

Lcon sus propios estilos,



Dentro de las muchas p
tra musica popular, 8e destacan.:

articularidades de este nucva exrresién de nues-

s

ama de significaciones sociales gue aglutina, la gran

La vasta g
b
la heteropencidad que acriso-

varledad de elementos culturales,
la y cristaliza cn nuevas expreslones,

Su carpacided de tnterrelacionarse con lo cotidiano y con los
gvandes problemys de nuestras sociedades latinoamericanas y

de ¢xpregarlos Je modo verazy concreto,

gu capacidad de asimilar con propicdad a la mi-

Su flexibilidad y
¢lementos de procedencia extranjera,

aicg popular chi lena,

Tiene una relaci:én de funcionalidad respecto a determinados seg

tores de la gocie.dad.

en mayor medida que otras exrpre=-

Se sometg al deb ate colectivo
y méds directamente a cuicnes la

siones, ligdndos.i poT la base
escuchan.

-

Dentro de nuestrcd pais es tal vez la que tiene en mayor grado
una ligagén orgdriica y dindmica con un determinado movimien-
to social y culturzal, es en tal sentido, una "encarnacidn'’ de él1,

. . . N =
Rusca una {nserci 8un critica y activa ¢n la sociedad, Su accién

apunta a los camb ios sociales.

£1l ser un fendmenc? cultural esencialmente urbano y popular, 'y
que cstd asociado ¢ ton un proceso de creacidn colectivo, es decir,



¢s una produccién colectiva ¢n cuanto 2 la representatividad e
‘dentidad con determinados grupos sociales. In este sentido
los productos musicales de esta corricnte musical no son en
absoluto producios artificiales, ''fabricados en laboratorio',
planificados y producidos con criterios comerciales., For el
contrario, las creaciones de este gé€nero deben entenderse
m&s bien como sfmbolos, como signos vitales y latentes de
los sectores populares de nuestro pais, del pueblo, el que ha
ido encontrando cada vez més y con mayor variedad de expre-
siones, un lenguaje propio y actual con ¢l cual expresar sus
vivencias y la realidad de nuestras sociedades,

£CION MUSICAL : TRADICION Y RENOVACION,

2. LA CRi

Con la Nueva Cancién Chilena se generd un nuevo estilo, una nueva

modalidad en nuestra mtsica popular y se introdujo una nueva gene-
racién de compositores en nue stra vida musical, quienes llevaron a

la préctica una cantidad de ideas que generaron hechos musicales ing
ditos en nuestro medio., Es, sin duda, un movimiento renovador dentro
del £mbito de la misica popular en nuestro pai’s e incluso, en Latino -

américa.

Desde su origen, ¢l tronco predominante, la veriiente fundamental que
la alimenta es 12 tradicién musical chilena, folklérica y popular, vy

posteriormente, latinoamericana. Paulatinamente se accede a-integrar
otros materiales ¥ recur sos musicales y literarios a su vertiente ma -
triz.

ntonces que esta expresién musical se outre de va-
lementos musicales, y que a partir de estas ha de-
una evolucidn de esas tradiciones, En muchos

Se puede afirmar ¢

rias tradiciones y €
o .

sarrollado una sintesisS;



casos, las formas de cxpresién ruralcs han pasado a ser urhanas, o
bien, se ha transformado su funcidn, por ¢jemplo; una danza pafa a
ser una danza-cancidn (puede citarse el trote nortino, la sirilla y
el rin chilotes). Abandona ciertas restriccionces y normas de la tra-
dicién rcsf,ccto del uso y funcién de determinadas formas musicales,
y de ciertos instrumentos (los instrumentos ¢n determinados contex-
tos culturales tienen una relacién muy significativa con determinadas
categorias generales, con determinadas ocasiones y funciones, estdn
ads critos a un preciso cuerpo de simbolos de su cultura, de la cos-
Ahora bien, el abandono de estas resiricciones por parte
retes de la Nueva Cancién Chilena, per-

movisién).

. e ’

de los compositores ¢ interp
2 ._ e . . o .

mitié entre otras cosas, un variadisimo y original conjunto de tim -

bres instrumentales puesto al servicio de esta nueva misica y de los
nucvos creadores, fn este sentido, la Nueva Cancidn Chilena y pos-
teriormente el Canto Nuevo, e¢s un ensanchamiento orgdnico (1) de la

musica tradicional,

£n la Nueva Cancién Chilena, y hoy en el Canto Nuevo, se concentra-
ron y convergieron los elementos mds importantes, tradicionales y
renovadores, aue en su éroca exigia la misica popular chilena, esto
se manifesté en un proceso de revaloracidn de la mdsica folkldrica

y ed la asimilacién con prOpiedad de nuevos valores y elementos mu-
sicales (Victor Jara es sin duda el ¢jemplo més ilustrativo de este
proceso de apropiaciény adaptacid De aqui se desprende una pro-
piedad inherente a esta corriente musical : la apertura al cambio,

a la renovacién. De ahi que desde su origen haya aportado obras no-
vedosas, en cuanto a estiloy contenido, a nuesira misica popular,

En breve esta mdsica ¢std impregnada en "esencia' de tradiciones
profundo contenido social. Sus raices se hunden en
lo que no s ignifica que hay un cefiirse rigidamen-
duccién ¢ imitacidn de ¢lla ~-lo que serta

nuestras y de un

la tradicién popular,
te a la tradicién, una repro

(1) -Usamos aqui el término orgénico en el sentido de ser nueva sinte-

sis,y no mera sumatoria de partes.



una parodia de cuestiones externas, un hecho artificioso-- ni la in-
tenciédn de hacerla "dizerible' ¢n otros contextos, Sino mds bien hay
una asimilacién y una identificacidn con la tradicidn y desarrollo sus-
tantivo de ella. Conviene sefialar en este punto que €l conocimiento
directo y profundo de la iradicién no se da ¢n la mayoria de los ca -
gos (1). Sin embargo es rasgo distintivo de la Nueva Cancidny del
Canto Nuevo ¢l profundo respeto hacia la tradicién popular y un acer-
camiento a ¢lla. Hay dos claves importantes ¢n esta mdsica: por un
lado, siempre hay una referencia a la tradicidén, y por otro, su voca-
cién al cambio, Tradicién y Kenovacién son c¢ntonces dos ingredien-
tes fundamentales de la Nueva Cancién Chilena y posteriormente del
Canto Nuevo, que tienen que ver con los postulados estéticos impli -
citos en ella que en sintesis ¢s una concepcidn del realismo en la mi-
sica popular o una visidn decl mundo popular y '"recalista" en la midsica
chilena (2).

(1) Se dan casos ¢n que se interpreta o clabora distorsionadamen-
te a la mdsica tradicional, toda vez cue no hay un conocimicn-
to preciso, una comprensidn de la sensibilidad que le did ori-
gen, como ocurrid por ejemplo con cierios exponentes del
"boom'' andino.,

(2) iste aspecto de la creacidn de e¢ste corriente musical sc desa-
rrolla en ¢l trabajo '""La Nueva Cancidn Chilcna: sus antcceden=
tes y su proposicién artistica' de Luis £ lberto Valdivia, publi-
cado en la carpeta del Seminario:'"'La Cancién Fopular Chilena'’,
organizado por CENECA y que se realizé ¢n Octubre de 1979.



Ir, ANTECEDENTES DE LA NUEVA

CANCION CHILENA,

Les £L DESARKOLLO DiE LA INVESTIGACION FOLKLORICA
Y LA CREACION MUSICAL £N CHILE,

£l desarrollo de la investigacidn, recopilacidn u divulgacién sistem4-
tica de nuestra misica folklérica e¢std vinculada estrechamente al pro-
ceso de formacidn de una c¢structura orpgénica para la mdsica, finan -
ciada y administrada por ¢l Estado a través de la Universidad de Chile,

£]1 stado Chileno a paftir de¢ los afios 20 se caracteriza por concentrax
funciones vitales para ¢l desarrollo del pais y por ¢l uso de métodos de
mocréticos representativos para su pencracién, lo que determind el que
los grupos dominantes comparticran su intervencién sobre la sociedad
con varias otras fue rzas sociales a través del compro i laborado en
el wstado., En este contexto, los distintos agrupos se¢ incorporan a la di<
ndmica del crecimiento del Estado a través de la presién que ejercen

€n sus mecanismos, los cue articulan y orientan sus demandas.,

Tal "Estado de compromiso' define adem&s de la modalidad de direccign
del proceso econdmico, la direccidn del proceso de creaciény reproduc _
cidn cultural de la sociedad. in este marco, asume un rol central en la
regulacién de las demandas culturales. Hace accesible los bienes cul-
turales a los sectores medios y popularcs atenuando asi las diferencias
entre los diversos grupos que conforman la socicdad. £n este marco Se
enticnde la rdpida expansién de la orpanizacién estatal de la cultura, la



la extensidn sostenida del sistema educacional, el desarrollo creciente
de la industria editorial y de la circulacién del libro, ¢l incremento del
ndmero de bibliotecas y muscos, el rdpido desarrollo de los medios de
informacidn escritos y de la radio, de¢ la industria discogréfica y ¢l de-
sarrollo del arte nacional.

En este proceso de expansidn, del Estado chileno, un hito significativo
fue el triunfo del Frente Popular en las clecciones presidenciales de
1938. kn efecto, ¢l Frente Popular dié un renovado impulso a la indus-
tria nacional (COxFOQ), modificé significativamente la estructura pro -
ductiva y contribuyé al desarrollo de la estructura educacional y de la
organizacién de la cultura y a la mdsica (1).

I

Los hitos claves en la reivindicacidn de un lugar apropiado para nuecstra
mdsica dentro de la cultura nacional y al desarrollo de la orga nizacién
estatal de la mdsica con los siguientes @

£n 1929 se cred la Facultad de Bellas Artes de la Universidad de Chile,
a la que se integré el Conservatorio Nacional de Mdsica y a la que res-
ponsabilizé de toda la actividad estatal en torno al arte. En la base de
la gestacidén de esta Facultad esid la labor de la Spciedad Bach, fundada
en 1917 y que por més de una década fue e¢n nuestro pais "el nicleo méds
combativo y empefioso en.favor dg¢ la musica" (Santa Cruz, 1958, 4 .)

-

(1) Un andlisis certero de la organizacidn de la cultura ¢n Chile des-
de ¢l Frente Popular a 1978 se puede encontrar en un articulo de
Mario Rodriguez, en la organizacién de la Cultura ¢n Chile:1973-
78", tn Mensaje, XXVII, Diciembre 1978, N° 275, pp.795-801,
£n €l se sefiala la orientacién liberal-progresista, igualitaria y
propiamente politica y nacional que fue asumiendo la organizacién
de la cultura hasta 1973, y su cardcter disciplinario, individualis-
ta y progresivamente empobrecido y antiliberal que se e¢std impo-
niendo desde 1973,



8.4

21 hecho de la anexién de las artes a la Universidad de Chile y el que
sus destinos pasuran a estar regidos por una corporacién auténoma a
la vez que oficial, e¢s --como gsefiala uno de los artifices de este pro-
ceso-- uno de los éxitos m4s positivos de la vida artistica chilena. De
ello se derivd, por un lado, la ¢stabilidad de las instituciones y el que
pudieran actuar con un criterio técnico y por otro que sus actuaciones
corronoradas por &xitos repetidos, hicicran posible, incluso, la dic-
tacién de leyes acerca de asuntos artisticos, tales como la que cred en
1940 el Instituto de Extensidén Musical (op. citi5).

La aprobacién de la ley N° 6696 en ¢l Conpreso Nacional el 2 de Octu-~
bre de 1940 es otro hecho capital, Con ella se di6 origen al Instituto
de Extensién Musical (I£M) que ¢n 1942 pasd a depender de la enton-
ces Facultad de Bellas Artes de la Universidad de Chile., iste nuevo
organismo e¢staba financiado por la ley con ¢l 2 1/2% de impuestos a
los e¢spectdculos piblicos, fondos cuya administracién ¢l wstado dele-~
gé a la Universidad de Chile asimismo, como la organizacién y ré gla-
mentacién del IEM, Asi, por 'primera vez cntre nosotros y entre mu-
chos paises, la difusién de la cultura musical pasa definitivamente a ser
reconocida por un acto oficial del Farlamento como una funcién publica,
indispensable y merecedora del marco respetuoso que sefialan las le-
yes' (Santa Cruz, 1960:3).

Con el 1M se establecieron y/o fundaron rdpidamente, 8rganos de difu-
sidn artistica como la Orquesta’SinfSnica de Chile, ¢l Ballet Nacional,
el Coro Universitario y actividades de midsica de cdmara. .

Por otra parte, el Instituto de Investigaciones Folkldricas, depéndencia
de la Facultad de Bellas Artes (1943), derivé en 1947 en ¢l Instituto de
Investigaciones Musicales (IIM), kn 1948, amnos organismos universi-
tarios, el Ixl y el IIM se incorporaron definitivamente a la Facultad de
Ciencias y Artes Musicales y £scénicas de la Universidad de Chile.
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Con la crezcién de estos organismgs universitarios, con la labor de.
investigacién sistemdtica de nuestra mdsica folklérica realizada al
alero de «.1los por numerosos especialistas, tales como Jorge Urrutia,
Eugenio fereira Salas, Raquel Barros, Manuel Danemann, Gastén Sou-
blette y «:l1 trabajo prionero y fundamental de investigacién y creacidn

a partir de uuestro folklore, de Pedro Humberto Allende; Carlos La-
viny Carlos Isamitt, con la intensa labor de recopilacién y divulgacién
folkléricas; de las hermanas £ster y Margot Loyola desde 1944 aproxi-
madamenfe y de Violeta Parra a partir de 1953 méds o menos, a la que
se sumar sn posteriormente los aportes de los conjuntos folkléricos
"Cuncum en" (1955) y "Millaray''(1958), con todos estos factores se pro-
duce el proceso de revaloracién y reactualizacién de nuestro patrimo-
nio musi.cal folklérico y de su proyeccidn musical a nivel de todo el pafls.
A partir: de los afios 1943-44 hay un incremento sostenido de actividades
como cronciertos y charlas -conciertos de misica folklérica, en las que
le cupo: un rol destacado a las Hermanas Loyola g al investigador y com=
positorr Carlos Isamiit (1887-1974, Premio Nacional de Arte 1965), la
crecie:nte edicién de publicaciones y grabaciones fonogréficas, algunas
de el}l.as con folletos explicativos y analiticos(l) y- Escuelas de Tempora=
da de: la U, de Chile en provincias (2). Todo ello contribuyd notablemente
a la ampliacién del pdblico que escuchaba, conocia e interpretaba nues-

tra musica tradicional.

1, extraordinario impulso a la investigacién y divulgacién de la musica
fa .lklérica permitié consolidar una base minima de conocimiento acerca de
T uestras raices musicales y la ampliacién del piblico interesado en ellas,

71 nivel nacional.
. .

(1) Fundame ntalmente las publicaciones y discos sobre folklore musmal
del Instituto de Investigaciones lvusicales (1944) y los discos con
con recopilaciones de misica folklérica editados por ¢l Sello wivil-
Odedn, ¢l que hasta la fecha tiene el catdlogo mds completo € impor-
tante sobre folklore musical chileno. Ver Discografia en 4Apendice.

(2) En estas Escuelas de Temporada se incluian cursos de folklore en
los que tuvo destacada participacién Margot Loyola. £n la £scuela

de Verano de 1955, con alumnos de uno de sus crusos se formé un con-
junto que luego se llamé "Cuncumén'', una de las agrupaciones de difusién
y recopilacién de nuestra muisica folkldrica mds imporiantes de los dl-
timaes décadas,
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A partir de esta platafor ma mdés amplia labrada lenta y pacientemente
durante décadas y a la luz de sus logros, brotaron expresiones en la
mdsica chilena firmemente enraizadas con la tradicién musical, y que
han aportado el desarrollo de la mdsica chilena. £n este terreno de la
creacién musical basada o que usa matel_‘iales de nuesgtro folklore, exis~
te una larga trayectoria ¢n nuestro pais tanto ¢nel campo de la misica
popular como en la de la misica docta. Dentro de este Gltimo merece
destacarse la labor pioneray de trascendental importancia para nues-
tra mdsica que desarrollaron a comienzos del siglo un grupo de mdsi-
cos quienes conscientes de la riqueza de la musica folklérica intentan
elaborar a partir de ¢lla una misica de caréctAer nacional. Los mgs im-
portantes de entre ¢llos son Pedro Humberto 4 llende (1885-1959 Fre-

. Carlos Lavin (1883-1962); Carlos Isamitt

mio Nacional de Arie 1945);
‘Este dltimo e¢n 1957 hacia una cvaluacién del papel del folklore en la
creacién artistica, pensaba que era necesario reconocer que el uso de

materiales folkléricos por parte de los compositores chilenos, Miberd
la produccién musical de las limitadisimas intcnciones subjetivas que
la ahogaban, . Despertd diferentes propdsitos personales, sirvid a ex
tender el campo de observacién del artista al medio circundante, lo
impulsé a percibir la variedad infinita de los estimulos que le ofrecen
las cosas, la naturaleza, Y el hombre de la tierra, le movié a ser un

poco mis 61 mismo" (Isamitt, 1957:35).

labella (1926-1958) otro destacado compositor
chileno interesado vivay profunda’mevnte en nuestro acervo vernidculo --
intefes que es 1:,..em_onitqrio del amplio revivir que ha experimentado la
mdésica chilena en los dltimos 20 afios en la obra de muchos de nuestros
creadores jévenes -= egscribia en 195’8 un notable ensayo acerca de los
problemas estilfaticos de la joven musica latinoamericana y chilena; en &1
afirmaba enfiticamente que a escasa difusién del filklore en el pueblo
urbano, no autoriza para afirmar la necesidad de seguir corrientes es-
t€ticas m4s extrafias adn a aquel... " pues ''en dltima instancia esto sig-
nifica escapismo y miedo a la espontaneidad' (Falabella, 1958 ).

Por su parte Roberto Fa

En cuanto a la misica popular enraizada en la tradicién existe también
un grupo de compositores interesados en ¢l uso de materiales folkldri-
Cos en sus creaciones. Sin embargo, creemos que el grueso de estas
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obras pecan de un contacto externo con la Fealidad folklérica sin com-
prender cabalmente la sens ibilidad que la produce y tiecnen, por lo tan-
to, un compromiso nulo respecto a desarrollar y evolucionar tal tradi-
cién popular. Eneste terreno, es un hito, fundacional la obra de Vio-
leta Parra. Su produccién musical, organicamcntc vinculada a la tra-
dicién folkldérica, Se instala en la midsica chilena como piedra angular
del movimiento musical popular més importante €n nuestro pafs de los
Gltimos 20 afios, movimiento que se ha llamado Nueva Cancidén Chilena.
De aquf surge la Nucva Cancién. Con Violeta Parra la tradicién se re-
nueva, ella es la iradicién renovada. Inicia una nueva ctapa en la midsi-
ca popular de nuestro pais.

Z, VIOLETA PARRS . HERMANA MAYOR DE LOS
C/NTORLS POFULARS. (1).

4) Violeta Parra y 12 Tradicidn Musical Chilena .

+1 significado y proyeccién extraordinarios del lepado musical de Vio-
leta Parra en el terreno de la creacion, adgquiere su real dimensién al
considerar la labor gue previamente ¢lla realizara como recopiladora

y divulgadora infatigable de nucstra misica folklérica. Durante mu -
chos afios de su vida desarrolld un largo y paciente proceso de profun-
dizacidn en ¢l conocimiento de auesiro pairimonio musical folklérico
con <l que se identificd naturalmente y aue alcanzd su culminacién en

su creacién musical y poé
fronteras de nucstra iradicién en una difmensidn inédita. Conus tituye

una extensidén orgduaica y natural, una nueva rama del inmenso 4rbol

tica. Su obra cs un e¢nsanchamiento de las

del arte popular, repartido en todas partes y que hunde sus raices en
el remoto pasado. '

(1) Con cste tTculo aparecié una entrevista a Violeta Farra realizada por

wvapgdalena Vicuda en Revista iusical Chilena N°60, X1I, Julio-Sep=
tiembre 1958. LF. 71-77.
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No es €l caso dar una relacidu deiallada de su trabajo de recopilacién

y ditusidun del folklore., La consideraremos acui someramente en el en-
tendido de que es una referencia importante que ilumind permanente -
mente su trabajo de composicidn., /4 comienzos de la década del 50 ini-
ci6 un sistemdtico (rabajo de recorilacidn que la llevd a recorrer len-
tamente caminos y pueblos de gran parie del pais. :“n 1954 se le otor-
g6 un premio (el "Caupolicdn') por su labor-de investigacién folklérica
""de una autenticidad absoluta' (xXIMCH, N°60:74). Fosterior mente via-
jo a Luropa invitada 2l Festival de¢ la Juventud ¢n Varsovia, Folonia y
luepo al Festival Internacional Folklérico ¢n Paris. También en Ingla-
terra difundié nuesira muisica tradicional en recitales actuaciones en
TV y grabaciones discograficas. £n 1958 el Sello Odeén inicid con un
disco LP de Violeta Parra, su seric "il Folklore de Chile', que llegd
hasta el volumen XX, Los 4 primeros volimenes de esta scrie son
recopilaciones cantadas por e¢lla : Vol, I: "Canto y guitarra'; Vol, 11
(15 canciohes tradicionales); Vol. III :""La Cueca'"; Vol.IV : '"La Tona-
da'"., También participa como solista o como miembro del ddo "Herma-
nas Parra' con su hermana Hilda, e¢n varios voldmenes de la serie
"Fiesta Linda''(del 1 al 5), en la serie ""Chile Tipico" (vol.2 y 3), de

la serie 'Imagen Musical de Chile" (vol. 1 al 3) y en varios discos LP
de cuecas. ‘

in este nutrido material fonogréfico en cue Violeta Parra registré par-
te de su trabajo de recopilacién, se observa una amplia gama de formas
de nuestra tradicidn musical; caberhacer notar gque muchas de ellas eran
en ¢ste cntonces, expresiones précticamenie desconocidas fuera de su
contexto natural local, como el Canto a lo Humano, ¢l Canto a lo Divi-

no y algunas danzas y cantos de la tradicidn folkldrica chilota.
. .

Violeta Farra tamnién elabord publicaciones con el fruto de sus recopi-
laciones. Sabemos de por lo memds 3 irabajos de esta naturaleza. =1
Primero es una recopilacidén de cien canciones "aue abarcan las méds im-
portantes formas musicales populares de las distintas regiones de Chi-
le" y que es la primera publicacién de canios folkldricos realizada con
"caradter musical" (op.cit.). i1 segundo ¢s un irabajo de recopilacién
hecho con el auspicio de la Universidad de Concepcidn (1957-58) que con-
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tiene '"las cincuenia mejores cuecas inéditas rcecopiladas en la zona de
esa ciudad', las méds hermosas de todo Chile seyin declara la autora.
£1 tercero es también un trabajo de recopilacidn cue se mantuvo inédi-
to hasta su publicacidn por la editorial Nascimento en 1979,

B) Su creacidén musical : un canto inolvidable.

Violeta Farra fue una ariisia grande y auténtica, una de las cumbres
de nuestro arte popular. s una.figura de dimensiones continentales,
cuya obra mdl tiple hoy reconocida internacionalmente, £lla es como
un perfil colectivo, un gran fresco del alma popular chilena que ofrece
una visién veraz de nosotros mismos.

Tanto su obra como intérprete, compositora, poeta, arpillerista o pin-
tora, estd impregnada de la tradicidn popular con la que se identifica
absolutamente "al punto que llera a confundirse de la manera més to -
tal y profunda con ¢l icnsaje que contiene ¢l folklore, sea éste negro,
mestizo, blanco, europeo, chileno' --como afirmara José Maria ALr-
guedas (1). tfste notable escrifor peruano, que conocié personalmente
a la artista y a quien definiera como midas popular, compr endié muy
claramente el significado de su obra, =Refiriéndose a ella escr ibié que,
"a] identificarse y crear sobre manifcs taciones folkl8ricas caracteri -
zantes de clases sociales y razas ( a las cuales se considera inferio -
res porque, por el hecho de haber estado marjinadas, csas razas man-
ticnen caracteristicas al mismo tiempo distintas), la artista realiza el

(1) Citado en el articulo de Faco Saldafia ""Violeta' Parra de Chile'.
£n Utono, N° 9,



milagro dc ¢ todos estos elementos difcrenciantes y segreganies,
como un elemento unificador, univer salizador, y no solamente e¢n el
plano nacional'’, afirmdé que su caso €8 uno de los més cxcepcionales
o interesantes de cuantos s€ pueden presentar ¢n el ar t¢ de Latinoamé-
ricd" )op.cit:48). &1 arte de Violeta Farra, <u particular sus cancio-
nes, se manticne cxtraordinariamente vigente, ¢s como una siemprevi=-
va, ha tenido hasta hoy una s8OS tenida y multiplicada presencia.

Su obra musi cal, enraizada en el folklore rascendid el dmbito habitual
de la tradicibny expandié el de la musica popular d¢ su poca en nuevos
derroieros., ou trayectoria como compositora, quec par te cuando ella
tenfa tan solo 9 aiios de edad (1), surge esponténea y naturalmente del
folklore, el de la zona central especialmente y que ¢lla conociera desde
su mas tierna infancia, €n la zona de Chilldn., Desde sus primeras tona-
das hasta sus Gliimas composiciones el elemento vernidculo es ¢l subs -
trato omnipresente, €n niveles de claboracidn y abstraccidn variados.
Su obra describe, en cste gentido, una frayecioria de pradual enr iqueci-
mienio en la medida que seé le incorporaron rrocedimientos musicales

y terméticas nuevas, distintos de los de la iradicién.

©g dificil precisar a ciencia cierta el volimen total de su obra musical,
Lo cierto e€s que tan solo una parte de ¢lla quedd registrada fonopréfi-
camente (que fue el Gnico sistema de fijacidn que conocid su musica, que
ella creaba en el acto mismo de la interprctacién y nunca por escrito

en una partitura), en un conjunco de canciones que no superan las cente-
na (2). '

-

'Violeta Farra fue, salvo una mo cabilfsima excepcién conocida, una com-
positora de canciones., Ous canciones 8 € caracierizan por la claridad y
sencillez de¢ sus cstructuras y de su lenzuaje musical y poético, despoja-

do de toda reidrica. En la expresidn concentrada ¢ intensa y ¢n el verso

(1) Cf. <evisia Musical Chilena, N°60, pég. 73.

(2) Hasta donde conccemos, suman un iotal de 9 los discos que ¢lla

0
srabd., Ver discografia ¢n el apéndice.



ylntotleo de sun canclones vutd pracileamonte todn 1a yama du sunthimion=
tos, 'de afectos, de situaciones y en los distintos tonos ¢ue abarca la
existencia humana @ nacimicnto, vida, mucric, amor, convencioncs y
problemas gociales, alegria y tristeza, denuncia y esperanza., " £n ellas
se expresa verazmente su experiencia y la de sus ipuales, se filtra el
acaccer cotidiano, la realidad y sus problemas, Son un mentis rotundo
a la expresidn idilica y almibarada de la realidad, presente en la can -
cién popular comercial y en las tonadas del folklore ''‘ciudadano' con su
versién pastoril y en "apfacolor' de la vida campesina y popular., Son
un vehiculo de expresién auténtica y de efectiva comunicacién de acuer-
do con su credo esiético que ella misma definid :''la obligacién de cada
artista es la de poncr su poder creador al scrvicio de los hombres, Ya
estd adejo ¢l cantar a los arroyiios y florcitas, hoy la vida es mdés du-
ra y el sufrimiento del pueblo no puede quedar desatendido por el artis-

ta (1).

En sus canciones la g¢structura ¢s esiréfica, simétrica (conocemos una
excepcién notable que presenta una csiructura no esirdfica y de mayor
complejidad: "£1 Gavildn'), Las estrofas, prefercntemente en versos
de igual ndmero de sflabas y rimados c¢n grugos de 6, 8 0 10, son el
factor determinante de la construccidn, habitualmente en la forma de al-
ternancia wstribillo/Copla, La base ritmica, armdénica y timbrica es
derivada de formas de la iradicién, La consiruccidn melddica es gene-
ralmente ritmica y en base a giros diatSnicos, sildbicos con esporddicos
ornamentaciones y pasos cromdéticos.

~
-

Larpgo seria analizar una muesira de canciones rerresentativas de la
trayectoria de Violeta Farra. 41 respecio creemos que todas son obras
que mrecen tanto la difusién como ¢l estudio pues como dijo £lfonso
Letelier (compositor chileno, Fremio Nacional de Lrie en 195 ) .son
"atrayentes por su origzinalidad esponidnea, por su fuerza, su calidad
artisiica "(Letelier, 1967:110). iste compositor destaca el tratamien-
to que ella da a los elementos de nuestra mdsica vernadcula en sus com-

(1)Cf. la cardtula del disco "Toda Violeia Farra'" (1958) Vol VIII de la
serie El Folklore de Chile del Sello UdeSn. Citado por Luis Gastén
Soubletie, '



posiciones, en que "enfatizdndolos agresivamenic lojgra traducir con
muchfsima mayor intcnsidad ¢l espiritu que les did origen (loe, cit, ).
&n relacidn a esto, constituyen excelentes ilusiraciones obras como

"Yo canto la diferencia', "Y arriba quemando el sol", "l Guillatdn",
""Jue he sacado con gubrel‘tc” "Hace falta un jucrrillero", "; Qué di-
r4 el Santo Fadre?'", "Sepan ¢l favor del vmnto ""4rauco tiene una pe-
anil, ”uancla{jo penando estds', '"La Caria', ';_1 4 1bertio", "Fupila de

4puila", "Anticuecas', "£1 Gavildn''. wsta dltima obra compuesta al-
rededor de 1957 (1) es una manifesiacidén contundente del enorme potencial
creativo de la originalidad de esta extraordinaria compositora,

Up'l Gavildn'" ¢s dentro de la produccién musical de Violeta FParra una
obra dnica por la complejidad y dimensidn de su estructura (dura casi
10 minutos). No hay un patrdn formal tradicional antecedente al que

se remita esta dramética cancidn, e¢lla desborda con mucho los patro-
nes habituales de la mdsica folklérica (formas cerradas, estr&ficas).
Kompe con la cuadratura de los cantos y danzas del folklore, Hay una
tendencia a la forma abierta, asimétrica, ¢n la medida ¢n que las dis~-
tintas secciones que la componen son de cxiensidn y c¢structura hetero-
géneas, no habiendo equivalencia ni simetria enirce ¢llas, La repeti -
ci6n de algunas secciones a lo larpgo de la oora, supiere la forma de un
rondd, un "rond§ primitivo'' como seifialara /1lfonso Letelier (loc.cit.).
Kompe también con la regularidad ritmica. Los "tempos' y los "me-
tros'" son muy variados y variables. Los giros ritmicos, propios de la
cueca y de la tonada, aparecen en miltiples formas. (La estructura ric-
mica es compleja, hay un flujo ritmico variable, flexible a las inflexio-

nes del texto. .

También ¢n ¢l camto hay una amplia gama de elementos en juego., Desde
frases melddicas, didtonicas y praduales, a pasajcs donde ¢l canto se'tor-
na mé&s anguloso y ornamentado, y hasta seccioncs meléditasscromd ti-
cas o el despliegue melddico de acordes disminuidos. Utiliza ademds

(1) i 'a obra junto a otras cancioncs y recopilaciones fue recicnte-
mente editada por el sello £lerce,
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recursos vocales cormo los glissandos (habituales ¢n la mdsica mapu-
che) y la fragmentacidn de palabras claves del texio cn silabas, y ol
cmpleo ritmico de cada una de cllas, os decir, sc las cxplota cada uno
d¢ los fonemase comjponentes de ¢sas palabras como sonidos y no solo
como e¢lementos de¢ lenguaje, vehiculos de una significacidn precisa (ej:
ga vi ga vi ga vi ga vi lan ga). £l respecto, vale la pena seiialar que es-
t¢ recurso cn ese entonces era paric de la musica de vanguardia curo -
pea, También la armonia ¢s mds compleja. Hay un repertorio més ri-
co de acordes que rebasan el marco de la iriada consonanic. Hay acor-
des perfectos, acordes con ornamentacioncs, 2cordes disminuidos ¢ in-
cluso bloques sonoros sin funcidn ional sino de color.

La textura, las férmulas de acompafiamicnto del canto son izualmente va-
riados, incrementando la rigueza sonora y ¢l srado de¢ contrasie ¢ntre
las distintas scccioncs, '

Toda esta ¢norme gama de elementos sonoros y de procedimicntos estdn
en funcién de una adecuada expresién y dramatizacidn del poeta, que es
€l nervio conducente de esta composicidn,

Nos hemos detenidos en esta obra pues c¢n clla se¢ manificstan nitidamen-
te y en grado casi superlativo respecio a oiras canciones, los rasgos es-
tilisticos matrices del canto de Violeta Farra, esencialmente dramético,
auténtico, hecho més para conmover e impactar que para agradar al au-
ditor y abiecrto a la innovacidn cuande e¢s necesario.

La obra extraordinaria de ¢sta insigne composiiora ha conciiado el ince-
rés creciente de misicos iniérpreies y compositores de diversa for ma-
cidn gue ha derivado ¢n una apreciacidn retrospectiva cada vez mayor y
més justa de su obra y su significado, £1 ya mencionado compositor
4ilfonso Letelier e¢scribid un "In Memoriam'" (op.cit.) con ocasidn del
trdzico falleciricnto de Violeta Parra (5 de Febrero de 1967), donde
Precisa que con su mucerie ''se extingue la mds seficra fipura de una for-
ma de expresidn, profundamente hurnana y chilena, gue cobra en ¢lla los
contornos de una 'suma'', Toda su obra es ¢l testiimonio de una artista
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ante todo intuitiva's poseedora de una exquisita scunsibilidad, condi -
cioncs éstas que la hanian capaz de captar la raiz dc las cosas y trans-
formarlas en expresiones artfsticas''. Ubra breadora ''que queda a i-
gual distancia de lo popular y lo culto''. Utro compositor chileno, Pre-
mio Nacional de £rie 1971, Gustavo Becerra afirma que '"ese monumen-
to de persona que €8 Violeta Farra', es ''un ser ¢minentemente creador,
investiga, y recrea y, por Gltimo, inventa cosas nucvas y con ¢llo desa-
rrolla, perfila, pone al dfa lo que podriamos llamar un elemento popu -
lar de origen folklérico de nucstra identidad cultural en la midsica' (Be-

cerra, 1978 :102).

s sostienen que con ella ''se amplian las posibili-
los demds artistas', quc Has al. mones fonds «
mental de la Nueva Cancién Chilena' (OUsvaldo Xodriguez, 1978 :130) "la
personalidad madre de ¢sic yvimiento!, "fucunic inmensa de sabiduria
popular y ejemplo de desarrollo' (Conjunto Inti Illimani, 1978:124),

Utros musicos chileno
dades creativas de todos

No nos cabe duda de que Violeta Parra es ¢l cpicentro del movimiento
musical que se¢ ha llamado Nucva Cancidn Chilena y de que ¢s la .
mana mayor'' de todos ¢sios cantores populares, ou obra ¢s un crisol
donde ¢ncontramos las directrices y c¢lementos fundamentales de un nue- |

vo tipo de cancidn popula
materiales y procedimientos de la tradicién de una nueva manera, in -

corpor8 nucvos derroteros

; . |
creacién musical popular. 0S¥ época, con glle sc alcanza el punto
méximo de desarrollo y de re
toda una iradicién musical popular.

r en nuestro pais. Con Vicleta sc desarrollan
que abrieron miliiples rosibilidades a la

novacidn el €l plano de la creacidn, de

Los elementos y las lfnecas de desarrollo cue siguid la creacién musical

popular despué
son

s de ella, y que primero estuvieron presentes e¢n su obra

/

. temdatica de la cancidn popul L
a popular . La incorpo-

e La ampliacién de 1
de realidades humanas actuales y puntos de

racidén sis temética

vista hasta entonces marpginados o relegados a esirechos circui-
g4 tos dentro de la musica chilena. Por ¢jemrplo: '/ rauco tiene

8 i 5 > AT R o 2 e i
una pena™; 1 ué dira el Danto Fadre', "Segdn el favor del viento',
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La preocupacidn en la c¢laboracidn y calidad de los textos y su
visidn de la realidad, veraz y nunca cstilizada, El contenido

de su canto es siempre real, directo, preciso y sencillo. Trans-
mite mensaje de enorme fuerza que manifiesta una profunda con-
ciencia social, E£s un canto personal y colectivo a la vez. (1).

La imusicalizacién de versos de destacados poetas nacionales,
Hay una influencia creciente de la poesia chilena y no sélo de la
poesi’a campesina como motivacidn creativa, lo que denota la
expansidn de los inquietudes literarias de la compositora, cuya
atencidn se enfoca preferentemente en Nicanor Parra: "El hijo
arrepentido’, '"£1 chico y la damajuana', '""La cueca de¢ los poe-
tas', "Cueca larga de los Meneses'' y en FPablo Neruda:'wl Pue=-

blo' y '"No tequicro sino porque te quicro''(soncto ).

La utilizacidén de nuevos instrumentos, materiales y procedi -
micntos provenientes de otros contextos musicales, Como por
cjémplo ¢l uso del charango y la guea, o ¢l uso de los cornos en
la instrumentacidén de '""Que he sacado con quererte'’,

£1 desarrollo de la misica instrumental, con sus "/Ainticuecas"

para guitarra sola.

-

La expansién de la forma de cancién periddica y breve a formas
més extensas y elaboradas como ¢s ¢l caso de suobra "l Gavi-

18n't,

(1)

ista idea csta mas o menos explicitada en una de sus Gltimas
canciones. £n '"'Gracias a 'a Vida', Violeta Parra habla de los
materiales de su canto...''mi canto/ y ¢l canto de ustedes que’
¢s el mismo canto/ y ¢l canto de todog, que e¢s mi propio can-
o', y en ""Caniorcs que refleionan' habla del objeto del Canto:
"cantale al hombre en su dolor/ en su miseria y su sudor/ y en
su motivo de existir" y asi ¢l canto serd "... un asadén /que
le abre surcos al vivir / a la justicia en su raiz'’,
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Ast entendemos se proyecta la obra de Violeta Fatra, en la de los com-
positores de la Nueva Cancidn Chilena. Violcia Parra en nuestro opi-
nidn, e¢s dentro de la misica chilena, el caso mas notable ¢n que la

voz del cantor se confunde con la voz de su comunidad. Lxpresdndose
a st misma, expresd un sentimiento general de un amglio grupo social
Entre ella y su pueblo hay una profunda y natural identificacidn, £n tal
sentido, es una autéatica ¢ inolvidable artista popular. £:demés, con-
tribuyd valiosamente al encuentro de dos nociones distintas de la crea-
cién musical a la compatibilizacién d¢ dos mundo sOnOTOS diferentes.
Su labor de recopilacién y divulgacidn folkléricas, su profundo counoci-
miento e identificacidn con la cultura y la misica popular y su maciza
obra musical, son factores que incidieron ¢n ¢l acercamiento de la tra=
dicién musical con ciras expresiones del arte musical chilcno y canti -
nental. Violeta Parra ¢s sin duda un paso significativo en la decanta -
cidén de lo chileno eu nuestra musica.
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III, LOS AFLUENTES DE LA CRELCION EN LA

NUEVA CANCION CHILENZ

1, GENER/ LIDADES .

2L "NeOFOLKLOK o Y LA "NUEVA CANCION CHILENA",

En los primeros afios de la década del Se€scenta, especialmente en las
capas juveniles del pais, la mdsica folklérica argentina comienza a te-
ner una extraordinaria difusisn. Esto era unha consecuencia directa

del Tenacimiento, del renovado interés por su Propia misica tradicio-
nal que tuvo lugar en la Repiblica Lirzentina en esa época. Merece des-
tacarse la labor pPionera de divulgacidn del folklore de su patria realiza-
da desde fines de log afios 50 por 4 tahualpa Yupanqui y Eduardo Faly,

en circunstancias adversas dada la desigual competencia con la musi-
ca comercial en boga entonces, 4 esta tarea se Sumeron posterior -
mente conjuntos como Los Charchaleros, Los Fronterizos, Jorge Ca-
frune y otros, todos ellos ocuparon un lugar destacado en la "reanima-
cidn' del folklore campesino arpgentino que rebalsd con creces las fron-
teras nacionales Proyectidndose inter nacionalmente., n nuesiro pais
esta misica en las voces de los intérpretes solistas Y conjuntos recién
mencionados gravits fucr temente ¢n el medio musical. Surgieron con -
juntos con una similar estructura y repertorio : zambas, vidalas, chaca-

reras y milongas con el estilo de interpretacidn acufiado Por los solistas
y conjuntos ar gentinos,

especialmente fitahualpa Yupanqui y Los Char -
chaleros., Tambidn tuvo una resonancia lmportante en nuestra juventud
que se identificS con estas o

Xpresiones de la mdsica argentina. Simul-
téneamente, se observsd un incremento, Yy ¢on sorprendente celeridad,
de la masa de musicos aficionados, en su gran mayoria compuesta por



j6venes qre cantaban canciones de raigambre folklérica ademds de las
canciones de moda ,. £l uso de la guitarra se masificé popularizé
enorme mente en nuestro pais y. » secuentemente, se institucionalizd

la prictica del "guitarreo’. A manera de ilustracién de esto dltimo,

las Lcademias de Guitarra particulares. In estos centros los aficio-
nados 1 la mudsica popular aprenden las canciones de moda acompaiédn
£l grueso de los gue acudian a estas Academias eran

dose en guitarra.
Por otra parte, es también ilustrativo del aumen-

jévenes estudiantes.
to extraordinario de jévenes aficionados a la musica popular y folkls -

rica (chilena y argentina) ¢l que a mediados de la década surgen revis-
tas orientadas especificamente a este pablico ¢ ) v donde ocupa un lu -
gar preferente las noticias sobre cantantes y la notacién de las cancio-
nes de moda ‘para acompafiarse con yuitarra (sobre el texto se indica~-

ba el correspondiente acorde o un nimero que seflalaba una postura pre-

cisa).

Muy ligado a este fendmeno de la préctica masiva de la muisica ("gui-
tarreo') en nuestra juventud o influenciado por ¢l "renacimiento' del
car.ciones criolls arpgentino surgieron a partir de 1963 aproximadamente,
corjuntos que interpretaban nuestro folklore de una nueva manera, dis -
tinta a la tradicional. El repertorio de c¢stos conjuntos fundamentalmente lo c
lo constituian canciones de coun:, ssitores nacionales basadas en formas y
ritmos de la mds ica folklérica chilena. £sto en s mismo era una nove-
dad a la que se agregaba otra igualmente importante: una interpretacién
que se caracterizaba por arreplos y armonizaciones vocales e¢laborados
acompafifndose de guitarra y bombo legtero. £] primero y ¢l méds im-
portante conjunfo de esta naturaleza fue ""Los 4 Cuartos' que debufs en
Octubre de 1963 en ¢l '"Show Efervescente' de Radio Corpa acién., Su
primer disco I.P, grabado para el Sello Demon en 1964 (LFD-06) es re-
pPres entativo del repertorio habitual de estos conjuntos y de sus compo-
sitores mé&s i mportantes. Las canciones en &l incluidas son de autorés
chilenos y bz.sadas en formas de la tradicién popular. De¢stacamos a Ro-
lando Alarcéin (Trote, Cachimbo, Resfalosa), Guillermo Bascufidn (can-

cién-cachirabo), Patricio Manns y Sofanor Tobar.

(1) Ritmes> de la Juventud, £1 Musiquero.
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4 este fendmeno de sur gimiento de nuevas canciones hasadas en nues=
tro folklore y de nucvas maneras de interpretarlas se le 1llamé '"neo-
folklore', que a su vez €8 una manifestacién de otro més general, cual
cs ¢l de la difusién masiva creciente de la cultura popular, fenémeno
que es extensivo a.otros pafses de latinoamérica (1),

Este movimiento musical 1llamado Npeofolklore' reconoce ¢l arte popu-
lar como ''¢l punto de partida v&lido para la constitucidén de unarte nas
cional' (Carrasco, 1078:122)., Sin embargo, £2118 ¢n su intento, pues
si bien plantcé la necesidad de levantar la musica nacional no fue '"con-
secuente con las exigencias politicas que ¢l momento histérico plantea-
ba'" (loc.cit.) a nuestra midsica popular.

En este. neofolklore!''! tuvieron una par ticipacién destacada un grupo

de musicos hterogéneo en cuanto a formacién musical, orientaciones Y
objetivos estéticos y politicos lo que determind que a poco de andar es-
te movimientio s¢ bifurcara en caminos totalmente diversos, Citemos

a modo de ejemplo el caso del director de ''Los 4 Cuartos', autor de

las armonizaciones Y arreglos, cx-jazzista, guien finalmente for mé

un nuevo onjunto con ex-intepranes del npeofolklore', Los Bric a Brac
cuy estiloy repertorio musicales tenfa sus fuentes en la musica nortea-
mericana y ninguna relacién con las fuentes de la tradicién folklérica.

kL ). Con la década del 60 irrympen cn la escena social las inguietu=
des y demandas de nucvos sujetos culturales y sociales, quicne s

se incorporan como factores activos que gravitan de modo im-

portanic €n los cambios. istos nuevos actores sociales son fun-

damentalmente la juventud, el campesinado y los pooladores mar-
ginales de 128 gyrandes ur bes;también ticnen un rol importante la intelec-
rualidad y la Iglesia. Con e¢llos se introducen en la socicdad nucvas temé-
ticas, refcrentcs al cambio social, a la independencia nacional y a la inte-
zracién latinoamericana, que s¢ expresan <t fendmenos como la moderni-
zacidn industrial, la reforma agraria, la reforma universitaria, y en el
plano de la cultura musical nacional, en la renovacidn del folklore. wstos
clementos, apenas resciiados agui, conforman ¢l marco general deniro del
cual deoe entenderse ¢l surgimiento de nuevos movimientos musicales co-
mo la "Nucva Ola''&y los Neoldricos'), &l "Neofolklore' y 1:~osteriormcnte
la "Nueva Cancidn Chilena''.
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Y por otro lado, ¢l caso de compositores-intérpretes como Kolando Alar-
c¢én, Fatricio Manns, Isabel y Angel Parra, Victor Jara, quienes se for-
maron en la mdsica folkldrica como intérpretes, la gue fue ¢l punto de
partida natural de.sus respectivas Lraycctorizi creativas que se orientaron
c¢n una misma direccidn coman., wllos y otros, son los protagonistas fun-
damentales que derivaron en un nuevo movimiento en nuestra muasica po-
pular, y que desde 1969 lo conocemos con el nombre de '""Nueva Cancidn
Chilena'

&1 "Neofolklore' fue un fendmeno musical cfimero, que murié de muerte
natural (Lo sobrevivieron un nicleo mdés pequefio de obras surgida en su
seno). y si bien reconocid al arte popular como "¢l punto de partida véli-
do para la constitucidn de un aric nacional' y "planted la necesidad de le-
vantar la radsica nacional, no fue consecuente con las exigencias politi-
cas gue el momento plantcana' (Carrasco, 1978 :122-123),

s en la "Nueva Cancidn Chilena' donde se incorporan al ser asumidos
consistentemente y consecuenteenente los principios y objetivos plantea-
dos antes por ¢l '"Neofolklore' : "hacer una musica popular nacional ba-
sdndose en el folklore y contrarrestando de ese modo la penetracién fo-
rédnca''(Carrasco , loc. cit. ) La Nueva CanciSn Chilena ¢s en este senti-
do una superacidn del Neofolklore, cue surge como una ¢scisidn, una
ruptura de éste.

2% L4 UXBALNIZALCION DE LA CANCION FOLKLOKIC/

Con la oora de un grupo de compositores entre quicnes se destacan prin-
cipalmente itolando Zlarcén, Fatricio Manns, Zngel ¢ Isabel Parra, Ri-
chard Kojas y Vicior Jara, que se suma a la obra pionera de Violeta Pa-
rra, ¢l canto popular chileno se transforma y adouiere una renovada fi-

sonomiza. Con ¢llos el canto folklérico fructifica ¢n nuevas simieuntes,
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Sus obras fundan nucvos caminos para la creacidn de la mdsica popular
chilena,

Con las canciones de ¢stos compositores se desencadend un proceso de
transformacidn de la transformacidn de la tradicidn musical popular, que
significé potenciar, actualizar y proycctar masivamente un canto popular
con intencidn nacional. Los rasgos més visibles y caracterizadores de

este proceso son la gradual y creciente politicacidn de la midsica popular
y ¢l paulatino cambio de signo y cardcicr de Esta
netamente rural y loci.. 2 una urbana y nacional, &£sto dltimo subcnticnde
un trdnsito, un desplazamiento del campo a la ciudad que por esa ¢poca

tiene un claro correlato cultural y social,
dce estos compositores, cuya ba
folklore campesino,

desde una expre esidén

£n este sentido, con la obra
e fundamental son formas y ritmos del

se producc un nuevo cnsanchamiento de la tradicidn

musical y se da un pzso importante e¢n la concrecidn de una miasica chilena.

n general, los rasgns que identifican a las cancioncs de e¢stos comI“OS“tO"
res, y en consecucncia a lo que posterior me nte sc llamd "Nucva Cancién

Chilena', son: ¢l de que a iravés de cllas ¢l creador busca inscrtarse cri-

tica y dinafnicamente en nuestra sociedad y a sus procesos, ¢s decir, €8

misica con un compromiso social definido, abierta a los

crandes temas y
problemas de su tiempo(l).

(1) =nt i

sntendemos que €l compromiso ¢n un sentido amplico ¢s una cahdad
inherente a toda 12 mdsica, a toda aucentica creacidn, a toda accibn
humana en la socicdad, prescate en grado
~s una verdad absoluia ¢l cue "¢l artista
cn su

s y orientaciones diversos.
sin rafces en ¢l ciempo ¥
suclo, el artista sin suefios, sin distancia, sin Iucblo’ sin a2
la palabra de otros, sin causas, sin compromisos, s un ser encerrack

en su propio desierto ''como lo express el compositor chileno Juan
Orrego Salas (1971 :17).
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Esto es manifiesto por el gran caudal de canciones que exXpresan concreta-
mente la realidad social del pais, Kl substrato de esta musica e¢s la tra-
dicién musical folkldrica chilena (del Norte, Centro y Sur del pais) y, en
menor grado, latinoamericana. - Sin embargo, e¢s tarbién caracteristico
creadores elique consideran ¢l folklore como punto de partida de

de e¢stos
¢l que paulatinamente han integrado a su vertiente fundamen-

este modo,
tal otros materiales, recursos y procedimientos (ritmos, sonoridades,

etc.) provenientes de distintos contextos musicales. £k£sto se refleja en
la trayectoria creativa de cada uno de estos compositares, caracteriza-
da por su apertura a nuevas expericncias més alld de la tradicidn,

Rolando £Llarcén (193 - 1973)

0

Profesor bésico. Inici su carrera artistica ¢n ¢l conjunto de difusidn
folklérica "Cuncumen'', conjunto que creara Margot Loyola en 1955 y

del que Kolando Alarc8n fuera Director desde su fundacidn, £n 1963
inicié de lleno su fecunda carrera de solista y compositor, truncada con
su prematura muerte en Febrero de 1973, n 1967 representsd junto a
4Lngel Parra a nuestro pais en ¢l Primer Festival de la Cancidn de Protes-
ta de Varadero, Cuba., £n 1972 obtuvo ¢l primer lugar en el Festival de
la Cancidn de Vifia del Mar : su ''Crncién para Fablo'.

»

rolando ¢ ''rcdn es el caso de un compositore que a lo largo de toda su

trayectoria creativa (1963-1973) se mantuvo ficl a la tradicién popular,

extrayendo y reelasorando con relativa exactitud, ritmos y formas mu-
sicales y podticas de ella. De ahi que toda su produccidn resuma gene-
rosa elementos del folklore chileno principalmente, que el conociera en
el mismo terreno con la intensa labor de recopilacién y difusién folklS-
rica gque desarrolld con ¢l conjunto.

Por ¢sta caracteristica de acentuada afinidad e identificacién de Alarcén
y su obra con nuestras tradiciones musicales se le pucde considerar, jun-
to a Violeta Parra, como uno de los compositores populares nuestros cu-
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ya sensibilidad estuvo més profundamente abicrta y permeada por los sen-
cillos y puros cantos y danzas del pueblo a los que insuflaron un h&ilito na-

cional ¢ incluso continental,

Kolando Alarcdn fuec un compositores fecundo que hasta donde¢ sabemos,
escribié canciones solamente incluyendo danzas cantadas. La tSnaica de

su obra la da su substancia poético-musical simple, transparente y direc-
ta, La estructura de la mdsica, la configuracidn de las frases melddicas,
se caracteriza por la cincronia respecto de la for ma totalmerte regular y
¢stréfica del texto poetico. La misica y la pocsia de sus compos igioncs

se enmarcan dentro de las formas breves cerradas, dc proporciomes inter-
nas pronunciadamente simétricas, de las canciones y danzas folklSyicas
siendo la mé&s usada aquella que se estructura con la alternancia de Coplas

y £stribillo,

£1 canto, el pardmetro rector en toda su musica, es silébico con ypa 17-
nea melédica predominantemente ritmica, diatdnica, sin orgamentaciones
y de fdcil memorizacién, la que se apoya ¢n una base armdunica si mple y
reiterativa. £l acompafiamicnto instrumental tiene un rol secunda o,

de mero soporte ritmico_armdénico. Los interludios instrumentaleg gon
escasos y poco elaborados.

Las danzas tradicionales, de ritrno.vivaz, ejercieron particular aty,ccidn
sobre este creador, y son precisamente, composiciones basadas €pq algu-
nas de estas danzas caracteristicas las més conocidas de su produgc,idn,
las que han tenido una prescncia sostenida, Entre ellas prcdominan la res-
falosa ("Dofia Javiera Carrera', '"Adonde vas soldado'; "itesfalosy 4e1 Mo-
rro'), el cachimbo y irote nortinos ("Negro Cachimbo'; "Yo defic ng, a4 mi
tierra'; "San Pedro troid cien afios', ''Si somos americanos''), la siyifls
chilota {(*'"Mi abuela baild sirilla", ''Nifia sube a la lancha'); por Otr, rar-
te, usé muy frecuentemente ¢l Farabien, de la familia de la tonadgy (' Farabien
de la Faloma', '"Mocito que vas remando'), Merece destacarse qy, gus
composiciones contribuyeron notablemente al conocimiento masivg o
estas y otras formas de nuestro folklore, y a un eventual ”renachhiento”

de algunas de ellas que, como la resfalosa, vivian la etapa del récyerdo
previa a la muerte seyin la expresidén del musicSlogo argentino Carlos T
ga (s/f:3).
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En sus testos abarca una gama de temas diversos. Desde la narracién
de situaciones locales, de Chiloé e¢specialmente, al homenaje a deter-
minadas figuras de nuestra historia o la. I‘uf'lu'x'lén sobre problemas so-
ciales generales, como la guerra, la injusticia, la opresidn., KEn gene-
ral sus canciones son un canto al amor, a la pazy a la hermandad entre

los pueblos.

Alarcén, asf como la gran mayor va de los compositores de la Nueva Can-
cidn, incursiond cn el terreno de la musicalizacidn de poemas de figuras

deatacadas de las lels 8 nacionales o de otros paises, n el dltimo disco
que grabd (MEl £lma del Pueblo", 1972) hay dos canciones sobre dos poe-
mas del poeta soviético £ugenio Kvtushenko y '"La Bandera' sobre un poe-

ma homdénimo de Pablo Neruda.

Lingel Parra ( 1942)

s notable el caso de este musico popular por su profunda dedicacidn y
delitada trayectoria en ¢l duro oficio d/e ser cantor popular, £n €l se
funden de rmodo natural en un todo ?rganico su faceta de comypositore
con la.de intérprete, enun plano de 'mt_frfiepe“dc‘“f:ia en la que ambas
resultan enriquecidas. Su carrcrava_r tistica se afianza definitivamente
con el inicio de los afios sesenta. Hasta 1964 permanecid ¢n Paris don-
deambién se cncontraba su madre Violeta Farra, luyar donde desarro-
116 un importante trabajo como intéryprete a ddo con su hermana Isdbel,
a la vez que adquirié un amplio bagaje Jde conocimientos précticos res-
pPecto de la misica iradicional latinoamericana. De regreso en Santia-
o, cred junto a su hermana Isabel en'Junio de 19‘?5 "La Fefia de los
Parra", 1a primera pefia folkldrica de .n/ucstro pais y que ¢s un hito de
la mayor importancia en la cristalizacidn de una nueva manera de ha-
cer y difundir 1 2 muisica [OPular'/ P“Sdc U.ntc_)ﬂCt:S hasta 1973, Angel
Farra desar roll una intens2 y mg}tlplc actwuia:_l tanto como organiza-
dor, como intérprete solista 0@ ddo con Isasel Farra, como director
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musical y arreglador del conjunto "Curacas' y como compositor. ikn
calidad de tal tuvo una destacada participacién representando a2 nuestro
pais junto a Rolando £:larcén en el ya mencionado Frimer Festival de

la Cancidn Protesta en Varadero, el afio 1967, y en los ""Festivales de

la Nueva Cancidn Chilena''. £l mismo e¢s el principal intérprete de sus
canciones, pero ademds estas forman parte importante del repertorio

de otras artistas, como ¢l caso del conjunto "Curacas'., Grabd sus cream.
ciones en una nutrida serie de discos L* (tenemos noticia de 2 LP del
Sello Demon y 5 del Sello Pefia de los Parra,

£l aprendizaje adquirido como intérprete profundo de una gran diversi-
dad de expresiones de la miusica del folklore chileno y latinoamericano,
y de muy buenas fuentes como es cl caso de su madre Violeta Farra, le
premunieron de un vasto caudal de formas, ritmos, instrumentos, etc,
que €l vierte en su propia creacidn, constituida fundamentalmente de can
cione's siendo ocasicnales sus piezas instrumentales. En este plano, de
la expansidn del drea de clementos de la tradicidn que recoge y reelabo —
ra la Nueva Cancién Chilepa, le cupo a Angel Farra, o més bien a Los
Farra, el papel de pioneros. Con e¢llos se¢ introduce méds sistemética -
mente en nuestro pais el uso de instrumentos verndculos latinoamerica—
nos tales como el charango y quena andinos y el cuatro venezolano y
expresiones musicales propias de sus respectives contextos musicales
(huayifio, joropo, etc.), con lo que se ampliaron las posikilidades tanto
instrumentales como expresivas para los crea-intérpretes y composito—~
res.

-~

De esta afinidad por el cancionero tradicional latinoamericano surge el
rasgo matriz de la substancia musical ¢ incluso poética de la produccién
de 4npgel Farra., Kstas formas y expresiones encuentran eén su obra nua _
vas temdaticas, algunas de corte netamecnte personal, autobiogréaficas y
otras que aluden muy directamente a problemas sociales actuales,

A través de toda su obra, /ngel Parra se¢ revela como un creador carac _
terizado por la auteniicidad y espontancidad de su expresidn musical, Qe
nos revela rasgos muy personales en un lenguaje directo y sin ornamenty _
ciones, Ikn sus composiciones se deja entrever la huella de su modo de



particular cstilo de decir cantando, que

cantar, tiencn ¢ sello de su muy
¢u el gue se presiente la po-

impregna al catto con su propia emoiiviaad y
.derosa influznci de Atahualpa Yupanqui, istilo que podemos caracteri-
zar por se® mur expresivo y dramdtico, por los violentos contrastes, por
su tono desafiante, incisivo y a veccs agiesivo. Lstos mismos elementos

estan presente; cn sus canciones, y muy nitidamente en los textos. En e-

llos el punto de. partida es la propia experiencia y siempre aluden a algdn

aspecto de su r:zalidad social circundauntz, en forma directa, y llana y en
entido, cormo lo han dicho otros autores,

un tono cologu'ial. s en este
un auténtico & ,vador gue expreca los temas relevantes de su tiempo y su

lugar.,

su discurso musical estd basado en pocos y simples materia-

n general,
o I - \
cimbristicos) v todo lo que en €1l o-

les (armdénic 25, melddicos, ritmicos,
curre se res velve con naturalidad, Comparadas con las canciones de Ro-
lando Alarcc¢ 1), su canto se distingue por la proverbial variedad de su in-
flexién ritm..ca. Las estructuras tanto poéticas como musicales de sus
canciones s.: corresponden muiuamente, y son claras, concisas y perid-

dicas,

Angel Parr '\ ha buscado nuevos cauces a su creatividad, aportando de este
modo al cor ijunto de compositores de la Nueva Cancidn. Destacamos en es-
te plano de bﬁsqueda de nuevos derroteros para la cancidn popular su "Ora-
torio para « :i Puebio' (1965) en que proyecta a la cancidu de raiz folklSrica
en el form: to mds amplio de la liturgia cristiana Iucursiond en la cancién
satirica co 1las "Canciones Funcionales' eun el estile de la balada rock
(1969) y en nuevos coxnnancmnemoq instrumentaies como en "Sol Volan-
tin y Bande ra' (”Cancxoncs de la Fatria Nueva', Dicap. 1970), donde usa
guitarra y  »ajo eléctricos, bongoes y bateria, También incursiond en la
én de obras de poetas, como en su {rabajo con el gran vate
n el que musicd, una docensz de poemas del libro "Arte

a e
(1966).

musicaliza. =
Pablo Nerv. d
de Pdjarcs ' F

De la obra - 2 este perfodo (1064-1973) se destacan por su intencidad ex-

. P \ P
presiva '"C: iucidn de Amor" (1969) v "Do.o veces te vi mujer'(1969), Otra.
Obra cumb:. e es ""Cuando amanece el dia’t (1971) en la que se expresa ma-
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gistralimente un sentimiento general de su época, es por ello una cancidn
colectiva de profunda raigambre social. Se cumple en ella el sentido

més general de la obra de Angel Parra, el ser una ''voz colcctivéu 3 e
sar de ser profundamente personal, o tal vez, lo sea precisamente por

cllo. Esta es una vocacién que comparten los compositores de la Nueva
Cancidén con resultados diversos,

Paitricio Mann-~_ (1943...)

E£s un creador multifacético, a la vez escritor, intérprete y compositor
. s £

Keside actualmente en Faris en ¢l destierro. No sabemos acerca de su

formacién musical.

Se le conocid a nivel nacional en 1965 en la interpretacién de su cancidn
"Arriba en la Cordillera', cancién que con el tiempo ha llega a ser una
de las mds representativas y conocidas de la Nueva Cancién (1). Sin

embargo, el punto inicial de su trayectoria como compositor de cancio-
nes se remonta a 1957, Segin el propio compositor, desde entonces su
creacién ''en evolucién permanente' ha ¢stado "iransformédndose en pro-
gresidén hacia arriba en relaCLon con nuevas formas de instrumentacién,
nuevas formas ritmicas, nuévas proposiciones formuladas por la musi-
ca en general, y nueva incursionas en la poesia'(£raucaria N? 2, 1978,

pp-112). )

Dentro de esta evolucién de la obra de Manns, en su juicio podemos dis-
tinguir un ndcleo importante de cancioncs que estan circunscritas a for-
mas poético-musicales, compactas y periddicas, propias de¢ la tradicién
folklérica chilena y latinoamericana. Las formas y ritmos m“as recu-
rrentes en cllas son los afines a la familia de la resfalosa, la cucca y la
tonada, a ritmos chilotes como la sirilla y argentinos como la vidala,
chacarera y zamba,

(1) En rigor esta cancién surgié ligada al auge del neofolklore, asi co-
mo muchas canciones de Kolando £larcén, S5in embarpo, pensamos
es representativa de la Nueva Cancién por su caracteristicas poé-

ticas musicales y por el hecho de que ha sido incorporada al repertorio

de intérpretes de la Nueva Cancidn.
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Ya en cstas tempranas canciones, Se ¢videncian raspgos matrices que en .
su pl‘oduccidn de los dltimos anhos se acusan Mas pro nunciadamente., Una
de e¢llos es la 6nica prcdominantcxncnte dramé&tica v ¢l acendrado liris -
mo del canto de Manns. sus melodias son c¢laboradas, con giros molédi-
cos personales, un disefio ritmico mds libre y una fran plasticidad para
tico de los textos. Tendencia a rebasar pro-

P

ajustarse al devenir drama
presivamente los cauces arménicos de las canciones folkléricas intro-

duciendo secuencias acordales més claboradas y complejas. ‘Esto mis-
mo ocurre al nivel de la forma musical en la que paulatin_alnente se diluye
la simetria y cuadratura habituales de las formas cerradas periédicas
dando lugar a plante. mientos de estructuracién de las obras, mas flexi-
bles. ’

Merece destacarse con especial énfasis un aspecto en que la maestria de
Manns sc pone de manifiesto en plenitud y que sin duda ¢s una de sus
contribuciones mas valiosas al desarrollo de nuestra cancidén popular, Nos
referimos a la dimensién poética de su obra. En los textos de sus can -
ciones se trasunta en cfectivo dominio del oficio. La imagineria poética
que emana de estos textos e¢s, en gcneral, tan nutrida como personal.A

lo largo de toda su obra es una constante la calidad poética de sus tex-
tos.

Las primeras leiras de Manns son afines a formas poéticas tradicionales,
tales como el romance, de corie m”as narrativo. iun cuanto al contenido,
en ellas cncontramos ioda una ganda de personajes hasta entonces margi-
nados de los textos de las canciones populares, expresan les duras con-
diciones de vida de hombres del pueblo, los arrieros, los mineros, los

pescadores, el bandlido, ¢l andariego, los nifios de la calle.

De este periodo esidn entre sus canciones més notables ademés de la ya
mencionada "Arriba en la Cordillera', ''Lautaro ¢n ¢l Viento", "En Lota
la noche acaba', '"Valdivia en la niebla', " £1 Cautivo de Til Til", "Elegia
a una muchacha roja' y NCancién de Luciano'.



Patricio Manns También incursiond e¢n un turreno en su ¢poca inexplo-
rado practicamente, con su obra "El Sucrio Americano!'(1966) que es
un ciclo de 12 canciones sobre distintos aspectos de la historia ameri-
cana, y que marcaun hito significativo, M4ds adelante haremos men -
cién més detallada de ella, ' :

La trayectoria creativa de Manns se perfila como una bisqueda perma-
nente de la autenticidad y calidad musico-poética. Kl propio composi-

tor definié en una ocasién a sus compositores como "Canciones de bisque-
da y vanguardia, las que para serlo deben tener ¢l atributo de '"origina-
lidad, tanto musical como de texto', y '""no deben hacer concesiones de
ninguna clase jamé&s' (1).

V {ctor Jara (1938-1973).

Fue un artista muiltiple, del mismo modo que Violeta Parra y Patricio
Manns. Su potencialidad creativo lo vertid principalmente en el teatro
como director y actor y en la misica como intérprete.y compositor,
Los dGltimos eauatro afios de su vida los dedic§ fundamentalmente a desa~-
rrollar una intensa actividad como intérprete y compositor que fructi-
ficé en una obra que e¢s una de las cimas de la misica popular chilena,

Victor Jara, de humilde Qrigcn campesino, no tuvo una formacién musi-
cal académica. Su madre, cultora natural del folklore, le transmiti§
cuando nifio nuestra tradicién musical campesina. Sin embargo, tam -
bién desde nifio tuvo contacto con la midsica "'docta'' europea:r aprendis
canto gregoriano en un colegio seminario y més tarde como intégrante
del Coro Sinfénico de la Universidad de Chile en 1957, participo en la
ejecucién de obras como "Carmina Eurana'' del compositor alemén

_CAarl Orff, la '"Novena Sinfonia' de L.van Beethoven y el oratorio "£1
Mesfa?sn de G, F, Gaéndel, Desde 1958 a 1962 fuc miembro del conjun=-
to "Cincumen', desarrolldndose como solitas y realizando labores de

(1) Entrevista a Patricio Maans. £n "£1 Musiquero', N° 189
Abiri] 51973y
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recopilacién folklérica, Posteriormente fue fundador y director del
conjunto de Cantos y Danzas folkléricas de la Casa de la Cultura de
Nufioa (1963-68) . Desde 1966 hasta 1969 fue director artistico del con-
junto ""Quilapayda'. Por otra parte estudié Actuacién y Direccidén en la
Escuela de Teatio de la Facultad de Ciencias y Artes Musicales y de

la RepresentaciSa de la U, de Chile (1957-1960). Hasta 1969 realizé

una intensa y exitosa carrera como Director de Teatro. £n 1966 inicié
su carrera comrc solitas en ""La Pefia de los Parra' y con la grabacién
de su primer disco LP comno compositor y solista, para el Sello Odeén(l),
A partir de 1969 se dedica por entero a la actividad musical, el mismo
afio en que obtuvo el Primer Premio ¢n ¢l I Festival de la Nueva Cancién
Chilena con "P.egaria a un labrador' (1969), cancidn-simbolo de este
movimiento musical,

La mdsica de¢ Victor Jara es hasta hoy, junto a la obra sefiera de Viole-
ta Parra, uno de los aportes pilares, mds consistentes y originales,
surgidos de un cantor popular al desarrollo de la midsica popular chile-
na. £n su produccién musical, cuantiosa y variada, se concentran los
elementos renovadores bdsicos mds significativos que en su época se
introdujeron en la misica popular chilena : la revaloracién profunda de
la misica folkldrica y popular, y la asimilacidén a ella de nuevos valo-
res, de elementos de otras culturas musicales, de procedimientos

y recursos compos.cionales de la n “sica universal, de un modo tal que
no distorsione sus weculariedades locales no diluya su cardcter popu=-
lar, La obra de Jara es un caso ejemplar de una hibridacién positiva,
que enriqueci6 a nvesira misica pues se realiza en composiciones en
que se absorbe y decanta creaiivamente y concientemente de acuerdo a
las propias necesidnades de expresién, materiales, patrones y maneras
de hacer de otras cilturas musicales., En ningdn caso es el resultado
de un proceso unilateral de imposicién acritica de moldes extranjeros,
pues el sentido general de su obra es precisamente ¢l hacer frente a la
enajenacién y subdesarrollo en la misica popular chilena, desintoxi-
carla de todo aquello que la entraba y achata.

La creciente importancia y proyeccién mundial que ha adquirido la r'”igu-
ra de este misico dentro y fuera del pais confirma la vocacidén de Vic-
tor Jara de encarnar en su creacidn, las aspiraciones, sufrimientos y
reclamos del pueblo, y ser en este plano, una voz colectiva en la que

(1) Ver discografia en Apéndice.
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Se exprege s, g2 vesfivtinen se verbalicen explicitamente los objeti

de su comriaidad, s una® ‘ista popular owgdnico a esa comunidad.

Dentro d: la produccién est constituida casi en su totalidad por cancio-
nes. Krn ellas se obuerva 4.afanamente el proceso que hemos llamado
la "urbanizacidén' d: la carc' ¢ n tradicional, transformacién que otorgé
una nueva fisonomia v que :i1iiicS una puesta al dia de la cancién popu-
lar chilena en cuantc a2 su languaje y estructura y 2 su condicidn de

vehiculo de comunic:.cidn*le ‘aestiones significativas a la comunidad.

Taunto las estructur:.s m- sical y podtica, como la substancia melédica
1
instrumental de sus

y armdnica, y el es ilo de inter Hretacidu vocal e

primeras canciones, f,on tribuizrios de! folklore., £n ellas se cifiid
a las especies de la ‘ :adicién mwsical popular que el co nocié., Por ejem-
plo es el caso de sus primeras canciounes ""Palomita quiero contarte''(1961)

y "Canciéa del mine: 0'(1961), ambas grabadas e¢n 1962,

Avanzando e¢n su ok .ra, hay un pr ogresivo distanciamiento de las estruc-

turas bdsicas de 7 ‘5 canciones folkldricas y de sus elementos més eviden-
tes (ritmos, armau  afa, melodia, timbres) y no por c¢llo dejan de estar im-
nlemente, esta ya no mode-

3
DLS

pregnadas por la .sencia de la tradicidn, Simy
la rigidamente z ‘as cancioncs de Jara. Se operd un desarrollo sustanti-
vo en la creacidr . de nuestro compos
otros-- en la mu dida en que - ¢stas se incorpord una mayor variedad de
elementos prods - cio de la combinacidp o elementos y procedimicntos tra-
dicionales, lo ! .redade, con clemenios nuevos de olia
cancién de esti . modo se fue liberandc paulatinamencc de patrones ritmi-
melddicos que la some tian 2 un ré'“imcn uniforme, tan-
to al canto cor 49 al acompaﬁamiento, y que rigidizaban y limitaban su dm-
bito de expra ,ign, Se encamind asi su creacidu a una mayor soltura y
Plasticidad y expansidn de su potencial expresivo. 4 prandes rasgos esto
se reflejé ¢y .

sitor --y obviamente gque en muchos

procedencia. La

cos, armdnicc

: 3,

una concepcidn de la estructura musical y poética més libre (ej.:
e 5 B i
~' sando voy al irabajo'), més extensa, compleja y contras tada
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Melodias més variadas y flexibles, tanto en su configuracién rit-
mica como en su trayectoria de alturas, que abarca dmbitos
melddicos méas amplios,. Respecto de su soporte armdnico, la
nelodia tiene un desplazamiento madas libre, produciéndose fre -
cuentes retardos, apoyaduras, o relaciones. de 7a. y 9a. entre

el canto y su base armdénica, (£j. "Manifiesto'y "Aquf me quedo'),

- Ampliacién de los recursos armdnicos : otras tonalidades, se -
cuencias acordales més elaboradas, nuevos acordes mé&s com -
plejos con agrupaciones de 7a. y 9a. La 7a. es en gran medida

color armdnico caracteristicos de sus canciones. También

tramos inflexiones modales, derivadas del canto 2 lo

un

encon
humano ('Paloma quiero contarte').

Una mayor versatilidad de los acompafiamientos instrumenta-
les. Estos adquieren mayor independencia respecto del canto
Se logran estructuras de acompaiiamiento més ricas, variadas,

y més contras tadas.

Una preocupacidn mayor por el color. Aprovechamiento de los
recursos vocales e instrumentales. Hay un notable desarrollo
del lenguaje instrumental de la guitarra como instrumento de

acompaiiamiento.

Tales son los rasgos generales mé&s sobresalientes de sus canciones,
especialme nte posteriores al afio 1969, Dado que no serd posible en eg-
ta oportunidad ver ejemplos concretos de cada uno de ellos, mencio-
naremos un grupo de canciones representativas de su trayectoria crea-
tiva en este género : nPaloma quiero contr ‘¢''(1961); "£1 cigarrito'(1965);
@] arado'; "El aparecidO”; "Te recuerdo amanda'’; "Preguntas por

Puerto Montt''; '"La plegaria a un labrador'! '""Quién maté 2 Carmenci-
ta?''; "Angelita Huenumdén''; "Caunto Libre''; "El derecho de vivir en paz';
"] alma llena de banderas''; "Ni chicha ni limond"; "Luchin'"; "£1 hom-
bre ¢s un creador'; "Herminda de la Victoria''; "Cuando voy al trabajo"

"Manifiesto'; ''Pimiento''; "Vientos del pueblo''.
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La rique~,; .je expresiones, de asuntos y tonos afectivos presentes en
las car,cioncs de Victor Jara es proverbial. Del canto de amor a la
denuracia, de la plegaria v la cancidn de anuncio a la sdtira cantada, de
la Yiven :ia contidiana a los grandes problemas actuales, e incluso la
capsidn manifiesto al homenaje musical. En todos los textos, la ex-
Presidry poética es au€ntica, intensa y personal y se vierte en un len-
guaje c¢iaro y directo. KEstédn impregnados de la profunda preocupacién
del autor por los problemas sociales que afectan a los pueblos y de la

fe en 'su porvenir.

En general, se nota er. muchas de las dltimas canciones, una mayor preo-

cupacién del compogitor ¢n la e¢laboracidn de los otros pardametros mu-

sicales (armonia, ritmo, timbre, conira punto, contrarrestando en par-
o

te el imperio de la nelodia, que sigue siendo el elemento predominante

de todos modos,

Victor Jara con su c >ra musical, que ademds de canciones comprende
obras instrumentales, gue trataremos mas adelante, inaupurd y abond
nUEevos surcos para :1lsarrollo de la midsica y la creaciSén musical, Por
este cardcter “'funde «:ional'' de su obra, Victor Jara, al igual que Viole-
ta Parra se confundz en la obra de muchos, en €l se encarna todo un
movimiento musical, que ha seguido desarrolldndose. Su arte ¢s un
arte dinimico, en e iolucién permanente, que partié de la tradicidn vy la
trascendid. Pertencue en propiedad al arte popular, es un capitulo fun-
damental de la mdsica popular chilena, £s, como precisa ¢l compositor
Gustavo Becerra: '"':n personaje'clave ¢n el desarrollo de la midsica chi-
lena, por su relacicé podri’amos decir, con nuesiras dos columnas, por
un lado el folklore o .) y por otro lado la midsica cultura' (Becerra,
1978: 108), Pues &1, Victor Jara, logrd reunir ambas cosas,

Antes de ver otros .1spectos de la creacidn musical de este movimiento,
debemos mencionar los aportes fundamentales en este terreno de la can--
¢i6n popular (y su . rbanizacién' y "l:enovacio’n”) de un vasto ndcleo de
compositores que S incorpord después ce c¢stos que acabamos de anali-
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zar al trabajo creativo. Los més destacados de ¢llos son Isabel Farra,

A E ‘/. . \ . z
Gonzalo '"Payo" Grandofia, Osvaldo wrodriguez, Kiko Alvarez, Richard
Rojas, Fernando Ugarie, Marta Contreras, Héctor Pavéz, Nano Ace -
vedo, Tito Fernéandez, Homero Caro, Julio Numhauser y otros,

3,1, La Cancién de lucha y experanza.

Bajo este rubro se ubica un numeroso grupo de composiciones de la
nueva cancién que por su orientacidn y contenido se las entiende como
canciones 'de pelea', ''de lucha''. Se caracterizan por su fuerte con -
tenido social y un mensaje de alerta que llaina a la participacidn, a la
accién para provocar los necesarios cambios sociales. Son canciones
ciudadanas y colectivas concretas y directas, que anarcan una amplia
Desde el lamento, a la denuncia y la protes-

gama de tonos afectivos.
de justicia socialy mejores condiciones de vi-

ta enérgica, el reclamo
da para los pueblos, hasta ¢l canto de ¢speranza y anuncio.

Este tipo de creacioncs tiene ya una larga tradicién ¢ incluye gran di-
versidad de géneros, los mis frecuentes son himnos, marchas, cumbias,
cuecas y otras formas populares. - Este tipo de canciones se la denomi-
na como coutingente y cancidn panfleto de movilizacién, en muchos casos
tiene una finalidad precisa respecto a mna determinada coyuntura social

y polftica. Aumentaba notoriamente la produccidén de ellas en periodos

o en momentos de mayor iensidn social. KEntre ellas;
resentativas son, entre muchas, '""La Carta', '"Me
"y arriba guemando ¢l sol', '"Que dird el Santo

precleccionarios,
las més conocidas y Yep

gustan los e¢studianies'’, :
Padre'' de Violeta Parra, NPresuntas por Puerto Monti", '"M6Evil'Oil Spe-

cial?, "8.x.P.", ""Ni chicha ni limond', "£1 alma llena de banderas''de
Victor Jara, "El pueblo”, "Hasta cuando compaiiero'’, "Vamos subiendo
la cuesta', de Angel Parra, "Pongale el hombro m'hijitode Isabel Parra,
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"Venceremos'' (Serpio Ortepa/Claudio Iturra), "Marcha de la produccién',
"Las Ollitas', "Vox populi', de Sergio Ortega, "£1 pucblo unido jamdés
serd vencido' (Sergio Oriegz/Quilapaydn), "La batea' (Tony Tafio/Qui-
lapaydn); ""Cancién del poder popular' (Luis Advis y Julio Rojas) ""Cue-

ca de la C,U.T." (0 clodia trad. /Héctor Pavez). '""No nos moverédn' vy
"Hemos dicho basta''. Algunas de cstas composiciones en la actuali-

dad han pasado a formar parie del repertorio internacional de cancio-

nes de lucha y esperanza.

4, LOS CONJUNTOS DiE LA NULEVA CANCION CHILENA :

Una nueva manera de hacer y recrear la misica popular,

Con la Nue‘ra Cancidn se inicid ¢n nuestro pais un proceso de decanta-
cidén de uns nueva manera de hacer que a parcir de la reelaboracida de
formas de la tradicién popular y ¢l creciente y propresivo ensancha -
mienio de su marco regionalista interrandolo a elementos y procedi -
Mientos " nusicales extranjeros sin distorsionar su csencia, resultd
€n una rucva sintesis de elementss diversos en una cancidn chilena
actual c.istinta, en nuevas formas de instrumentacidn v nuevos modos
de interpretacidn en nuevos estilos en la mdsica popular chilena. La
renovsicién en la mdsica popular que sipnifica la Nueva Cancién abarca
el campo de la creacidn y de la interpretacién. £n e¢ste Gltimo aspecto
hecko mds novedoso fué ¢l surgimicnto de un nuevo tipo de conjunto
Musical, claramente diferente de otros ~ que e¢n ¢sa Epo-
ca interpretaban misica del folklore 4 creaciones basadas en ella,
L.sios dltimns eran de dos tifos claramente disiintos : de una parte
¢:Staban los arquetipos oficiales o de moda como '""Los Huasos Quin-
cheros'" (y otros similares), y "Los Cuatro Cuarios" (y muchos otros
que se llamapan '""Los de...') De otra parie se distinguian conjunios
como "Cuncumén' y "Millaray" que ademds de la difusidn realizaban
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una prolija labor dv recopilacidn de la misica folklérica chilena, Con
el primer tipo (los de moday los comerciales), los nacientes conjun-
tos de la Nueva Cancidn diferfan puesto que aquellos e¢staban inserios
en ¢l circuito comercial de la muasica y contenian una orientacién res-
pecto del folklore y de la concepcidn acerca del desarrollo y funcién

de la musica chilena muy dis tintos.

Con los del segundo tipo se diferenciaban fundamentalmente por el reper-
torio distinto que abarcaban, que ¢staba cons tituido por expresiones de
la tradicién musical del drea andina y de canciones de autores latinoa -

mericanos.

La caracteristica inicial de estos nuevos conjuntos, que adoptaron nom-
bres indigenas, como Duilapaydn, Inti Illimani, fue la de ser intérpre-
tes de expresiones del folklore del drca andina y con ¢l instrumental ver-
ndculo original(charango, quena, bombo y ruitarra) y del cancionero
latinoamericano. iste hecho significd ¢l ensanchamiento del drea geogré-

£l

fico-musical, tanto 2 nivel oreanoldgico como del repertorio que abar -
Y

caban hasta entonces los intérpretes y los conjuntos chilenos, Desde el
folklore andino al folklore y cancioncro popular latinoamericano y cari-

beno.

©£s una constante en los conjuntos acunados en la Nueva Cancidn la preocu-
pacién por una interpretacién (que e¢s parte organica del proceso creativo

¢n la Nueva Cancidn) respetuosa»de las obras, subordinada a e¢llas y no al
revés, Se busca una adecuada formulacidn vocal ¢ instrumental, y en esto
no cierran las fronteras a todo aquello que aunque provenga de més allé

de la cradicién pueda servir para interpretar ¢l sentir popular., £sta bds-
queda de¢ nuevos medios de expresién en que s¢ orientan los conjuntos ha

sido per mane nte.

La nocidn del trabajo de interpretacidn en cstos conjunios se caracteriza
por ser un trabajo en equipo y <n funcién de la miasica y no de los intere=-
scs de lucimiento del intérprete; se mantiene al margen del "vedettismo™
y de la acrobacia musical gratuita, de los artificios cfectistas. Por ¢l
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la ténica predominante de la interpretacién de estos conjunt
ntos,

contrario,
pretes de la Nueva Cancidn, e¢s la discrecida y 1
a

y ¢n general de los intér
transparencia.

Puesto que son excepcionales las obras de la Nueva Cancién en las que
el compositor establece con exactitud y de un nnodo definitivo ¢n una
partitura la instrumentacién y otros aspectos de la expresidn muSic:al
de sus creaciones como 1
un margen de "interpretacién” bastante amplio e¢n el cual él o los intér-
pretes pueden verter su propia ¢mocionalidad., £sf, en estas obras por
lo peneral queda en otras manos la responsabilidad de fijar estos as ic
tos para su ¢jecucidn. in los conjuntos de la Nucva Cancidn tal réslo =
sabilidad se asume desde una perspectiva "democritica' e¢n el Scntigo =
de la jerarquia y roles asipnados a los elementos que participan en la
realizacién de la obra, s decir, estos clementos sc orientan a una icntc_

gracién orgénica en la

©n esta dimensidn de 1
& . n . . %
positor Luis Advis quicn nrecred' canciones de autores nacionales tales

como Violeta Parra, Victor Jara, Sergio Urtega, trabajo que conocim
. . , : 08
en la mterprctacxén excelente del conjunto ''Into Ilimani(1971, Dicap)

s D1 e

a articulacidn, la dinafmi a6 gi i
, la dinafica, azdgica, existe

cstructura de la composicidny ¢n arreglo a ella(l)
" ) . . " o . '
a interpretacidn existe el trabajo ejemplar del con

m -

En estos conjuntos sS¢€ ha producido, ¢n yeneral, por una parte un proc
: oo

so de enriquecimiento O
otra, .un desarrollo y un

nstante de sus recursos instrumentales y por
dominio creciente de su oficio como

. ol
a interpretacidn en las obras de la Nueva Cancid
oy . i6n
temente llamamos ''arreglo'., Si
P 1 e MIEERS SRl embargo, es
te no es ¢l érmino méds adecuado para

(1) Este aspecto de 1
es lo cue corrien

conveniente sefialar que
nominar a aquella parte inconclusa de la recr  zacién musical de esta
s

obras, puesto que cste palabra implicita ¢l "mejorar' ¢l trabajo.de su
creador en circunstancias de que puede ocurrir ¢l caso contrari&;x.des
‘rreglos' més que arreplos. Cuando ¢l propio creador es el que hace la-
formulacién instrumental de sus canciones, ¢s ''creacién' y cuando ;a -

hace o rehace otro, €8 ¢l caso de una "recreacidn'"
’ .
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intérpretes, lo que ha aumentado notablemente su potencial expresivo.
wsto ha influido decisivamente en cl_ desarrollo extraordinario que ha
tenido el lenguaje ins trumental de la Nueva Cancidn ¢n general, por la
via de explotar mas a fondo las posibilidades timbristicas, melddicas
ivas de cada instrumento y por el aprovechamiento de los midl-

y expres
tales que ofrece una matriz sonora cada vez

tiples colores instrumen
m4s variada y nutrida. /. partir de estos conjuntos se¢ han desarrolla-
do nuevas soworidades y nuevos modos insirumentales de acompafiamien-
to de las canciones.. st noridades y prdcticas instrumentales de-
rivaron en un ngonido', inaudito, ¢l sello sonoro con el que se¢ idenii-
fica a la Nueva Cancidn. Tal sonido ¢s tanio un color como un estilo

de elaboracién instrumental, e¢s decir, tanto las cEa b et e s e T
micntos aplicados a ¢stos (modos de interpreta-

trumentos, y los trac
Asi entendido, &s posible, hablar de una

P . 7
cién y de instrume niacién).
#iianera y Submanera Nueva Cancién'' de sonorizar y de recrear
la midsica folklérica y popular, e incluso la mudsica "'docta''.

v

" - 5 .
En la medida de que los conjuntos Nueva Cancidn mé&s representativos,

fucron destilando y madurando su propio estilo interpretativo, fueron
incluyendo cada vez m#&s, creaciones originales. 4l interior de estos

prupos s¢ formany desarrollan nuevos compositores. Las primeras

creaciones de €
iR o A . . ) : )
muy influenciadas por las técnifas instrumentales, ritmos, wiros me-

. v i q: ]
16dicos y estructuras propias ¢ la misica andina, pero que en ningdn
e con ¢l_folklore, pues en esas breves piezas

stos jévenes compositores son piczas instrumentales,

caso pueden confundirs
la tradicidn ¢s solo una referencia. wntre esios nuevos creadores se
destacan iduardo Carrascoy ].*-'a.i:;'icio (;aStilio b P ety Mg

racio Salinas de "Intl I1limani', Fedro /ceituno de "Curacas', Adrian

‘i q v 0L
Utdrola de "Huamarl .

3 g _ o .
Los conjuntos m&s destacados de este periodo son "{Ciuilapaydn'(
8

1
"Inti Illimani' (1967), E parcoa”/l966-1978); "Curacas'(1966-78)
"Huamari" (1971-73); nllapu't (1971). btrencién aparte merece el
conjunto Cantamaranto’ (1971-1973), ¢l Gnico de esie tipo compuesto

exclusivamenie por mujeres.
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wetos conjuntos; y otros que han surgido después de 1973, se han con-
vertido en importantes focos de misica chilena; en los que se estimu-~
la ¢specialmente la creacidn de nuevas obras,

La actividad desarrollada por ¢sios conjuntos, ¢n nuesiro medio, coad-
yuvd a desencadenar en ¢l campo de la creacidn hechos de enorme tras-
cendencia en la ¢volucidn de la Nueva Cancidn, y de la mdsica chilena

&n general,

£l excelente nivel de interpreiacidn que e¢stos aquilaiaron duspués de
4 y més aios de trabajo inienso, y la gama amplia de recursos voca-
les e insirumentales de que disponen influys y atrajo a compositores
profesionales con formacidn académica a la Nueva Cancién. Compo-
sitores como Luis /dvis, Sergio Urtega, Celso Garrido-Lecca y Gus-
tavo Becerra ..cribieron obras de mayor envergadura, de formas y
texiuras mds elaboradas y complejas para esias agrupaciones pre-

cisamente,

wstas nuevas obras significaron un avance sustantivo en la midsica chij-
lena en ¢l §mbito de lo popular; con cllas s¢ torna borrosa < incierta
la linca ¢!visoria entre el campo popular y docio de nuestra rmidsica.
£stas obras por otra rarte conllevan la necesidad de una superacidn
en el nivel de interpretacidn de los conjuntos de la. Nueva “ancién pues-
to que plantean nuevas exigencias y proveen de nuevas experiencias a
los ejecutantes (préctica ¢n la lectura musical de partes escritas para
cada intérprete, trabajo conjunio con instrumentisias de orguescas sin-
fénicas, y e¢n ciertas ocasiones con un pequeifio conjunio orquestal), las
que fomentaron al desarrollo de estos conjuntos, el de la Nueva Can -
cién y ¢l de la musica chilena en general.

£] caudal creacivo de la Nueva Cancidn ha ido progresivamente ensan-
chando y multiplicando sus cauccs de expresién. La trayectoria crea-

tiva de este movimienio musical, desde Violeta Parra hasta los compo-
Sitores actuales, presenia una tendencia a barcar una gama de oéneros

y estilos cada vez més amplia y nutrida., Ademés del género ce;ncio’n



con acompananiientos instrumentales cada ves més claborados, incur-
sionan alvunos creadores en « presiones de la mdasica vocal de mayor
extensidn y complejidad formal, como las Cantatas Fopulares, y otros
en el campo de la musica puramente instrumental, terreno préctica -
mente inexplorado diez aios airds por los composiiores populares, La
contribucién de la nueva cancidn en estos nuevos derroteros, las obras
vocales de formas més desarrolladas y la mdsica instrumental, ade -
mds de enriquecer su &mbito expresivo, marca un hito de consideranle
importancia en la evolucidn de nuestra musica popular, Con ¢llo se
congquista para la expresién popular un terreno de extraordinarias pro-
yecciones, como oien lo demuestran obras como la "Cantata Santa lva-
ria de Iquique" (1969), "lLa Fragua' (1972) y plezas instrumentales co-
mo ""Charagua', ''lLa Fartida', '"Tataii'". For otro lado, la nueva can-
cidn hace un aporic sustantivo al necesario "enriquecimiento de las
relaciones internas en ¢l campo general de la misica' (2ecerra, 1963:
7), cuyos ejes polares son lo docto, que en la actualidad coincide con

una “elite', y lo popular, que incluye al folklore (1),

Qo

5. L DESARKROLLO D LA MUSICA INSTRUMENTAL :

Hacia una misica de cdmara popular,

. 5 Ty ~ HES - I, .
Lasprimeras creaciones dentro de la Nuecva Cancidn ¢n ¢l “Enero instru-

mental son las ya referidas piezas para guitarra sola de Violeta Parra
llamadas ""Anticuecas'' (ca. 1957) las que son ==-c¢n la opinidn del composi-

(1) Gus tavo Jecerra trata este problema en su ensayo '"Lo popular v
lo docio en la misica', en el que analiza ¢n profundidad ambos
aspectos del campo peneral de la ijtsica y sus relaciones. Al fi-
nal de esie trabajo se precisa categdricamente que ''lo popular y
lo propio de las telites' (lo docto) se dehen un répimen de rela -

ciones mucho mds esirechas y eficaces, ya que ¢ncllas se cifra lo mé4s

impor tante del futuro de la mdsica como medio de e.presidn''(loc. cit.)



de un aric verdadero y original,
son claramente distin=
ni la forma de la cue-

tor Alfonso Letelier -- exponenies
Les "Zint'cuccas', como lo suzicre su titulo,
f2s a su refercote tradicional : no ticnen canto,
€2y dusbordan el sencillo marco armdnico de la tradicidn, Es carac-
terisitco de cstes breves piezas el ¢mpleo de 'tempos' difereuntes para
W Fnismo disefi ritmico-melddico lo cual, ademds de ser un factor de
enrriquecimientc, quicbra la cuadratura c¢stréfica propia de la mdsica
PO pular. Las ' Aunticuecas" <const1tuyun "una sintesis de las motiva -
€' 1ones y eleme utos de la cueca' y nos entregan ''un mensaje palpitante
f.lu lo m&s profiindamente chxlcno que hay ¢n nuesiro pueblo' 'I

A.J\,tti -
limr, 1967:110),

£¢ lemds de las piczas para puitarra sola, basadas cn danzas tradicio-
na les de la zona central, Violeta FParra ¢s autora de "Tocata y Fuga'
(T 'riste-Huayiio) y "Calambito Temucano'', que son estilizaciones y ¢la-
bo raciones de danzas de¢ nucstra tradicidn popular, las que integran cl

re :pertorio del conjurito "Inti Illimani' (1),

en ¢l género instrumental del mismo modo
Por una parte, ha puesto sus do-
\,stilizacién y reelaboracién de di -

41 1gel Parra ha incursionado
qu € su madre a tras-{s de dos limecas

tet 83 de guitarrista al servicio de la
ve. rsas expresione's de nuesiro acervo verndculo, con especial énfasis

¢n las danzas del centro y sur del pais (2). Y por otra, ha compuesto
obi ras cedlidas a foormas y ritmos del folklore del drea culiural andina
tal. es como ""La Ciolondrina'" (danza), "£1 Picaflor' (trote), "Visviri"

(1) "La Nug,va Cancién Chilcna'', Inti Illimani 2. LF Zodiaco

(VPA 8°207), Ilialia.

(2) "Angell Farra: Guitarra Popular Chilena', Sello Alerce (4 LC

237),
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(danza) y 12001" (Triste Huayﬁo), conocidas en la intcrpr\;tacifin del
conjunto "CuracaS" B). En toda su produccién instrumental, Angel

Parra se mantiene fiel a las formas, lenguaje y espiritu de la tradi -

cidén que las nutre.

La obra instrumental de Victor Jara aunque €s €scasa constituye un a-

15 eate péne
vance importante €D ¢l desarrollo de este genero.

"En "Ventolera', Danza para guitarra N°2 (1970) Jara hace gala de su

destreza como guitarrista y 'su conocimiento de las posibilidades de su

instrumento, factores
nes, no sélo enlas instrumentales. £n esta obra aprovecha una gama

cursos instrumentales que ofrece la guitarra, Ade-

que sin duda incidieron en todas sus composicio=

mi4s amplia de los Te
mis de utilizarla como instrumento melédicoy arméunico (punteo, acor-

sgueados) la usa como instrumento de percus i6n (golG

des arpegiados y ra
ueo ritmico con las cucrdas apagadas) obteniendo de

pes en la caja y rasg
este modo un material sonoro que es la base de una seccidn intermedia
de la danza. Se ¢cnmarca dentro de la forma cerrada de cancidn, K1
planteamiento musical con que S¢€ estructura es el de la repeticidn regu-
lar de motivos, frases Yy la eventual variacién de motivos mediante un
planteamiento secuencial (una misma célula ritmico-melédica de cardc-
ter temdtico que 8¢€ repite y s¢ cslabona en una secuencia gradual de pla=-
nos de alturas en sentido ascendente o.descendente), Se destaca la di -

- Pe . Iyt
versidad de motivos ritmicos melddicos y el grado de contraste entre e~

llos.,

Sus obras "Caicaivild', nCharagua' y ''La Par tida" comparten de la obra
card cter de danze, la elaboracidn de ritmos ca-
s danzables de la tradicién popular y ¢l plantea -
esentan una mayor variedad de ele-

precedente un acusado
racteristicos de forma
miento musical y2 descrito, pero pr
mentos melddicos, de timbres y de sonoridades y una armonia més rica,

e ——

(1) "La Nueva Cancién Chilena', Inti Illimani 2. LF Zodidco (VFA 8207)

Italia.



£n "Caicaivild" (divinidad quc encarna ¢l mal, mitad caballo y mitad cu-
lebra, con poderes sobrenaturales aue habitaba en ¢l mar segin la mito-
logia de los chilotes y de los mapuches) ademds de la guitarra se usa
arpa, bombo, trompe y un ididfono de sonido similar a la quijada, &£n
"l,a Partida" (1971) para charango, tiple, quena, tambor (Xultrdn) y
randereta (Cascahuilla) la célula ritmica caracteristica y que la unifi-
ca es afin al ritmo Jel trote nortino. Con economia de materiales te-
méticos logra una forma que presenta novedades resrecto de la forma
cancidn estréfica habitual, por la ordenacidn menos simétrica de sus
ivos y un planteamicnto de¢ desarrollo temdtico, si bien

frases y mot
Una breve frase formulada al comienzo de la

inicipiente y elemenial.
A . .
obra por el rol que desempena a través de ella adquiere el rango de

tema musical principral cue la identifica,

Con "Doncella ncantada'' rieza de atmdsfera delicada y sugerente, pa-
ra guitarra, se sale del marco le las danzas instrumentales anteriores,
Al no tener un compromiso con un texto (canciones) o con una fédrmula
ritmica persistente propia de una danzam que proporciona un sostén y
un hilo argumental unificador a toda la composicién, el planteamiento
musical de esta pieza €s necesariamente distinto, pues debe recurrir

a criterios especificamente musicales para elaborar y estructurar
el discurso musical. £n este caso, no hay desarrollo temdtico como
forma de elaborar la mdsica, sino la elaboracidén de secciones bien
diferenciadas que contienen imédgenes y una atmdésfera contrastante
entre si, La yuxtaposicién de estas secciones distintas y contrastan-
tes-articuladas en una curva de tgnsidn general nien rroporcionada es
la manera como se plantea aqui el discurso musical, que presenta una
estructura tripartita libre. La elaboracidn del lenguaje musical es
mZs sutil con mayor variedad y una matizacidn més expresiva de la
dindmica de la armonfa, del devenir ritmico,del color ingtrumental y

la densidad sonora. Hay una notable diversificacidn de la configura-
cién melddica : monodia, melodia ritmica y periddica con acompafia-
miento de acoerdes arpegiado melodia a dos voces, recitativo o me-
lodia libre. También hay secciones sin melodia, de puro color instru-
mental. La armonia presenta una mayor variedad de acordes, algunos
de los cuales se explotan como color y sonoridad y no de acuerdo a su
funcidn tonal, £1 perfil ritmico de la obra es muy variable y heterogé-
neo: en ciertos pasajes s un patrvén m&s o menos rigido, un pulso que
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somecte a los restantes pardmetros y en otros e¢s lo ofuesto: muy libre
¢ impreciso. Respecto de las obras anteriores, "Doncella rncantada
(con seguridad que ¢l titulo tiene aqui’ una funcidn més claramente argu-
mental o ¢s una sugerencia que complementa a la mdsica), ¢s la obra
m&s netamente instrumental y con un lenguaje més personal y alejado -
de la tradicidén lo que en ella ocurre se resuelve en un plano més es-

trictamente musical y abstracio que ¢l resto de su produccidn en este

género,

Los nuevos compositores formados ¢n ¢l scno de los conjuntos de la
nueva cancién también han entregado un valioso aporte al desarrollo
del género ins trumental. £n sus obras temyranas, se basan ea rit-
moe, gires meld dicos y sonoridades de filiacidn folkldrica, en cuan-
to a su lenguaje, no hay en ¢llas cambios substanciales propuestos

al planteamiento musical presente ¢n las Jdanzas instrumentales de

¢ no acusan una bisqueda de nuevas sonoridades y com-

Victor Jara,
binaciones instrumentales en el mismo grado e¢n que ¢sta se mani -

fiesta en la produccién de este compositor,

£l joven compositor Horacio Salinas (1951), dircctor del conjunto Inti
es autor de tres obras que datan del periodo considerado en

I1limani, )
~esta parte de nuestro irabajo (hasta 1973), ellas son '"In Illimani",
"Tatati' y "Alturas', Son de formas breves, concisas y periddicas,

La puntuacién muy clara de la m¢ ‘ca, el equilibrio y la unidad de la
forma, la cuidadaa matizacidn de los tinbres, de la dindmica y de la
articulacidn, el suo del contrapunto instrumental simple, la transpa-
rencia y el equilibrio, de la sonoridad, la notable inventiva melédica,
sus melodias por lo general son desarrolladas ritmicamente y €n base a
la variacidn secuencial de motivos melddicos, armonia en secuencias
acordales claras, todos €stos sOonrasgos que definen ¢l lenguaje de es-
tas obras y caracterizan el estilo de este compositor que posee una ex-
rresidn individual definida y original. «n sus obras que ahora conside-
ramos se manifiesta un pensamiento musical orgdnicamente ligado a lo
instrumental, en este caso ¢l instrumental del conjunto Inti Illimani Yy que
€l domina y conoce en profundidad, producto de su préctica como intér-
prete y director musical, De ahi la natural compenciracidn entre mate-
rial tem&tico y su elaboracidn instrumental.
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rduardo Carrasco ¢s autor de "1 Arbol", "Elegia' (1969 ca.) y "Can-
cidn del Lgua (1970), obras en la que se revelan raswos estilisticos
propios de este compositor; uno de ellos ¢s su ypreocupacidén por los
contrastes, que se expresa en texturas armdnicas, melddicas y tim-
bristicas contrapuestas, en planos de densidades contrastantes,

Patricio Castillo, €s otro joven compositor que incursiond en las for-
mas breves del géneyo instrumental, ZAdemds de compositor es un
eximio instrumentista lo que se manifiesta en la dosificacidn de los
timbres y ¢l equilibrio en ¢l uso de los recursos instrumentales en

sus obras "Nancahuazu' (ca. 1969), "Gringa" (1970) (1).

Eor Gltimo consideraremos a dos misicos que provienen de otra ver-
ticnte. mllos son Luis £ dvis (Iquique, 1938) y Serpio Ortega (£ ntofa-
gasta, 1938), formados en la carrcra de composicidn de la Facultad
de Ciencias y 4rites viusicales de la Universidad de Chile; en este
sentido ambos son compositores "doctos', aue han hecho una contri-
bucin impor tantisima al desarrollo de la misica instrumental po-
pular, no tan solo por sSus obras sino por que sus respectivos estilos,
los procedimientos composicionales y recursos presentes en ellas han
ejercido una influencia renovadora en la obra de compositores de la
nueva cancidén.

Sergio Ortepa, compositor miltiple y fecundo. £n sus extenso catdlogo
hay variados tipos de musica : nidsica para el teatro y el cine, mdsica
de cdmara voca € in.strumental para diversas combinaciones, innume-
rables obras de tipo ropular @ himnos, marchas y canciones basadas
en ritmos populares (cucca, tonada, guaracha, cumbia, bolero, etc,),
referidas a situaciones y problemas sociales muy rrecisos y contin-

gentes. ©scribid dos pequefias piezas instrumentales para la obra

(1) Tan las obras de Carrasco como las de Castillo fueron graba-
das por Quilapayin en ¢l Sello Odedn en '"Quilapaydn 3" (1969);
y "{duilapaytdn 4" (1979).
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"Canto General' (1970) del conjunto /iparcoa sobre textos de Pablo
Neruda., Estas son Ficza gsrafiola "y "Pieza Sidtica Colonial Chi-

lena''.

Luis Advis es un comppsitor de obras de cdmara fundamentalmente:
para piano solo, cantoy rieano, quintetos de vientos, cantatas y can-
ciones populares. Su aporte al desarrollo del lenpuaje instrumental de
la mdsica popular chilena es de vital importancia. No se conocen o-
bras suyas especificamente instrumentales, pero pertenecen a este
aunque 8o son obras auténomas, los preludios e interludios

ng

género,
e sus dos cantatas popularcs, '"Santa Maria de Iqui-

instrumentales d
que" y "Canto para una semilla', y el preludio ¢ interludio que escri-
bi6 para la cantata "Nguyen Van Troi" (Vivir como €1) del compositor
Frank Ferndndez aue estrens el conjunto Quilapaydn (Sello Dicap, JJ L=
12). inestas piezas egscritas para combinaciones de¢ instrumentos
verndculos y "doctos'' (quena, charango, ruitarra, bombo, violonce-
llo, countrabajo) Advis aplica técnicas de la rolifonia instrumental, plan-
teamientos més elaborados de cons truccidn melddica y de desarrollo

de los materiales temaéticos, formulaciones armdnicas y modulacio-
s g o R TR, texturas y formas mds desarrolladas y complejas,
¢s decir, un conjunto de técnicas composicionales que se identifica co-
mo propicdad privada de la tradicidn de la misica 'culta' o "docta',
rstos recursos técnicos, rosteriormente otors se introduceny son
gradualmentC_aSimiladas al bagaje¢ técnico de muchos compositores liga=
dos a la nueva cancién, For esta via £dvis contribuyd efectivamente a
enriquecer la creacién musical de la nueva cancién al ponerla en contac-
to direccto, a través de sus obras, con nucvas herramientas para ¢l tra-
bajo creativo. s realmente lameniable ¢l hecho de que'obra del géne-
ro instrumental de mayores diransviones y complejidad formal escri -
tas por ¢ste compositor, no hayan sido estrenadas hasta la fccha, Sa-
semos de su "'Sinfonia a los tres tiempos de América' concebida para
ser ejecutada por Isabel Parra, Inti Illimani y Quilapaydn, en 1972(1),

Hasta el afio 1973 la producmdn de la nueva cancién cn este género ins-
trumental es relativamente escasa comparada con la enorme propor -

a Luis Zdvis en £1 Musiquero, N°178, 1972,

(1) Lntrevista



csc periodo, Consideradas ¢n su conjunto, ¢l gru-
nstituyen aquellas obras del tipo danza instru -
mental, que remiten a elementos extramusicales en la medida e¢n que
se integran y comyplementan con otra expresidn artistica; estas obras
se distinguen en seneral, por su espontaneidad y extroversidén expre-
giva, la repularidad del devenir ritmico y la brevedad y periodicidad
Un segundo grupo son aquellas obras que estdn més cerca de
: "mdsica pura'', Son obras que presentan una
importancia creciente de la elaboracidn co ntrapuntistica, un gradual
abandono de la estrictez de la forma y una mayor riqueza y depurada
matizacién melddica de las formaciones armdnicas y de las texturas,
£1 material folkldrico presente €n ¢stas obras no aparece claramente
ficable sino m#&s bien actda en un sustrato m&s interno,

cién de canciones de
po mé&s numelroso lo co

formal,
lo que podemos llamar

identi

este prupo las obras de £dvis que se
distinguen por su tono reflexivo y més abstracto y su intenso lirismo.

3i bien son poco numerosas las obras instrumentales de la nueva can-
cidn en este periodo, tienen gran importancia en la iniciacién de muchos
compositores en ¢l empleo de nucvas técnicas composicionales lo que
indubitable mente enriquecid y expandid ¢l dmbito de su creacidn y que
ha pe rwmitido posterior meunte la proyeccidn de estos creadores y su
musica en otras expresiones artisticas como el ballet, el teatro y el

Fundamentalmente constituyen

cine,

o

6. LA CANTATA FOPULEAR Y FORMAS
NMUSICO-POLTICAS MAYORES,

n el irdnsito de la cancién popular 2 formas més desarrolladas de la
¢l 15 de Agosto de 1970 es una fecha clave, pues a par-
ere carta de ciudadania y se¢ introduce masivamente en
nero Cantata Fopular, lo que constituye un hecho de

desarrollo de la misica popular chilena, Ha-

musica vocal,
tir de ella adqui
nuestro pafs el gé
mdltiple resonancia en el



>
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ce diez afios y fraccidén sc estrend en el wstadio Chile de Santiago, con
ocasidn del II Festival de la Nueva Cancidn Chilena la Cantata P"’opular
NSanta Marfa de Iquique' compuesta por Luis £dvis (1969) e interpre-
tada por el conjunto Quilapayﬁn, junto a dos insirumentistas de la Or-
questa Sinfénica (violoncello y contrabajo) y €l actor Marcelo Komo co-
mo narrador. Desde entonces esta obra tuvo una e¢xtraordinaria y sos=-
tenida difusién y apoyo de rdblico. ks una obra consaprada y definiti-
va de la musica chilena y represe nta una conquista fundamental para la
mdsica popular que enriquecid y potencid enormemente su dmbito ex-

presivo. Hasta hoy sigue gravitando, en alguna medida, en la crea -

cidn de la nuecva cancién.

Sin embargo, existen algunas obras misico-poclticas de formatos am-
plios previas a la cantata de Advis y que s¢ oricntaban ¢n una direccién
similar. Las primecras de estas obras son Jos cantatas compuestas por
Francisco' Dussuel, sacerdote jesuita y critico literario. Lkstas son

la "Cantata Fatética'' de 1942 en la que se protesta contra las atroci-
dades de la guerra hitleriana, y la cantata "Arauco' de 1949 (1).

De 1965 data "Oratorio pb.ra ¢l Pueblo" (Sello Demon, LFD -012). Los
textos, masica y arreglos instrumentales son del compositor Angel Pa-
rra, Enesta obra participaron Waldo Aranpguiz en los arreglos y di -
reccidn coral, el Coro Filarmd&nico de Santiago, Isabel Parra, Rolando
Alarcéu y Julio Mardones. Angel Parra compuso este oratorio para
satisfacer la necesidad personal de "hablar a Dios de otro modo'' conse-
cuentemente con las exigencias del momento contemporéneo ''que pide

un lenguaje claro, directo, realista' (notas en la cardtula del disco )

Diez canciones lo conforman escritas en un lenguaje musical simple y
claro, con ritmos, Ziros melddicos y formas del folklore musical chi-
leno : Triste, Trotey Cachimbo del Norie Grande, Canto a lo divino,
cueca, parabién, tonada punteada, Sirilla y Kin de la zona central y
sur. K] instrumental usado e8 el propio de esta tradicidén : bombo,

(1) Citadas por Sergio Ortega. En Araucaria N°2, 1978, p.125,
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pandero, tormento, tridnpulo (como camrpanilla), guitarra, acordedn, cha-
rango y quena. ste oratorio ¢s e¢n rigor un ciclo de¢ canciones de rai -
pambre folklérica. No hay un hilo conductor a nivel dé la mdsica, la

unidad queda ascgurada por la ¢structura del acto litdrgico ¢n la que ca-

da una de las canciones ti

ene un rol preciso,

£n el mismo afio 1965 se editd una obra de similares caracteristicas
musicales y estilisticas (Sello KCA, CML-2255)., £s la ""Misa Chilena"
Radl de Ramdén, interpretada por ''Los Cantores de Santa Cruz' y
"Log de Ramdén'', con arreglos vocales de Julio Mardones., Lsta misa
estd dividida segin las partes del ordinario mé&s al ofcrtorio. iEsta
obra, y la anterior, surgen en pleno auge del Neofolklore y del nuevo
postulado de la Iglesia de cantar la misa en el idioma y con la mdsica

propia de cada pueblo.

J
ae

£l afio 1966 nacen dos obras en las que se aborda la interpretacidn de
hechos de la historia chilena y latinoamericana., Una vy otra se diferen-
cian notablemente, tanto a nivel de lenpuaje musical como de la perspec-
tiva ideolégica que orienta la visién de la historia en cada una de ellas
£sta divergencia es un2 expresidn nitida de la bifurcacidn entre el Neo-~
folklore agonizante y la emergente Nueva Cancidn, como corrientes

estéticas muy distintas,

n41 7° de Linea!", obra de cardcter histérico
isa en la cardtula del disco : RCL, CML-
2400, el primer disco stereo producido en Chile tras 6 meses de gra-
bacidn). Los textos de las 12 canciones que forman la obra son de Jor=-
ge Inostroza, la misica de Guillermo Bascufidn y las armonizaciones
vocales de Luis £.Urquidi. La interyretacién estuvo a cargo de "Los
Cuatro Cuartos'. inlas carc ioncs predominan los ritmos folkléricos
de la resfalosa, el trotey el cachimbo, y se introducen marchas, la
més famosa de ellas €8 "Ios viejos estandartes'., Los instrumentos
usados son la guitarra, el bombo y un quinteto de voces. >

La primera de ellas es
("historia musicada'' se prec

se ejecuts en el programa "La Gran Fefia' del Canal 9

Kl mismo afio, -
ficialmente el afio 1967 en una Pefla Folklérica de

de TV estrendndose O
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Viiia del Mar, la obra 'l Sueiio Americano' de Patricio Manns, inter-
pretada por el propio auter y ¢l conjunto ""Voces finlinas''. KEsta obra
es un "enfoque de diversos hechos importantes e¢n la historia de 4mé-
rica Latina desde la &poca rrecolombina hasta nuesiros dias, tomando
hechos claves del desarrollo histérico y haciéndolos extensivos a la
Lmérica toda'(l), Esta obra ¢std compuesta por 12 canciones popula-
res deraigambre folkldrica.

£n ellas se recrean ritmos, giros y formas folkldricas representati-

vas de Lmérica Latina. Predominan aquellos de la iradicién argenti-
na (bailecito argentino, malambo, vidala, zamba, chacarera ) vy chile-
na (tonada pregén, resfalosa y cueca)., Los instrumentos usados son

guitarras y dos bombos legueros.

Enestas canciones se cvidencian rasgos matrices del estilo de Manns,
anteriormente sedaladas, tales como una expresidn melddica de inten-
so lirismo y una paleta armdénica rica y expresiva., Los arreglos voca-
les y el acompafiamignto instrume ntal son sencillos, y poco variados,
£1 estilo interpretativo esid influfdo --nos parece-- por el de conjuntos
argentinos como Los Charchaleros' y "Los Fronterizos'',

FPoco despuds del estreno, el cantor y compositor vifiamarino Osvaldo
Kodriguez afirmaba que 11 Suefio Americano' ¢iu uno de los trabajos
mdés importances 7 completos hasta entonces realizados con la mdsica
rica en Amdérica Latina y expresé proféticamente

de proyeccidn folllo
por lo demas, que el ejemplo dado por este autor e¢s una ventana abier-
ta para que todos los compositores y escritores tomen un camino seme-
jante, dandd verdadero realce a nuestra musica y 2 los mensajes que en
ella se puedan fundir'' (op. cit.). :

La obra de bAngel Parra y la de Patricio Maunns recién reseiiadas, que
se orientan en una direccién radicalmente distinta a la de sus pares

(1) Osvaldo Rodripuez M, :"Sueflo Americano de Fatricio Manns'',
f£u Lurora, 2a. €roca, IV, Abril/Mayo 1967, N° 11, pp.95-104.
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antindmicos también referidos propios de la matriz del neofolklore,

ser obras gue marcan la apertura de la nueva can-

tienen el mérito de
. 7 . .
de la creacidon mus ical y poética, constituyen

cidn a nuecvos derroteros
¢n la claboracién de formas mdas e¢xtensas y complejas

un primer paso
et .
tematicas amplias y compuestas que se

fstas obras abordan unidades
articulan en sendos conjuntos
dulo de la estructura total : son canciones cada una de las partes cons-
aracteristicas de los temas que abor -

de canciones. La cancién es aqui el mé-

tituyentes de 12 obra, For lasc¢
dan(situaciones, hechos, personajes, etc.) y ¢l formato. las hemos
llamado ''ciclos de canciones'. Kl tratamicnto del tema global que fun-
damenta a una obra de esta naturaleza en base a la cancién como prin-
cipio y mdédulo estructurador, plantea ¢l problema de la cohesién y uni-
dad de la forma en un nivel de mayores c¢xipencias consecuentemente
con la mayor dimensién y complejidad del contenido., Considerando el
hecho de un formato mayor tanto mas accesario se hace un orden, una
dircccionalidad reconocible a lo largo de toda la obra, para que esta
tenga un cardcter de otalidad por sobre los necesarios contrastes y
diferencias entre las partes (canciones) que la constituyen, £nrela-
cidn a esta consideracidn, nQOratorio para <l pueblo' y NSuehio Ameriess
no'' presentan ciertas debilidades en la continuidad y ¢l sentido de uni-
dad de la obra y esto porque se delgan solo a uno de las dimensiones

de estas obras, el texto, la palabra, tal responsabilidad, gquedando la

mésica en calidad de sopor te. secundario.

hay nexos ni hay, en general, materiales

Entre una y otra cancién no
es que provean a la obra de¢ un sustrato

musicales comunes guficient
musical gue 12 unifique y ordene (la susiancia folklérica de todas las

canciones es suficiente como factor de cohesidn). Por otra rarte poe-
sfa y mdsica, la palabray el sonido, se reunen solo ¢n forma de can-
to acompafado entre muchas ©
estos niveles., kEstas precisioncs nos permiien fiajar los lfmites al-
canzados por estas obras en la claboracidn de formas mdsico-poéticas
(no debe cntender se como una cvaluacidén critica d¢ estas o=

tras posibilidades de interaccién entre

mayores
bras en st mismas)

signific§ para el desarro 7
la cantata de Advis., L£n ella estos problemas y re-

lantea la formulacidn y claboracidn de obras vocales
a nueva realidad sustantivamente superior @ el

y asi apreciar en toda su magnitud ¢l aporte que
7 -
llo de nuestra musica popular, en este pers-

pectiva cspecifica,
querimientos que P
exiensas adgquiere un
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canto popular adquiere para s una nueva potencia expresiva que ubica
asi a la nueva cancidn en un plano estético diferente,

Merece una mencién ¢special la cantata dramdética ""Fulgor y Muerte de
Pablo Neruda

Joaquin Murieta”, la dnica obra ue escribiera el gran vate
C)
la Universi-

para el teatro, estrenada por el Departamento de Teatro de
dad de Chile en Octubre de 1967. s una obra épica, mitica en que se tra-
tan problemas de chilenos, de personajes chilenos en tierra extranjeras,

La mdsica de 3ergio Ortega es un clemento fundamental de esta creacidn,

ocurre en varios niveles, ya sea participando directamente en la accidn,

cantada y bailada por los actores, o como ambientacidén de determinadas
Tanto en sus formas, ritmos, instrumentacién y lenguaje,
£sta Cantata dramética e¢s también un antecedente
ueva cancién, Muchas
definitivo de la

situaciones.
es directa y variada.
importante de la cantata popular y un aporte a la n
canciones de ella han pasado a ser parte del repertorio
cancién popular chilena, conocidas especialmente en la interpretacién de
Iati Illimani. ("Ya parte ¢l galpo terrible", "/Asi como matan negros'',

"Cuecas de Joaquin Murieta' ),

La "Cantata Santa Maria de Iquique' tiene su fundamento €n un hecho his-

t8rico preciso ocurrid- - principios del siglo en ¢l Norte Chileno. £n ella

se da una relacidn suscinta de los dramdticos sucesos sociales que desem-
bocaron e¢n la masacre de més de dos mil personas, entre hombres, muje-
res, nifios y ancianos ametrallados por tropas del ¢jército, en la tarde del
s{bado 21 de Diciembre de 1907 en ¢l recinto de la £scuela Domingo San-

ta Marfa de Iquique. Con este hecho ssgriento, el eslabdn més rojo de
la cadena social de Chile'(1), el gobierno del Pdte. Pedro Montt ponia

término a una huelpga general que sostenian los obrerosy trabajadores

de las pampas salitreras del norte, exigiendo un aumento salarial.

.

El texto transparenta de modo claro y directamente ¢l tema que ¢s el sus-
trato de la obra; tienec un lenguaje llano y e¢std estructurado ¢n formas es-
tréficas tradicionales. £n &l se distinguen planos podticos narrativos dis-

(1) Fatricio Manns. Las Grandes Masacres. Coleccidn Nosotros los
Chilenos. Santiago, Quimantd, 1972, p.20.
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tintoe : ¢l relato de la zccién desde fuera, no participante ; el testimonio
de lavs protagonistas de los hechos y un tercer plano ¢n el, que se¢ miran
€8tc;s sucesos retrospectivamente s¢ los denuncia y se los proyecta a 1a

“rPcha actual.

La cantata, de aproximadeinente 40 minutos de duracidn, ¢s una viva ex-
Presién de dolor y de protesta por las victimas de la nma sacre de la es-

cuela Santa Maria de Iquique.

£s de dimer)siones extensa, consta de distintos planos podticos y narrati-
VOs y posee un desarrollo dramdético. Su musicalizacidn emplea variados

recursos té¢ ;nicos y procedi.tiientos composicionales, que exceden con

Creces ¢l m
siva del disq

La obra se :
carécter, d.
cales interc
tes, En est
rroca (que f
torio y la ‘5E
cedimiento

calacidn de:
prleo del con
la practica
Que con la t
raigambre
Y bombo), y
Y For el uso
nicleos ritn

arco de la cancidn popular, y que aumentan la eficacia CXpre-

surso musical.

articula ¢n una sucesidn alternada de canciones de diverso
2 relatos o narraciones y de interludios instrumentales y vo-
alados, configurz ndo una estructura ;slobal dividida en 18 par-
a cantata su filiacién con la tradicidn de la mdsica vocal ba~
Jorecid en ¢l sigilo XVII y que incluye 2 géneros como ¢l ora-
sera, ademés de la cantata), se hace evidente en el uso del pro-
de alternar canc.iones (arias)y relatos (recitativos) con inter=
preludios, intér?iudiosjnstrumentales (ritorncllos) yvenel em-
trapunto, del cairo y de un lenguaje armdénico afin, que incluye
de un-bajo continua., Fero también resulta claro su entron-
radicidn folkldér ica andina por la base insirumental que es de
rer nicula predcminantemente (2 guitarras, charango, .2 quenas
se apoya sobrwe el ''bajo continuo" (violoncello y contrabajo )
permanenie de ''giros melddicos, mod: ciones armdnicas y

aicos de raiz zsmericana o hispanoamericana' (1),

——————

(1)

Luis

Advis, Caré&tula del disco, Sello Dicap (JJI-08).
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La sustancia melddica y ritmica de c¢sta cantata etd fundamentalmente
1mpregnada de giros meléddicos sobre bases r\,ntafomcas y de ¢squemas
ritmicos propios de formas de la misica andina tales como ¢l trote,
huayfio, cachimbo, vidala_y nortino y yaravi, Desde el punto de vista

de la textura, presenta niveles de complejidad y riqueza cualitativamen-
te distinos a las precedentes dentro del &mbito de la nueva cancidn y en
ello juega un rol central le e¢laboracidn contrapuntlsuca tanto ¢n ¢l plano
vocal como en ¢l instrumental,: £1 tejido contra*‘uncxstxco Sse caracteriza
por su transparcncia y e¢quilibrio, no hajrccarpgo de voces y cada una se
escucha nitidamente. Se alternan secciones imitativas, vocales o pura-
mente instrumentales, con otras homofdénicas e¢n que prevalece ¢l canto
‘acompafiado ritmicamente, produciéndose una gama variada de texturas,
de densidades sonoras, de contrastes que se oru,ntan en funcidn del men-
saje expresivo y del devenir dramdético gencral, £l compositor utiliza
cierto material temdtico que reaparcce on distintos momentos de la obra,
con alguna modificacidn, adquiriendo asi nuevas connotaciones. Es im-
portante destacar la introduccidn de cste plantcamiento que consiste en
la cita casi textual de algdn material ya prescentado, corresponde a una
forma de planteamiento ciclico, que c¢nobras como ¢sta, de profunda na-
turaleza dramética, es un recurso composiconal altamente cficaz de de-
sarrollo musical y de unidad formal. (como sucede, por ejemplo, en los
poemas sinfénicos de Listz)., Respecto del tratamiento de la voz, mere-
ce ponerse en relieve en esta obra ¢l aprovechamiento de varias posibi-
lidades expresivas y timbricas de las voces, (reli*» hablado, recitativo
canto solista, coro). Gran porc«:nta;e de las caiacteridticas estilisticas
resefiades de esta cantata, fueron reales innovaciones ¢ hicieron "escucla"
en el campo de la creacidén cu la nueva cancidn,

Posteriormente, /dvis compuso ""Canto para una semilla'(1972), una nue-
va obra de similarcs caracteriticas a su primera cantata ropular.’ Sus
componentes estilisticos son los mis' Hs. Xsta obra ¢s una clegia a Vio-
leta Parra, un "homenaje absolutamecnte sincero a los altos valores ar-
tisticos y politicos que representa'(1).

(1) Luis Advis. Entrevista en £l Musiquero, N° 178, 1973,



Sepn ¢l compositor, dentro de su rroduccidn del rubro popular ¢s el
trabajo m”Zas comple¢to, con ¢l que habria superado artisticamente a su
cantata Santa Maria de Iquique'. £l texto ¢s de Violeta Parra, extraido
de su libro "Décimas' con algunas adaptaciones del propio Advis, La
obra que dura aproximadamente 42 minutos; se¢ divide ¢n 8 partes ¢n
las que s¢ resume y refleja la vida de Violcsta : los parientes; la infan-
cia; el amor; el compromiso;-la denuncia; la esperanza; la muerte y
epilogo. También s¢ estructura ¢n basc a canciones, relatos ¢ inter--
ludios instrumentales intercalados. Una vez mds, se pone de manifies-
to la excelencia de la inventiva melddica de £dvis, particularmente en la
cancidn '"£1 amor' que nos parece ¢s una de las cimas alcanzadas por &1
Se estrend €n 1973 con Isabel Farra, Carmen Bunster (re-

en el género,
. . . N Z Le . 5
latora), y el conjunto Inti Illimani, ademd&s de¢ la participacidn de un vio-

loncellista.

Del mismo afio 1972 datan obras que s¢ c¢nmarcan cn ¢ste nuevo género,

la cantata popular, también de compositores formados en ¢l conservato

rio, y estil§sticamente afines a las cantatas de £dvis,

Una de cstas ¢s el '"Oratorio para los Trabajadores', obra épica, encar-
gada por la Central Unica de Trabajadores (CUT). £l texto ¢s de Julio
Rojas y la misica de Jaime Soto Ledn, Fué estrenada en 1972 por. el
conjunto "Huamari', junto conun relator y un violoncelista . Lsta nueva
obra ¢s una e¢specie de reportaje musical que sintetiza casi cien afios de
lucha sindical, en el que se destacan los hechos que marcaron hitos en
su desarrollo. Todos los datos que aparecen su texto son histdSricos y
extraidos de fuentes autorizadas (del mismo modo quc ¢n la Cantata San-
ta Maria), Ksta cons tituida su estructura por diez canciones de raipam-

bre folkldrica alternadas con los relatos,

H i ;| e ¢ - g @
”La Fragua", obra Cornposﬂ:or Scrglo Orcc,g,a, subtitulada ”Cr:fn‘lcaspo_
la conforman 12 canciones ropulares que alternan con otros

pulares'',
abs dihdida -t rid .
Estd dividida e¢n 4 partes :Las Claves; Ias

tantos relatos o recitados.
X ~ - - =
luchas; La herencia y K1 pulo del pueblo. Se estrend e¢n ¢l Teatro Muni-

cipal de Santiago en Octubre de 1972 por el conjunto Quilapaydn, ¢l actor
Roberto Parada como relator y un grupo orquestal dirigido por ¢l direc-

N " - v . N
tor duardo Moubarak., Knesta obra se amplia considerablemente 1a base
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instrumental respecto de las anteriores, s manificsta la sencillez, que
€8 un rasgo caracteristico de la produccidn de este compositor ¢n el cam-
po de la mdsica popular; tiene un lenpuaje, musical y poético, llano y
directo, hasado en formas populares. Ctra composicidn del mismo com-
positor y Luis Advis con textos de Julio Rojas, que rertencce a las obras
vocales de formas extensas €8 ¢l "Canto al Frograma'(1971), que inter-

pretd y grabd ¢l conjunto Inti Illimani (S¢llo Dicap).

"Caunto General' (1971) y "'La Foblacidn' (1972) son dos trabajos que aportan
nuevas proposicones al desarrollo de obras cxtensas., wn la primera de
éstas se hermanan el trabajo creativo del gran poeta nacional Fablo Neru-
da con los cantosy versos de su Cento General (1950) £1 libro Canto Ge-
neral de Fablo Ne:uda es 12 obra poética que ha gravitado més fuertemen-
te en la creacidén musical chilena de los Gltimos 22 afios, Su influjo sobre
los compositores ha cristalizado ¢n un nutrido yrupo de obras que van des-

de compbsicion«:s para orquesta, monumentales nratorios, obras para re-

citales orquesta,
nes a la cancidn popular.

con e¢sta obra y a la posicién
bella (1926-1958), Ledn Schidlfj'wsky (1931), Fernando Garcta (1930), Gus-
tavo Becerra (1925), Juan Orrepgo Salas (1919), Herndn Ramirez, Sergio
Ortega, Cirilo Vila, pduardo Carrasco, Rodolfo Farada. As s SR
sitores, Sergio Ortega y Custavo Becerra con composiciones creadas es-
pecialmehte para esie trabajo, Y Elel conjunto Aparcoa a cargo de la con-
cepcidn y montaje de ¢sta obra, Seleccionarony arreglaron piezas de la
mdsica folklérica y popular. Participd ¢n su ¢jecucidén ademds el actor
"Mario Lorca como narrador. Se editd ¢l afic 1971 (Sello Fhilips, 6457 017-8).
La obra que dura alrededor de 70 minutos e¢stf dividida en cuatro grandes
secciones, que corresponden a cuatro fascs de la evolucidn histdrica de A-
mérica : Lmdérica Fre lombina; Conquista Kspafiola; La Colonia'y Capi-
talismo. £1 ndcleo de la obra estd dado por el relato podtico, al que se

La narracién se alterna con piczas insirumentales ale-

agrega la misica. -
r8ricas o con canciones sobre versos del Canto General (4 canciones de
C v i ‘V C R .

Gustavo Becerra) o del folklore. La base instrumcnial ¢s amplisima, vy

abarca préacticame :
. 2 . 1 - ¢ ) .
trumentos como guitarra cléctrica, bateriiz, piano, contrabajo y percusio-

nes como ¢l gong y temple blocl

hasta composiciones: de formas nreves y compactas afi-
£ntre los compositores que se han identificado
estética de Neruda se destacan Roberto Fala-

ate todo el instrumental verndculo latinoamericano ¢ ins-

i<,
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Lo nuevo es el hecho de abordar una obra poética de enorme dimensidn y

: C 2 ¥ i - ) ¢ -
ponerla ¢n escena con ¢l apoyo dc la muasica., No e¢s ¢n rigor una obra
e 2 4 & R
©'s un montaje de poesia y misica ¢n ¢l que aquella pro-

musical vocal.
tructura y ésta la ambients 'idn sonora,

vee ¢l fundamenio y la €s

"La Poblacién' (1972) una creacidn de Victor Jara, resuclve de un modo
azmente la relacién mutua entre ¢l trabajo de creacién
musical y la realidad del momento. =l propio Victor Jara declard que
este trabajo para €l significé "haber adquirido un acercamiento mds real
entre mi trabajo como musico y la realidad de csta gente" (1), £1 e
sitor ¢stuvo en contacto directo con los pobladores de una toma de terre-
no (Lo Hermida)., ista realidad particular ¢s ¢l sunstrato de los textos de
las cancioncs que constituyen la obra, las quc sc¢ alternan con testimonios
grabados en el mismo terreno de los propios pobladores (hombres, mu-
jeres y nifios). Lnla interpretaci§n participaron ademés de Victor Jara,
Isabel Farra, y los conjuntos Huamariy Cantamaranto. £n '"La Fobla-
cién' ¢s la historia vivida desde dentro de una de las tantas poblaciones
del gran Santiago . /. porta coa una perspeciiva distinta respecto de la
inscrcidn de la misica y del creador en la realidad,

nuevo y muy efic

s nuebtro esbozo del desarrollo de las formas mayo-
a nueva cancién. Un cuadro més completo.deberia
incluir otras obras de ¢ste tipo, entre las que rodemos mencionar '"Las

40 medidas'' del compo-sitor Richard Rojas, quien compartid ¢l primer pre-
mi~ del I Festival de la Nueva ancién Chilena junto con Victor Jara con

su cancién ""La Chilenera', ¥ la obra "Corpla Libertarias a la Historia de
Chile", Gaetomy Eduaydo Guzmian (Ddo Quelentaro), prabada ¢n Odedn
Scrie para la Historia de Chile, Vol, Ill y IV, y la "Cantata Grisg''(1971)
del compositor Wilfried Junge, que interpretd ¢l conjunto "Grisd 5" de

Hasta aqui extendemo
res en el creacién de 1

Concepcidn.

a en £1 Musiquero, N° 181, 1972,

(1) Latrevista 2 Victor Jar
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iy oL £t T ROCK &N LA JOVEN MUSIC/
FOPULAR CHILENZA :
La tradicidn folklSrica y la renovacidn cosmopolita,

La influencia de la masica beaty del rock entre los jévenes misicos chi=
lenos cristalizd en ¢l surgimiento ¢n la década del sesenta de muchos ¢,

COwijvi C°

que imitaban directamente 2 los conjuntos arquetipos de entonces (2ea -
tles, Kolling, Stones, Byrds, Doors, Cream, Led Zeppelin entre los
més famosos ). KEsto penerd un movimicento musical juvenil adicto a este
tipo de misica, ¢l que gradualmenty fuc Jdecantando y loprando una ¢x -

presién cada vez mas personal y menos sometida a su matriz pritdnico-
norteamericana inicial.
la creacidn en estos conjuntos, €n la que se acusan cada vez mds rasgos

a miusica latinoamericana (en este sentido es decisi-

i“sto se¢ advierte en la importancia creciente de

caracteribticos de 1
va la influencia del conjunto "Santana' formado por latinos residentes en

US4A) y chilena, Muchos conjuntos de estos, comenzaron a ''chilenizar-
se'' : los nombres con que S¢€ bautizaban, los textos de sus canciones. En
general hay elementos que introduce esta nueva préactica y creacidn musi-
cal en nuestro medio que son importantes : la préctica de la improvisa-
en las actuaciones personales y una relacidn dindmica y par-
ticipativa entre los misicos y el pdblico, una distinta forma de escuchar,
de percibir y de par ticipar en la mdsica. «£s una muisica abierta, sin mol-
des ripidos, 'y en ese sentido, subversiva respecto a los patrones prevale-
cientes ( bdsicamente representada ror la cancidn Jdel "género internacio-
cn la medida que se libera de la esquematizacidn,

cidn musical

nal' corarcial),

Eatre 1969 y 1973 hay varios ¢rupos musicales que provenian de e¢sta ver-
. ° - ¢ e ‘,( 2 - »
tiente musical y que desarrollaron una creacidén aliamente personal y ori-
ginal, con rasgos chilenos y sentido nacional. kstos pruros se relacio-
naron cada vez més con el movimiento de la nueva cancidn, dando lugar a
nuevos € interesantes trabajos creativos como cl de Victor Jara con el
conjunto Los Blops, asimismos el de Anpgel Farra con ¢ste mismo grugpo
. £ . s age PEeriod s '
Los conjuntos mas destacados de ese¢ periodo son Los Blops, Los Jaivas,
Congreso,
dos primeros, hoy

Ethbrujo, Congrepacidn, La Mariposa. 4 excepcidn de los
cstin todos desaparecidos de la escena musical,

-
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£1 conjunto ''Los Slops'!, formado alrededor de 1969, se did a conocer
m#&s masivamente con la edicidn de su primer discec LP ¢n 1970 (Sello
Dicap, DCE-4) La base instrumental la constituyen guitarras eléctri
cas y acusticas, bajo eléctrico, flauta traversa, Srganc electrdnico ”
bateria y hongoes. £n sus primeras composicones predominan las ,niA
zas instrumentales, de estructuras periddicas y compactas donde lorfb-
damental e¢s la construccién melddica., Las canciones del mismo mod‘;n-
"canciones instrumentales, son de cardcter contemplativo y

Los textos en pencral aluden a la situacidn de la insercidn
ndo adulto ¢stablecido, adoptando frente a €1 una

que sus
evocativas.
de los j6venes en el mu
postura critica. Otro tipo de temética recurrente €8s la situacida de con

templacién y descubrimicnto de la naturaleza; en este plano se rostula
acercamiento, un retorno a lo natural y a lo puro. La cancidn més re ru»n
secntativa de la creacién temprana y la mis conocida de este grupo esp .
"Los Momentos'' de Fduardo Gatti. IFFosteriormente, ;;rabargn ovtr,o dis
LF¥(hace poco recditado por Scllo Alerce @ £ LC -64), ¢ncl que estén \rio
as temdaticas de sus primeras composicione;. P.E;‘n-

sentes las mismas line
U4 . .
Gsica se torna mds dgil con una expresién mdés

este seguno algum la m
definida que recoge €n su seno més clementos de la misica popular lati

noamericana. Hay m i~
y el timbre, y una may
acompafiamientos 2 la 1
de afectos y caracteres.

or rre ~NE 14 iy 5 c :
ay r cocul,allmon ¢n ¢l desarrollo de la dindmica
or rigueza de ritmos timbre 5
T S (,s' y texturas en los
¢l canto que a su vez abarca una gama mayor
o

Se destacan canciones como ""Oue lindas son las maﬁanas”, "Tarde" y

"Camypos Verdes'' de fduardo Gatti, "Decl volar de las palomas' (cantad

por Angel Farra) y ''Nachufela' de Juan Fablo Orrepo y "La xodand r( ”a
( o | - ~ [ e a

de Julio Villalobos.

£1 conjunto "High & Bass'" formado en Vifia del Mar ¢n 1963 es el mi
L : el mism
en 1969 se pasé a llamar defiaitivamente ""Los Jaivas''. Kl cami ’
. ‘ . ino
ccorrido-en ¢l transcurso de estos afios dewde los recitales al
. . ik c a
su primer disco LF s Tuc i i
69 vy e . He Lk (1971) se¢ puede visualizar en la
en el material compositivo de este conjunto, qus
’ (]

que
que hanr
aire libre de 19
trayectoria creativa,
esencialmente ¢s creacidn enguipo, muy ligada a la interpretacid
técnica de improvisacién musical. Esta forma parte predominant: i
actuaciones personales. #llos afirman que ¢l improvisar '""és un ju:?nos;‘1
3] <

espiritu donde la memoria y el inconscicnte hacen desembocar nuest
~ csS(ras
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manifes taciones ¢n una nueva realidad''(l), Otra preccupacidn constante
¢n el conjunco e8 '"incorporar al pdblico para que particire junto a noso-
tros en ¢sta fase de la misica', E tos son elementos que configuran
minimamente ¢l sentido de la bdsqueda de cste conjunto ¢n el plano de la
creacidén midsical. La musica de Los Jaivas se nutre ¢n sus raices del
ambiecunte que los rodea, plantean que "¢l paisaje, la vida comin, nuestra
vida interior y la experiencia, son factores que van determinando nues -
tra cultura musical. Entendemos por este concepto toda la misica que
tenemos memoria de haber ¢scuchado junto a los sonidos que a diario
oimos'" (loc, cit.). Tal concepcidn conduce a un plnateamiento de la crea-
cidn y a resultados radicalmente distintos a los usuales en nuestra mdsica
popular, Kl proceso creativo --agrepgan-- no sélo responde al sentido
auditivo, sino que a todos los sentidos ¢n gencral, e¢n consecuencia, la
misica e¢s "un arte de ver, palpar, Jde oler, de gustar y de escuchar"
(loe. cit.).

La creacidn de los Jaivas ¢s una continua bisqueda, e¢s un arte dindmica
y desprejuiciado respecto de las pautas cstablecidas, en el que aflora
libremente el pulso de la intuiciSn y io subconsciente, £s una misica ¢n
la que estd proyectado un sentimicnto comin pucs ¢std impregnada y aten-
ta al diario acontecer y-a las derivaciones y relaciones que estas expe -
riencias contidianas ticnen con la humanidad. kn ella encontramos una
visién particular de la mdsica c¢laborada con formas de ser y sentir pro-
pios de €hile y Latinoamérica cxpresada (sonoray verbalmente) en base
a materias primas musicales, formacionces ritmicas, giros idiédmaticos

y otrns condimentos propios de la cultura de fmérica Latina.

Los Jaivas se dieron a conocer c¢n recitales en Santiago y Vifia del Mar
desde 1969 y masivamente a través del disco desde 1972, en ¢l Sello IRT
cn su serie Machitdn, la que ademés inteord a otros conjuntos y solistas
(Amerindios, Congregacién, La Mariposa, Manduka). £n la produccidén
de este periodo, se destacan ''Todos Juntos', "Ayer caché' y '""Mira Ni-
fiita" por el significativo apoyo de pdblico que tuvieron, aunque no 500
del todo representativas de la alternativa musical que e¢ste orupo rlasma,
como queda de manifiesto en la creacidn posterior al afio 1973,  Estas
canciones se caracierizan por la sencillez del lenguaje y la estructura

y la fuerza y eficacia exiraordinaria de su expresidn., Se perfila ya en

(1) Entrevista a Los Jaivas en £1 Musiguero N° 168, 1972,
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¢llas un procedimicnto caracteristico del estilo de Los Jaivas (y de la mdsi
tradicional 1atinoamcricana) que ¢s la reiteracidn permancute de férmulas ca
ritmicas y armdnicas simples de origen ropular, un ostinato srminlis v
ritmico que actda como substrato cstructurador de la composicién, En
otras comyposiciones, hay una mayor libertad e¢n ¢l manejo de los compo-
nentes estilisticos propios, como ¢n UFoto de Primcera Comunidn', ”é@
i1, que se ale¢jan de las proporciongs simdétricas y ripi-~

la quebrada del 4]
4 > N7 - i,
das de la estructura y amplian la gama de recursos cxpresivos de la voz y

los timbres.

musica Jde Los Jaivas e¢s la claboracidn de materia-

Un rasgo matriz de la
s y de muy diverso oripen : del rock, de la musica

les sonoros muy vigente
vernacula y popular latinoamericana y caribefia, Levan e¢stos elementos

(la mayoria d s dc danzas) més alld de su funcidn habi=-
tual y los funden en un producto altamecnte original y actual, A partir de
cllos, poco & poco 8¢ establece una altcrnativa, un nuevo camino para el
desarrollo de la misica chilena y latinoamericana, que ha contribuido a

crear un cspacio ¢
cidn entre distintas
América Latina (de 1

¢ ¢llos provenic nte

omdin, 2 ampliar la zona de interscccidn y la intepgra-
¢cxpresiones vigentes cn la muasica COntemFOrC{néa it

L e
a musica folklorica, ropular y Jde vanguardia),
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J:QECAPITULACION

arca un hito de gran enverradura en nuestro pais. Se de-

le¢ crecicnte democratizacidn de la socic-
1o con fucrza desde la década del 40 a - ¢

£l afio 1973 m
ticne bruscamente ¢l Proceso ¢

dad chilena que se venfa operanc
- ” . .
adamente y Se instaura un nuevo regimen polftico de cardcter au-

Con ¢llo cambian radicalmente las condiciones en que
anto popular chileno, que entra e¢n una nucva

proxim
toritario y militar.
se venia dusarrollando ¢l c
fasc., Lor lo tanto, hemos considerado cste L eribdo como la fase del
surgimiento y critalizacidn del movimicnto musical Nueva Cancidn Chile-
na. En este primera etapa, que abarca mds de una decena de producti=-

creacidén musical de la nueva cancidn describe un proceso e=-

vos afios, la
continuo y coherente y lipado orgénicamente a la tradicién

volutivo lento,
folkl8rica y popular de una parte y de otra a la realidad nacional, ingre-

dientes ambos de su maftriz original.

Una caracteristica de dicha evolucidn e¢s una sucrte de "desplazamiento!

ciudad en cuanto a los materiales musicales y teméticos

del campo a la
a creacién musical, operafdose un proceso de ''urbani-

que se elaboranen la

zacidn' de los materiales folklSricos (rurales) gue persisten ¢nclla, La
ligazdn entre ¢stos dos polos --que poOT lo demé&s ticne un correlato preci-
so con un feadmeno social a nivel latinoamericano Jde e¢sa €poca que ¢s la
masiva 'ani,:gracién campesina a los grandes centros urbanos, a las me-
trépolis latinoamericanas=- determina la constitucidn de un continuo, de
un eje rural-urbanc més o raenos sélido y orpdnico, c¢n el que e€s posible
ubicar précticamente todas las cxpresiones, ¢stilos y formas musicales
: -ropias del género Nucva Cancidn ¢n su amrylia variedad, de a-
gen o con el arado de afinidad con uno uotro polo. Se

¢l embridn de la Nueva Cancidn ¢s el folklore,

ina fundamentalmente. Fero ademds en la

y podiicas |
cucrdo con su ori
postula aqui nuevamente que
la tradicién musical camps
nueva cancidén confluyen otros géneros y elementos, propios o tradiciona-
les de la musica docta (¢l polo opuesto del campo general de la misica),

los que constituyen otro ingrediente de esta evolucién que ha resultado en

nucvas formas y nuevos procedimien’cos composicionales dentro de la md-
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Yoo V. ) )
s lo que podriamos llamar una "popularizacién'

sica popular chilena; ¢
licidn Jocta ¢n la Nucva Cancidn.

de ciertos elementos de la trad

dentro de la trayectoria de la crecacién en este periodo
¥ . . . . :

presién cada vez mAas identificada con las viven-

individuales y colectivos de la grandés ma-

Se observa ademés
la tendencia hacia una X
cias y problemas contidianos,
yorfas con un crecivnte $nfasis on lo urbano.

La expresidn de la vivencia co tidiana, en una amplia gama de manifesta-
ciones y localizada en Jiferentes estratos de la sociedad chilena, y la in-
tcrprétacidn de su scentido de significacidn social ¢ histSrico corresponde
a la vocacién realista ya me ncionada, que define el cuerpo estético de la

Nueva Cancién.

Respecto de esto Gltimo e€s preciso sefialar que si bicn este movimiento no
tiene un manifiesto cstético explicito w otra forma d¢ formulacidén de un
campo tedrico comdn, de hecho si existe un cuerpo de principios y de
objetivos penerales compartidos; entre ellos : una comin visidn de la rea-
lidad, una orientacién particular hacia ella, una tendencia a ser concien-

cia social y ser funcional a

ro de su época. Incluso en
tendencia gencralizada en poner énfasis ¢n lo critico
) ) )

determinados sectores y el ser cronista y voce-
términos de su postura realista hay ciertas

precisiones como la

¢l poner a descubierto la injusticia social y las taras propias de la socie-

dad latinoamericana. :

Esta concepcidn realista presente en la Nucva Cancidn, se ha visto ¢n oca-

siones ¢ nfrentada a

las que para significar ¢
abusa de férmulas estereotipadas o bien cuando las convicciones del crea-
dor o sus intenciones propagandi’sticas predominan, resultando canciones

expresidn de la rea
idn de ciertos principios abstractos que un g g

coniradicciones. Es ¢l caso en aquellas canciones e¢n
iertos aspectos de la realidad, se usa y hasta

o173 ¥ -, PR & )
¢n que la idad es mas un andlisis conceptual, una suer-

te de tlustrac
vay condensada de lo real.
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Conviene sf aclarar que la Nueva Cancidn cn tanto sc¢ define ¢n relacidn
onalidad orpgdunica con los objetivos y proyectos de determinados
rios de nuestra sociedad ha asumida como una de¢ sus
¢n ocasiones precisas y contingentes,

de funci
grupos mayorita

funciones ineludibles la de scr,
vehiculo de movilizacidn, y de propaganda, ks cn ceste terreno el de la

Sn panfleto, donde a veces se da una visién ""principista' de la rea-
s en que la "lbertad poftica queda atrancada en cicrta
¢nsayistica y domesticar la metdfora en la jaula del
18), y que e¢n nuestra opinién representan los
de la produccidn de la Nueva Cancidn, y en
cidn su condicidn '"realista',

can
lidad, momento
tendencia a la frasec
concepto' (Skdrmeta, 1973:
momentos menos creativos
lo que se pone en contradic

Otras caracteristicas de ¢ste perivdo es la progresiva consolidacidén en
el uso de las técnicas de composicién y una mayor decantacién y madu-
racién de la cxprcsién individual, de¢ los estilos personales de cada crea-
dor y ¢l incremento de la produccidn y la diversificacidn y ¢nsanchamien-

to progresivos de su ama de expresiones, formas y estilos,

Hacer un balance © una cvaluacidn clemental del camino recorride por el

canto popular chikno dedde Violeta Farra hasta ¢l afio 1973 deja sin lugar

a dudas un resultado aliamente favorable que intentaremos resumir esque-
%

méticame nte,

Un primer factor positivo de este corricnte musical €s que logré estable-
cer un '"universo de discurso', una nueva forma de e¢xpresar y comunicar
Ambito de la midsica chilena y dentro de nuesira socie-
dad, cuyo rasgo matriz m&s acusado es su "realismo'!, que permite una

mejor reflexién, una re-visidn enrigueccedora de la realidad y una mejor

comprensién del mundo. Por csta via, ha co ntribuido en forma cfectiva a
pacidad critica,
Ha aportado a acercar a los chilenos que se identifican
ociedad y a s mismos, a surealidad. Nos ha hecho
en verdad somos. La Nueva Cancién ha sido, en

experiencias en el

aumentar la ca a revalorar nuestra cultura, a descubrirla

y justipreciarla.
con ¢lla a su propia s
reflecionar sobre lo que
general, un canto que €Xp
reciente) y la actualidad del
do ¢l umbral de la mera exp

rese e interpreta la historia (reciente o no tan
~ . R
pals en forma vital y orientada, transponien-
osicidn y declaracidn Jde los acontecimicntos
’



69, .

es decir, va mas allf del "verismo' o de 1z mecAnica fotocopia de la rea-
lidad, Y esto por su tendencia manifiesta d: ser un arte que s. nutre de
la realidad social, politica,,cultural pero que ademds busca un dngulo de

efectiva incidencia ¢n ella,

Otro elemento posicivo es la enorme cantilad de nuevas obras y de cancio-
nes de pgran calidad ar ifstica que ha producido muchos de las cuales han
pasado a ocupar un lugar destacado y vitalicio, en nuestro patrimonio mu-
sical. La nuecva cancidn chilena, en sus mejores realizaciones es sin
duda una expresién ariistica tan valida como puede serlo una sinfonia

o un cuarteto de cuerdas o cualquier otro género del arte musical, En
esos casos, que son muchisimos, ha sabido encontrar un lenguaje popu-
lar actual que no ha temido el combinar, ¢l aunar sus propios elementos
con los de otras culturas musicales y sin por ello desligarse de sus raices,

de lo chileno.

orte de la Nueva Cancidn la elaboracidn original y valio-
e nuestra tradicidén folklérica y popular, chilewa y la=-
eméticas y realidades hasta entonces presentes muy

También es un ap
sa de materiales d

tinoamericana, y de
esporddicamente €n la midsica popular del pafs.

Su vinculacién con la tradicién significé yn enriquecimiento y renovacién
en la mdsica popular, producto de su tendencia a tomar de nucstra misica
tradicional sus expresiones "positivas', de su interés en conocer las ex-
presiones musicales latinoamericanas y por uliimo, de su tendencia a
adaptar y apropiarse ("chilenlzar"> elementos de la mdsica universal pero
a la imposicién unilateral de elementos culturales exiranjeros, al colonia-
lismo cultural. De este modo ha co ntribuido al estrechamiento més pro-
fundo, en lo musical y en lo cultural, con los paises latinoamericanos fun-
Ha significado una renovacidn en ¢l plano de la mdsica po=-
antacidn de aspectos poco conocidos de la "chileni-
"o chileno' en la musica e¢n general,

dame ntalmente.
pular chilena, y una dec
dad', un eunriquecimiento de
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Por dltimo, cabe sefialar que la Nueva Cancidn si bien no representa
dentro de la midsica chilena una innovacién o una ruptura significativa
en el dmbito del lenguaje musical en sentido estricto (lo original de es-
ta expresién radica méds bien en una nueva aplicacion y combinacidn de
elementos preexistentes), en ¢l contexto de la vida musical chilena del
periodo es el polo mds dindmico. Es ¢l punto, dentro de la érbita de la
actividad artistica, donde se manifcstaba de modo mds claro y dirécto
los problemas de la realidad chilena de su tiempo y que concité un ma-
sivo apoyo de piblico a nivel nacional.

La Nueva Cancién consolidé y legé a la misica popular chilena ademdsde
una nutrida produccién artistica (como vimos antes, un porcentaje impor -
tante de esta ha pasado a enriquecer nuestro patrimonio artistico musical),
una plataforma més amplia'y sélida (posibilité la formacidén y la integra-
cidn de un contingente importante de compositores orientados en la blsque-
da de una musica autenticamente nucstra), una matriz creativa renovadora
y un lugar més destacado dentro de la musica chilena en general,

Este legado ¢s hasta hoy dia, un factor activo y fundamental en la creacién
de los compositores de la Nueva Cancidn en ¢l exilio y del Canto Nuevo.

S 3 3 3ie e Sl sle ol e sje sl sk sk
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"Lo.popular y lo docto e¢n la mdsica'',
E£n Boletin Intermacricano de Mdsica,
N°36, Julio 1963, pp. 3-7

Becerra Gustavo,

"Midsica Chilena e Identidad Cultural"
(Entrevista de Luis Bocaz).£n Arauca-
ria, N2, 1978, pp.97-109.

Becerra, Gustavo

Entrevista a Quilapaytn £n 1 Muziquero, N, 164,1972

En £] lviusicuero, N° 168, 1972,

Entrevista a Los Jaivas

En £1 Musiquero, N° 178, 1972,

Entrevista a Luis Advis

Entrevi's‘ta a Victor Jara £n £1 Musiquero, N° 181, 1972,

Entrevista a Patricio Manus, £n _E] Musiquero , N° 189, Abril 1973,
"problemas estilisti cos del joven com-
positor ¢n América y en Chile'" (2a. par-
te). mnkevista Musical Chilena, XII,

58, Marao-/4bril 1958, pp. 77-93,

Falabella, Roberto

1p] folklore en la creacidn-artistica de
los compositores chilenos', En Kevista
Niusical Chilena, XI, 55, Octubre-Nov,
1957, pp. 24=36.

Isamitt, i

"Discusién sobre musica chilena' En Lraucaria, N°2, 1978, pp.111-173,

"In Memoriam, Violeta Parra'", £n

Revista Musical Chilena, XXI, 100,
Abril-Junio 1967, pp.109-11

Letelier, /i1lfonso

. : . "1,a Organizacién de la Cultura en Chile"
i vlario & -
Rodriguez, 1973-1678", KEn lvensaje. XXVII, 275,
Dic.1978, pp.795-801.



wodriguez, Os valdo

Skirmeta, Hntonio

Saldata, Paco

Santa Cruz, Domingo

Santa Cruz, Domingo,

Soublette, Luis Gas tén

Valdivia, Luis /lberto

Vicufia, Magdalena

S Ok Ok O3k

T3

HSueiio £ mericano de Patricio Manns'',.
£n Lurora, 2a, época, 1V, 11 Abril-Ma-

yo 1967, pp.95-104,

"Cantar contra el papa"'. En La Quin-
ta Rucda, N° Mayo 1973, pp.18.

"Violeta Parra de Chile". En Ozono,
N°9, Mayo, 1976, pp.46-49.

"Trayectoria de la Mdsica en Chile'’.
£n Boletin Interamericano de Musica,
N° 2, Nov, 1957, pp.3-8.

niditorial'', En Kev, Musical Chileﬁa.
XIV, 73, Sept.=-Oct.1960, pp.3-6

HFormas Musicales bésicas del fol-
flore chileno'., En Rev, Musical Chilena,
XVI, 79, Enero-Marzo 1662, pp. 49-59

"La Nueva Cancién Chilena: sus antece=
dentes y proposicién argistica', EKn
Carpeta del Seminario:La Cancién Popu-~
lar Chilena. Santiago, Ceneca, 1979~ 9 pp

" ntrevista @ Violeta Parra, Hermana
Mayor de los Cantores Populiares", '
Fn xev, Musical Chilena. <1, 60, Ju-

lio-Agosto 1958, pp.71-77,
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j U8 DISCOGRAFIL *

L S Folklore Chileno

-- Marpot Loyola

1. Margoi Loyola. RCA Victor, CML-2008 (ca.1958).

2. Seleccién Folklérica. RCA Victor, CML -1062 (ca.1960).

~~ Violeta Parra.

1. Violeta Parca. Canto y Guitarra, Folklore de Chile, Veal, II
Odeén, LDC 216019 (ca. 1957). Incluye 3 composiciones or,igina-
les de ella .WpParabienes al revés', "Wersos por la Nina Muerta'
y '"Versos por despedida 2 Gabriela Mistral',

2. Violeta Parra. £1 Folklore de Chile, Vol II. Odeén, LDC - 36025

. ciones suyas: ''La M L,
Incluye 3 coq}pomcx ”e ' y . urte con Anteojos', '"Cueca
larga de los Meneses'. (texto de Nicanor Parra), '"Verso por

desengafo'’.

3., Violeta Parra. La Cueca. £1 Folklore de Chile. Vol. III. Odedn,
LDC. 36038,

4., Violeia Parra. La Tonada. £1 Folklore de Chile. Vol. IV, OdeSn,

LDC=-36054.

-~ Conjunto Cuncumén.

1. Conjunto Cuncumén. £1 Folklore de Chile. Vol.V,Ode6n, LDC-36053

2. 150 afios de historia y de mdsica chilenas, El Folklore de Chile,

Vol. VI, Odedn, LDC-36098.

3. Villancicos Chilenos. Odedn, LDC,-326064.
~iones de Violeta Parra: ""Dofia Maria, le ruego"

Incluye 3 composiclo
"Entonces me VOY volando'' Y''Décimas por el Nacimiento" , y 3

o : i o . i
compas iciones de Rolando Llarcén:''El nifio lindo', ''Villancico Nor-

: = M 1
tefio'' y ''No impor ta, Dofia Marfa''.

* ©n pagina siguiente.




4, TFolklore por ¢l Conjunio “uncumén. il folklore de Chile, Vol,
VII, Tdedn, LDC_36278
Incluye "l Chuicoy la D amajuana'’ de Violeia y Nicanor Parra.

5. La misica folklérica, expresidén de vida y sentimicnio., 21 Fol-
klore de Chile, Vo. YIll. ~debn, LDC-364Gz.

6. Chile Ceniral, £l Folklore de Chile, Vol. ¥V, Tdedén LDC-36616,

7. Geografia wiusical de ChilesNortie, Sur v Austral, 1 Folklore de
Chile, Vol.lX ©dedn, LDC-36369

8. £l Gallo y la Gallina, £l Folklore de Chile, Vol, XVII, Odedn
LDC 35178

9. £] Folklore de Chile, Vol. XXIL Odebn, LDC-36732.

-- Conjunto Millaray

1. Geograffa de Chile. &1 folklore de Chile, Vol.X. Odebn, LDC-
36370.

2. Canciones y Danzas Chilenos. i1 folklore de Chile, Vol, XII,
Odeén. LDC =36491

3, Cuecas con brindis. K1 Folklore de Chile. Vol. XXIII, Odebn
LDC- 35234, "

4. Navidad Campesina. £1 folklore de Chile Vol. XXV, Odedn LDC-
35258; . " ’

5. La Ramada. &l folklore de Chile. Vol. X¥VI. Odedn LDC-36777.

(*) Nota pag.anterior’
wsta discopraffa consulia h4sicamente aquellas grabaciones gue nos fue
posible recopilar para elaborar nuesiro trabajo a lo que agregamos datos

obtenidos del catédlogo del Sello f1viI-0Odebn, Por lo tanto, €s una lista in-

o o et e 4 e
completa de la discografia de cada ftem. Por otra parte, la mayorfa de

los discos del Sello Sdebun aqui citados han sido retirados de su catflogo,



Héctor Paves

1., Hécior Faves:. Canto v guitarra, £l folklore de Chile, Vol.XVI
Odedn, LDC_ 36150. - '

2. Canto Popular, £1 Folklore de Chile Vol, ¥¥. Ode6n LDC, -35232

Victor Jara.

1. Canto por travesura. Deicap, 1973.

Creacién Musical.

Violeta Parra

1. Toda Violeta Parra. £1 Folklore de Chile Vol. VIIL, Odedén LDC

36344, (14 composiciones).

2. Recordando a Chile (una chilena en Parfs). Odebn, LDC-36533(1965)

(10 composiciones).

3. Carpa de la Xeina. ~dedn LDC-36581, 1966. Varios intérpretes
Incluye 5 composiciones ."1,a Pericona se ha muerto", "Corapén
- v o § . 4
Maldito!, ''Sejuntan dos palomxtas”, "Los pueblos americanosu”

y "Palmero sube 2 la phlma”.

4 Las Glcimas composiciones de Violeta Parra. XC& Victor, CiML=-2456"
’ = R

(14 canciones).

5, Canciones reencontra

das en Paris. Dicap, DCP-22 (1971). (8canciones)

6. De Violeta. Isabely £npel Perra. Dicap, DCP-17 (10 canciones)
2 de ellas inéditas:''Cuecas del libro" y 'Ve gustan los estudiantes'
Ll

Neofolklore.

Los Cuatro Cuartos.

non LED-06 (1964). Incluye 3 composiciones de

1. Los 4 Cuarios? De
n Pedro troté cien afios', '"Javiera Carrera'' y

Rolando Alr cén:''Sa
'""Negro Cachimbo''s



1 A1 7° de Linca!, RCA Victor, ClviL-2400 (1966)

~- Las “uatro_crujas.

1. £]1 Ketorno de las 3rujas. Demon, LPD-012 (1965).
Incluye 2 canciones de Violeta Parra:''Ven acd regalo mio" y "Pa
rabienes al revés' y dos de Rolando £Llarcén:''A donde vas soldado'

haild sirilla'’.

y '"'"lMi abuela

Raidl de Ramdn /Los Cantores de Santa Cruz.

-~ IMisa Chileaa.
RCA Vicwor, ChL-2255 (1965).

4 L.a Nueva Cancién Chilena.

-~ Angel Parra,

1. Oratorio para €l pueblo. Demon, LPD-012 (1965).

Obra litdrgica compuesta por 10 canciones,

2. La Pena de los Parra.Demon, LFD-015 (1965), Varios sautores
Incluye ''Hasta cuando compaifiero' de A, Parra

e iniérmpretces.

\D

9 (1966).

~

Vol. II, Demon, LPD -0

3, Angel Parra.
Parra).

(S composiciones de 4.

Vol. II. Demon, LPD-054(1968).

4, La Peda de los Parra.
Isabel y Angel Parra. Hay una cancién de esie. '"Buwcando camino
y luz'’.

5. Canciones de £mor ¥ inuerie. Sello Pefia de los Parra (VBP-297)

(11 canciones originales).

6. Canciones de Pairia Nueva. Dicap, DCP-18 (1972).

s de £. Parra).

(4 cancione

7. Cuando Amanece el dfa. Dicap, 1972. (11 caaciones),

-- Victor Jara.

1. Victor Jara. dedn, LDC-36637 (1967).

Quilapayidn. Canciones Folkléricas de América
Incluye 2 composiclones de Jara; ''Coneji™

2. Victor Jara -
Odebn. 31,DC-35034.
"Gira gira girasol'.

N A S






3. Pongo en tus manos abiertas, Dicap, JIL-03 (1969). Com
Quilapayin. (5 composiciones de Jara y una de Sergio Oriega/

Pablo Neruda).

4, Canto Libre. ~debn, LDC-36726 (1970). (6 composiciones origi-
nales) Con Inti-I1limani ¥y Pairicio Castillo.

5. £l derecho de vivir en paz. Dicap. 73L-11 (1971).(11 composiciones
Ol‘iginales). Con Inti imani, Los Zlopsy Celso Garrido-Lecca

(1972). _bra compuesia de 10 canciones.

6. La Foblacibuo. Dicap
los conjunios Cantamaranto y Huamart.

Con lsabel Farra ¥

7. Ultimas Cancionés. tlerce, ALP-230 (1978), (7 composiciones)

Rolando Alarcén.

Demon LPD _ 015, Incluye 3 canciones

1. La Peifia de l0S Parra.
i ?:i.el'l‘a”, "Parabien de la paloma”

de Alarcén: Ty o defiendo a ™
y nResfalosa del monc''.

plerce A LC-60 (19‘80),

2. olando Rlarcén’:
adas por su autor.

12 canciones interp ret

3, £l £lma del pueblo. Sello Tiempo, 1972.

Patricio lvanns

e los Parra. Demonmn, LPD-015. Incluye 2 canciones de Vianns

1. La FPefiad

2. Antre Mar y cordillera. I\/vaieplay 5031 (Licencia de Arenay Demon)

(11 canciones n).

3. £l sueio L mericano (1967).Obra compuesta de 12 canciones.,

.

Isabel Parra. s
1. Isabel Parra. Demon, LPD—026 (1966).

2. Isabel Parrz Vol, :rend, LPD-058-% (1968).Incluye 4 canciones de

I, Parra.



gy W

Pefia de los Parra. DCP-1(1969).

3, Caniando por £ mor.,
les de I, FParra.

Incluye 7 canciones origina

| Parra. Pefia de los Parra, LCP-7,

4 Violeta Parza. Isabe
s de Violeta, Incluye 4 canciones i

Recopilaciones ¥ cancione
I, Parra.

e del grupo de eaperimentacién sonora del

5. Isabel Farra ¥ par te
ICAL Cuba. chap DCE- /br” y72). Canciones de Silvia fodriguez,

Violeta Parra y % de Isabel ~arra.

£114. Dicap, 1973. Incluye algunas compo-

6. Canciones de Aquiy de
e “’610” 11,a Compaiiera rescatable'

de Isabel: nSolitari

siciones
_Deme su vo4, deme su mano'' Ponﬂahe le hombro m'hijito". ¥
una de Vicior Jara: "1_1 r_ncuemr
Varios futores .
vol. 1L Odebn, LDC-36979, Varios intér -

1. Chile &ie Yy Canta.
preces y autores.

~debn, LDC- 36 559, Varios Interpretes.

de J.(Lchaldﬁ-O] s, 2 de Violeta Parra, y la

1, de Vicior Jara entre oiras.

2. Canios_de Reheldia.
Incluye 4 canciones
"Cancidn del Vi inero’

Conjunto Longuima¥ -

1. Canios de £speranza. Ode8n, LDC - 36214,

Fernando Ugarte.

bre. Odebn, LDC- 36278,

1. ue impoXread mmi noot

Payo Grandona

ie con las cosas no? Dicap, DCP-24,1971

1. Rl Payo. Vol. 2. Lo _gue
inales).

10 canciones origind es

Osvaldo Rodriguez

1. Tiempo de Vivir. DicaPs 1971.



l/iarta Contreras

1. iGsica para Guillén. sicap. DCP-33, 1972,

_uilapayQn

1. {uilapaydn, Zdeén, LDC-360614

2. % Viet-Nam, Dicap, JIL-C01 (1968). Incluye 7 canciones de Vio-
leta Parra y una de Sergio Ortrega/Pablo Neruda.

3. Ouilppayin 3, Odedn, LDC-35163 (1969). Incluye dos canciones
instrumentales de fduardo Carrasco y una de Patricio Castillo.
Una Cancién de Victor Jara: "zl Soldado' y de Sergio Ortega *
"vianuel £scencio Padilla'.

- 4
+.  QuilapayGn 4 . Odeén, LDC-36735 (1970). Incluye CgmdPOSd‘oc‘g;‘e“
de fngel Parra (''Cuitarray Noche'!), Victor Jara, Fudar

rrascp w Fatricio Castillo.

5 . o rra, una
5. Basta., Dicap, JIL-07. Incluye Z canciones de Vmolefta (I;ea Jluno
de Nicolds Guillén {Cuilapaytn, ("La Muralla') y otra
Huasi/&duado Carrasco ("La Gaviota').

.. I Avis. .DicaPs
6. Santa Maria de Iguique. Cantata Popular de Luis £dvis
J1L-08. (1970).

11
D ) s MNguyen Van Troi
7. Quilapaydn. Dicap, JJL-12. Contiene la EURSATL :ayy Luis Advis.
= o 1 2rcel’
de Frank Fernindez y composiclones de Sergio wTes

Inti I1limani

1. Inti Nlimani, Odedn, LDC-35254 (1973). tan negros"
Una sola cancién no iradicién : "4 s7 como oYy mata S
de S.Ortega /P, Neruda.

[aS]
.

Inti Nlimani, Dicap, JIL-C

. % " . R I ©
Incluye una composicién ins irumental de Hor2
IMlimani'', :

. oI 1
30 Sahnas e Int1

a io Ortega
i .g de Ser glo
3.  Cauto al Programa. Dicap, 1971. (Composicione

y Luis Advis)

. .e de Violet2 Parra,
4. Autores chilenos. Dicap, 1971. Con‘lpOSLCIO?\-JSlc‘parra/V.Parra
Victor Jara, Sergio Ortega/Pablo Neruda, Isbe :
Horacio S linas.




(8).

et P ) )
5. Canto para una Semilla, Pbra de Luis /dvis en homenaje a Violeta

Parra. Dicap, 1973.

AEarcoa

1. Canto General, Obra poético musical de Papnlo Neruda y Aparcoa,
con composiciones de Sergio Ortega y Gustavo Becerra, Philips,
6458017-8 (1971).

- Sergio Urtega

1. La Frapua. Crénicas Populares, Interpretada por {JuilapayGn., Dicap,
JIL-17 (1572). Estd compuesta por 12 canciones y relatos. Hay agre-
gados 6 canciones contingentes.

los Blops.

1. Blops. Dicap, DCP-4 (1970). 10 composiciones de interpretes del
conjunto.

2. Del Volar de las Falomas. Llerce, ALC-64 (reedicién 1980).
Son 11 canciones de los compositores del grupo.

los Jaivas.

1. Todos juntos /4yer Caché. IRT, 15-122°(1972).




