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PRESENTACION

E1l presente trabajo se inscribe dentro de un proyecto méds amplio de
investigacién y de anitnacién del medio teairal chileno actual, reali-
zado por un equipo de investigaci6én de CENECA y que conforma la
serie '"Vianeras de hacer y pensar el teatro en el Chile actual'. La
motivacién bdsica de dicho proyecto radica en el interés por el desa-
rrollo y afianzamiento de una cultura y de un arte nacional que, junto
cdr expresac-edi€ticamente las problemdticas, situaciones y sensibi-
lidad de: vastos sectores de la poblacibén chilena, pueda expandirse ma
sivamente -tanto a nivel de su realizacién como de su recepcién, con -
formando méds que unha actividad de grupos aislados, un movimiento
cultural.

£1 arte nacional ha encontrado graves dificultades en su constitucifn.
Primeramente, la cultura chilena se ha comportado histéricamente cg
mo cultura refleja, buscando inspiracién en modalidades creativas ex-
tranjeras, en especial eauropeas, teniendo como producto versiones ne
cesariamente degradadas de sus modelos.

Por otra-parte, aquellos que realizan una blsqueda por counstituir una
cultura enraizada en lo nacional no propenden a la acumulacién y con-
tinuidad orgénica de sus experiencias, experimentaciones y descuori-
mientos. £n especial en los dltimos afios, se observa una fuerte tenden
cia hacia la atomizacién que se expresa en la desvinculacién tanto a ni-
vel de la préctica creativa en si como del intercambio reflexivo entre
los grupos creadores. Asi, la actividad reflexiva subyacente a la crea-
cibn se restringe en su difusién, al.circuito mds estrecho de las rela -
ciones interpersonales de los realizadores, primando la institucién del
""maestro', la que lleva necesariamente a una elitizacién de la prédctica
creativa. . '

Si entendemos que la creacién artistica que se expresa en la organi-
zacién formal de lenguajes estéticos, se funda en parte en un conoci-
miento del oficio y de la disciplina artistica, cuyo uso a su vez posee



proyecciones no sélo estéticas sino que éticas y significativas, nos
damos cuenta que la amplia circulacién de estos conocimientos y
perspectivas desarrolladas por los creadores actuales y futuros es
vital para su progresién y superacién. A la vez esta progresiénre
quiere de la existencia de un 4mbi to exigente de evaluacién critica
y discusibn profunda, informada, abierta y permanente entre los
actuales realizadores, como también de un mayor conocimiento de
los efectos sociales que genera su prictica artistica.

.

La situacién rictual-carencia de objetivacibn, sistematizacién y cir
culacibn del :onocimiento artistico y cultural a un nivel societal
més amplio=-, tiene al menos, dos tipos de consecuéencias.  Prime-
ramente, fas-orece la '"fetichizacién' del producto artistico : &ste se
convierte ea un objeto auténomo, valido en si mismo, desarraigado
de sus procs sos concretos e histéricos de creacién y difusién. illo
lleva implic .ta la concepcibn del arte como objeto'de - inspiracién
espontidnea 3 intuitiva propia de ciertos "espiritus superiores™ y al
cual sélo prieden acceder los escasos “espiritus semejantes,

Por otra:-,arte, esta situacién incide también de alguna manera en
la débil f Jrmacidn y desarrollo de nuestra cultura nacional, ya que
al no ser ubicadas sys manifestaciones en el contexto de sus proce
sos de r.reacifn y difusién, (los que se dan siempre al interior de
una sor:iedad histéricame nte mutable), resultan un producto efime-
TO qué. se resiste a su acumulacién, critica y superacibn. Asf, '"al
no ha cer Tecuento histérico de una cultura, las nuevas generacio -
nes se enfrenian.a dos posibles alternativas : o partir de cero, de-
bie ndo resolver nuevamente problemas conceptuales, técnicos y or

- Ba.nizativos que se creen novedosos, pero que, quizds ya han sido
trs>cados o resueltos con anterioridad; (lo que significa queé no se pro

. ‘dace un.desarrollo Yy robustecimiento de esta cultura, desperdicidn
~dose con ello energia creadora), O, por el contrario, ante esta ca=
rencia de informaciéy sobre la propia cultura, los actores cultura-
les son llevados a mirar, a inspirarse y a aprender de las realiza -
ciones de otras Culturas que si han sistematizado sus experiencias.
Delesta mabera, en ver de'dosaibatlaras 1a propia, se disocia su
realidad y se vuelye extranjerizante y heterénoma.



Llenar el vacio que el anterior diagnéstico plantea premsa natural-
mente de una respuesta integral de todos los sectores involucrados.
Como ello no parece adn posible, se planteé empezar por algo bési
co. Hm un2 primera etapa, identificar a los ageutes que se sitlan en
iz b@squeda de un teatro nacional, precisando cual es su ubicacibén
an e} medio teatral nacional y rescatando su experiencia creativa, sus
planteemlentos éticos, estéticos, metodolégtcos, su conformac16n or

vgﬁnl(_:a, etc.

5

E1 método empleado en esta etapa contempla dos fases: prine rameg
te, mediante la realizacién de entrevistas semi-estructuradas, se
estimula a los grupos creadores para que sistematicen analiticamen
te las concepciones y métodos que fundan su actividad creativa. El
material resultante se ubica a nivel de la auto-conciencia, a la pOSl-
cién ideolbgica de cada grupo realizador, el que es fruto tanto de su

aporte personal como de su moermén en cors ientes y tradiciones cul
turales m&s amplias.

~Pero entre las razones concientes y la obra realizada médira todavia

una distancia, como asf también entre ésta Gltima y las formas con-
cretas en que los receptores la asumen y significan.

Para ello, se realiza un registro y andlisis de las obras ala 1uz de
estos postulados y también a la luz de la recephvxdad que haya en -
contrado en el campo social més general, en distintos tipos de re.-
ceptores, etc, Se contrasta asf la autoconciencia del creador oyt B
su expresién (obra), con el tipo de circulacién social que obtiene y.
con el momento histérico-cultural en el que se desenvuelve. £s po
sible de esta manera hacer un cuadro de esa manifestacibn cultural .
delineaddo la 16gica en que se mueve en estos distintos niveles.

h.ste mismo modelo de 1ndagac16n se aplica a los diversos grupos
que componen el atomizado’ campo cultural de una disciplina. Se ob-
tlene asi un cumulo de mformacxén, ; que lleva a la segunda etapa.‘



£n ésta se plantea realizar un anslisis comparativo del material re-
sultante del registro de los diferentes agentes creativos, de manera
de descubrir tanto problem4ticas comutes como puntos de discusibn
polémicos o de interés general, : :

Por Gltimo, &n base a la informacién recogida anteriormente y difun
dida entre los grupos creadores, se realizardn 4mbitos de encuentro,
-talleres y seminarios- en que a través de la experimentacién précti
ca en los primeros y de discusidn reflexiva en los segundos se reali-

ce un intercambio concreto de experiencias y un delineamiento de P
liticas de accibn y desarrollo del movimiento,

Este es el espiritu generaj que enmarca 2a la serie '"Maneras de hacer
y pensar el Teatro en el Chile actual'’;, que incfuye los registros de
Teatro "La Feria', "Teatro ICTUS'", "Taller de Investigacién Tea -
tral"(TIT) y "Teatro Imagen', £stas compaiiias profesionales han
abierto nuevas Pe€rsSpectivas creativas y comunicativas en el 4mbito
del teatro nacional con aportes cuya diversidad e inquietudes &ticas

y culturales. ‘dan cuenta de la vitalidad del teatro chileno independien
te-realizado en el dltimo tiempo,

Es importante recalcar
de 1la investigacién, con
postulados teatrales y
institucional y econdm
cibn y explicitacién qu
es la autoconciencia d
aln contrastadas cop
criterios externos 1
un futuro préximo,

que en esta ocasifén se da cuenta de una fase
Sistente en el registro de las concepciones,
metodologia del grupo, y de su organizacién
ica actual, Todos ellos,a .partir de la defini - .
© el propio grupo hace acerca de su préctica:
el grupo, £stas consideracionesno han sido

el andlisis objetivo de sus realizaciones ni con
08 por ello utilizados, fase que se realizarf en

Por ello el Presente mg
timonial, ya que da cye
artistico,” social Y pers
ra realizar su teatro,

terial ﬁene fundamentalmente un interés tes-
nta del nivel reflexivo del grupo, y del lugar
onal e que ellos conscientemente se ubican pa
Testimonio que, por haber surgido de una me-



g o’ -
todologia de entrevistas semi-estructuradas

que propenden al didlo-
go fluido, posee un lenguaje coloquial y dire

cto.

Finalmente, el equipo lnvestigador desea manifestar su agradeci -
miento al Teatro "Lg Feria", "ICTUS", Taller de Investigacién Tea
tral (T.1. T.) y Teatro "Imagen'" por su participacién en esta expe -

ciencia de trabajo, que los convierte en definitiva a ellos en los au-
tores de esta serie.

e sl sto ol ol ot of e ale sl St
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i ENT RO DUEECTEON

K1 Teatro Imagen es un destacado represeniante de un tipo de Com-~
pafiia que surge en el Embito del teatro profesmnal independiente. chi-
leno en los dltimos afios. Sus miembros, todos de extraccién y tra -
yectoria en el teatro universitario, se separan de estas instituciones
ya no sélo --como era acostumbrado-- por discrepar con las politi -

- cas culturales que éstas llevan a cabo o por no encontrar en ellas lu-
gar para desarrollar sus inquietudes y proyectos’ teatrales propios,
sino por causa de la exoneracién masiva de profesores y estudiantes
- que se realiza en estas casas de estudio (1) como consecuencia del de
rrocamiento del Gobierno de la Unidad Popular en septiembre de 1973,
y de la consecuente intervencién militar de las universidades. Cerra
dos para ellos este privilegiado &mbito de trabajo, vy necesitados de
mantenerse activos en su profesién, reaglutinan a gente de teatro al-
rededor, primero, del montaje de una obra y luego de otra hasta for-
mar una compaifiia estable.

Fundada en 1974, Imagen estd formada por un ndcleo de profesmna -
les del teatro, herederos todos de una misma tradicidn universitaria,
Ellos son el director y dramaturgo Gustavo Meza, quien ha dirigido
todos los montajes de ésta, y los actores Tennyson Ferrada y Yael

(1) Enespecial en la Universidad de Ch11e en Santiago, y. Sedes de
Provmcxa



Unger, a 10s que se agregaron, hace ya méds de tres afios, 10s actores
Gounzala Robles y Coca Guazzini (1), Otros muchos actores han trabaja-
do con Pe Campafifa, 10s que, especialmente por motivos econSmicos,

la han debido abandonar,

Sus miembrog han ido precisando sus objetivos como compaiita a la luz
de las experiencies y posibilidades que les iban sefialando los sucesivos
montajes realizadps, en su encuentro con las cambiantes cOndiciones po
liticas, soOciales y econ6micas del pais. En este proceso han ido resca~
tando, paulatinamente, aquellos principios generales que se trazaran en
un moygtento determinados movimientos dentro de los téatrOS”univ'er_s'ita-

rios ehilenos :

I Preocupacifn por un repertorio que exprese problemdticas univer-
sales del hombre, pero que tenga una significacidn actual, especial-
. ‘mente para el mundo popular. Repertorio que puede provenir tanto
~ de dramaturgos extranjeros como nacionales, 0 incluso, de la crea-
' cifn colectiva del grupo, .

(1) Gustavo Meza vy Tennyson Ferrada’_ se fbrmaron COmMO actoreg en la
década del 50, el primero en el Instituto del Teatro de la Universj-
~~ dad'de Chile (ITUCH) y el segundo, en el Teatro de la Universidaq
de Concepcidn, compartiendo luego una importthe experiencia artt’stica
y social en la U,de Concepcidn en la primera mitad de la década del 60,
Luego ambog se incorporan, aunque en periodos diferentes, a Jog teatrog
Universitarios de la U, de Chile en Santiago (T. Ferrada de 196] a '68 ;
G Meza de 1969 d'73). Gustavo Meza también P.ar‘ti,'c,ipaf en el Teatro de
Ensayo de la U. CatSlica entre 1865/68 como profesor y director, Ambog
trabajan asimismo en el teatro independiente, G. Meza como director in-
vitado, T, Ferrada m4s decididamente al retirarse en 1969 de DETUCH
fundando su propia compafifa con Marcelo Romo (Compaififa Ferrada_Ro_’
mo), Los dem&s miembros del Teatro Imagen son todos egresadoS"de'“la
carrera de gctuacidn de la U, de Chile (Yael egresada en 1969 » Coca'y
Gonzalo en 1975), donde se encuentran en calidad de alumnos ¢on Gusta-
vo Meza. Y.Unger ya posee experiencia como actriz, tanto en el dmbito
universitario (DETUCH y Taller de CreaciSn Teatral de la Universidagqg
CatSlica) e independiente (T.del Angel) como obras dramiticas parg ;e

levisiOn.



P La necesidad formativa, a través de la docencia sisteméitica
o asistemdtica, de nuevos profesionales del teatro y perfec -
cionamiento de los con mayor experiencia.

3. - La tentativa de ampliar y diversificar el piblico teatral.

Fero hoy dia, al igual que lo que ocurre en muchos otros dmbitos

de la actividad nacional (salud, educacién, vivienda, etc.), esta ac
cién debe desenvolverse en estructuras orgédnicas y econédmicas o -
puestas a las gue le dieron viabilidad a este proyecto cultural, e¢n -
contrando por ello graves dificultades para su sobrevivencia y desa~
rrollo. in efecto, mientras cue los teairos Universitarios eran ca-
paces de privilegiar las consideraciones &ticas, estéticas.y de in -
fluencia social en la planificacién ¢ implementacidn de sus tareas ar
tistico~culturales por contar tanto con un fuerte respaldo econémico
de las universidades, como por compartir con éstas -~y con la ideo-
logia social predominante (lo que se manifestaba incluso en la legis-
lacién vigente)-- una misma concepcién de lo que es el desarrollo de
la cultura nacional, hoy estos teatros independientes deben incorpo-
rarse de lleno al &moito comercial por no contar con subvencién al-
guna, situacién que se agrava por la existencia de una legislacién
tributaria entorpecedora. Por otra parte, su concepcidn cultural ya
no es coincidente con la oficial, e incluso puede llegar a ser antagé-
nica a ella. De aqui que, las compafifas como Imagen, han debido te
ner duras batallas por su subsistencia material y por la mantencién
de sus lineamientos artistico-culturales en el actual contexto socio -

politico nacional.

Sin embargo, habiendo sido fundada Imagen en 1974, época de extre
ma dificultad politica y econdmica en el pais que pocas compaiiias
independientes pudieron sortear, a seis afios de su fundacién. adn
‘estd en pie. Sin duda, la dedicacidn y devocién por su trabajo uni -
dos a la solidaridad como equipo para enfreniar las dificultades y
exigencias de su tarea explican esta sobrevivencia, amenazada por
quebrarse en repetidas oportunidades. A este factor se agrega, por



cierto, su procedencia y formac

ién comdn hase Para desarrollar un tra-
bajo, metddolosia y

orientaciones co nsensuales,

Hoy, Imagen ha logrado una rel
estable, un equipo artistico afi
tiva, y por ello mismo, uyn r
blico teatral,

ativa solidez, €Xpresada en una sala
atado y homogéneo, una madurez crea
€conocimiento y apoyo de un cierto pa -

Entre todas las realizaciones del grupo, es posible afirmar que las
obras que le han dado un perfil pParticular y yp reconocimiento social
han sido obras de autoria nacional, Especi’ficamente, "Te llamabas
Rosicler', de Luis Rivano e Imagen estrenada en 1976; nu dltimo
: Meza, estrenada enl978, y '"1o crudo, lo
de Marco A, de 1a AErS, ot hads o fines de
ese mismo afio, Ksta linea, continuada en 1980 con "Viva Somoza'"

(1), sin duda Séré_ la que asegure | Presencia de esta compaififa en el
plano de la cultura nacional, ; :

————

(1“) Por estrenar al momento de esta publicacién.



ledeezar ANTECEDENTES DE_ LA FORMACION
D£ IMAGEN. -
g o ‘ Trayectoria teatral de sus mi_embros,

las opciones teatrales y la préctica creativa y
n encuentran.su raiz en el £mbito universitario
del 50 y 60, dmbito que no sélo les da una for-
en especial una experiencia hu,xﬁana que con-
t6 de vista acerca de como bpenéér y hacer el
teatro.’ Al igual que par'a otros miembros de su generacién que vi -
vieron una experiencia similar, el &mbito mas decisivo es el aporta-
do por el Teatro de la Universidad de Concepcidn (TUC). A élllega-
ron en 1958 un grupo de jévengsg.e:,;studiante's del Instituto de Teatro de
ia Universidad de Chile (ITUCH) con grandes inquietudes de »re‘no-va -
cién de encontrar formas de clfeacién, relaciones de trabajo y de di_
fudidn social diferentes a las y2 cristalizadas en el antiguo ITUCH, (1).
£ el TUC juega un Tol muy impor tante Pedro de la Barra, director
teatral qué fuera fundador del ITUCH. De aqui que el Teatro de Con-

cepcidn tiene fuer tes

Como adelantdramos,
comunicativa de Image
chileno de las décadas
macidén técnica sino que
lleva una ética y un pun

Jazos de continuidad, y luego de oposicién, con

(1) 3k miembro.S‘de los principales teatros indepéndieﬁtes que ha-
{5 Aoy actualmente teatro chileno provienen de este movimiento,
Jaime Vadell (La Feria), Delfina Guzmén (Tetag)i



este teatro ''decano’ del movimiento teatral universitario chileno(1).

N "Los miembros de Imagen»‘deriv'émb:‘giae otro movimiento
teatral, de un movimiento que para mi es uno de los méas
importantes del pais, que es el Teatro de 1a Universidad
de Concepcidn,

"Tennyson es fundador de ese teatro, junto con Roberto Na
varrete, Andrés Rojas, Gabriel Martinez, los Duvauchelle.
En un momento dado, cuando se profesionalizan, coutratan
gente de Santiago. Cuando se abre esta posibilidad de tra-
bajo real en ese teatro, parte un lote de recién egresados,
que formabamos un grupo con ciertos puntos de vista dis-

tintos a los del ITUCH frente a la ensefianza, a su trabajo
teatral, etc. Ahr estdn Jaime Vadell, la Delfina Guzmén,
Nelson Villagra, Pedro Villagra, Shenda Romdn, Lucho
Alarcén, Jorge Gajardo, Tito Villegas, yo y otra gente que

después va a marcar e] teatro profesional chileno'',

" Dos son los aspectos que rescatan como muy decisivos en la expe' -
riencia de Concepcibn, los que estdn estrechamente ligados.’ La
‘opcidn bdsica por realizar un teatro popular y nacional se enfrenta
tanto desde el punto de vista de la concepcidn del espectdculo teatral
como de las formas de su difusién, considerando e incorporandp en
ambos momentos los patrones culturales de esos sectores, =+ = .

(1) Este movimiento que nace con la década del 40 propone una- mo
dernizacidn del teatro en sus 1engﬁajes,expresivoss "en‘e’special
sobre la base del concepto de 1a unidad del espectdculo teatra],
de la calidad artistico~cultural do las obras, de la formacign
de un ptblico teatral nuevo. :



e . ahi empezamos nosotros a plantear una forma para
; dseir algoimportanteJ nacional, popular, critico y a bus-
car las posibilidades de acercamiento, de sacar el teatro
. deuna elite'y ligarlo conun frente laboral impor tantisimo.

n las minas de carbdn, estd Huachipato

z

~stdin en Concepcid
osté toda la zona de la pesca.

" y finalmente, cuardo estdbamos afiatados lllega Pedro

de la Barra y mueve este teatro''.

UEn ese momento se convierte el Teatro de Concepcidn en
un teatro verdaderamente popular. Kso es algo que siem
e me ha interesado mucho.

-Ferrada:
pr

"gn la primera gira que hicimos, llegar con'un teatro uni-
versitario 2 ciudades como Coronel, Lota o Curanilahue e
‘ra muy complicado." Para la gente, eran puras cosas difi-
ciles. Entonces llevamos en un mismo programa la obra
teatral ""Poblacidén Esperanza'(l) y a 'Los Perlas''(2), "

Estas iniciativas ¥ concepciones eran parte de un movimiento cultu
ral més amplio, apoyado y promovido desde la propia direccién de la
Universidad, que refleja a su vez una tendencia nacional de la época

ki U Dentrozdel. proceso: cultural, esoscoincide con'un-al')oréé“
muy grande de David Stitchkin, el rector de la Universidéd
Junto con la creacidén del teatro nuesiro, €l empieza a se :

‘Obra chilena, de Isidora Aguirre y Manuel Rojas
Grupo de cantantes-humoristas pOpulares con u‘n.reper.tono B
canciones picaréscas muy >0co ''doctas’ : % ..

P\A
0 S e
T N N



parar el concepto de cultura Y €l concepto promocional de
-instruccidén hacia las masas de la cosa docta. En ese tiem
po €l contratd a Violeta Parra, cosa absolutamente inséli-

~ta. Crea una casa del arte, donde ella tiene su pieza, su
anafre y todo lo demi4s y pu

ede circular Por toda la zona
con todo aquello que nadie, vy S€guramente ninguno de los
miembros del Consejo de 1a Universidad, considera cultu-
ral en ese momento,

"Después le ponen el "Rey David' o "El Faradn" porque ha-
ce un foro abierto. Abre un monstruo de cemento y €1 dice
que es para que la gente vea teatro, Y S€ concentra la gen-
te exactame nte igual y el mismo ndmero COmo para un par-
tido de fdtbol, :

""Lo que se elige principalmente como Tepertorio en esa €&-

._poca son los cldsicos. Se da Lope de Vega, Shakespeare,
y empieza uno a descubrir una forma especial de montaje
de los cldsicos. También nace 1a necesidad

de hacer tea-
tro chileno; Pedro de la Barra planteaba, desde 105 IHicia s
el Teatro Experimental, que sin autores teatrales, sin

produccién nacional, no hay teatro nacional. Y g1 e
tiempo, la mantencidn de lo que puede ser lo m4s nacional
de lo extranjero, que es el cldsico', o

Las premisas culturales planteadas en esta estapa enel T

UC estargn
presentes posteriormeunte en los objetivos del grupo’Imag

en. -

] A s -"mstitucional del Teatro de Concepcidn determing 1a

L'a crisi integrantes y el traslado a al capital de 1a mayor

i de”‘susl momento en que las experiencias adquiridas g P

e.ljlos‘_ 1:'5 terd universitario e independiente Séngiaguipo an'm:e.n

1.'I‘an tarlofl: la Universidad de Chile como al de la Universidag
ea

disper-
parie de
omunica-~
tando al

Ca télica,



Teatral (EAC) o _én ¢l desarrollo de proyec=-

en el Taller de Creacién R
pendien‘tefscomo £1 Cabildo, Ictus y

tos innovadores en compa
luego La Feria e Imagen:

fitas inde

2 La experiencia dé teatro calle'er?”‘
S

 desde 12 Uuiversidad L1E. =

Imagen reunird mas tarde 2 un grupe de gente que ya habia compar -
tido experiehcias v bito tgatral. A nivel profesional, a Fe -
irada y Meza. En la docencia, 2 Meza y l0s actores estudiantes de
AR T Universidad continda siendo el dmbito per mane nte de en -
cuentro y trabajo. A fines de la década del 60, ycomienzos de 12
ad reformada, donde las lineas reno-

del 70, se estd enub _gniversid
Chdgeas dcenrEolls San en la Univers idad de Concepcibn pueden encon

trar cabida. El pai's"ente'ro estéd en tengién, en un momento de profun

At B s 0 z ) B
do cambio pol’ftico, social ¥ ccondmico. il arie y el teatro participan
St s ek PTha par tir de diferentes nisquedas.

£n la U.de Chile, no 8@ pexﬁla una alternaiiva de po_li’tica cultural
clara en este morrientoi- Hay discusiones, propo'siciode_s diversas,
iniciativas alin desa"r;‘c‘iculadas’ que no logran un encuentro con la so
ciedad y con un p‘ﬁbl;l'p’o claro. in este émoito, Gustabvo Naia Conf-:L_-
gura un grupo o través de 12 docencia, cue tiene un planteamiento

teatral propio €n esta _disyuntiva.

Meza Hin ese mo mento, hay un cambio en el pais. Se supone
' que & €s¢€ cambio debe corresponder una bldscueda en lo

cultural, ev lo teatral.

i esa ,Gsqueda 8€ forman distintas opciones O distin-
tas posibilidades y en el teatro, fundamentalmente en el
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Teatro de 1a U.de Chile, hay distintas Posturas, En los tres
afios se pasa mucho discutiendo esas distintas posturas m4s
que haciendo cosas, Un grupo de nosotros dentro del Depar
tamento , se concentra en dar una tespuesta més definitiva,
mds que en entrar a la pelea directa. Porque hay luchas
fundamentalmente por el poder, o sea, POT quien lleva 1la
voz cantante en este asunio. (Lo nuestro) se concentra en una
cuestidn de estudio,”"é"t_l“ﬁha "Biisq_ueda' glé',”u'n teatro popular, sin
entrar en la pugna mayor por Imponer una visin particular
de la politica teatral en el contexto inmediato de 1a cultura
nacional. £n la Universidad hay diferentes Opciones, inclu-
so pedagdgicas. A mi me acusaban de que tenia una escuela
parti cular dentro de la E£scuela, esa acusacién era absoluta-~
‘mente cierta. Era una metodologia par:ticular, una escuela
particular y una forma también particular"

1 procéso de cambios iyae que vive el pafs eéxige nuevasg
formas de participaciGn en lo politico-social, Y también de aproxima -
cidn a los estratos populares participes de ese Proceso. . xp 13 tarea

rde bﬁ'squeda de esas nuevas formas, se incorporan docentes y alum -

'nos, De ahi’ nace la experiencia del "teatro callejero',

""Nosotros, como 'Curs‘o,_,_e mpezamos -2 No par ticipa»r = es.o
de ir a desfile tras,de,sfilie‘e_._ ; B ParticipamoS en ellog
gon ko ‘gue somok comotea tro, L eatt g, €Specie de teatrq cir
cense, un poco de comedia del arte, abriéndonos'ﬁueco-entr_e
el pﬁblico que llega masiv;mente, Y que espera el desfilé o
no viene. Ahi se tiraban las chaquetas a] suelo y g hac{a;l
pequefios sketches que se ensayaban Previamente,

I Vieza :

)

¥ R s tah‘lb'iénisalien'do del sketch, cop UnE SheAs;
"©l Lumpen', que trataba dfa’toda el ”lumpesca”que
se producia, en coatraposiczo‘n al obrer‘o °Tganizado, Ahy
quedd; ahora lo tenemos archivado y de fepente va salir',
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£l grupo trata de llevar a la préctica formas teatrales alter nativas
en relacidn con las desarrolladas por ¢l Teatro de la Universidad de

Chile en .su sala del Antonio Varas.

"Nosotros veiamos el error fundamental que se estaba co-
metiendo ahi, de cdmo se estaba ahuyentando 2 un pdblico

de sala, entregdndole elementos que no correspondian. Es
te no se sentia interpretado, aunque los sefiores que hacian

Meza :

eso crefan interpretarlo',

"Pero cuando 2l fin se consigue un acuerdo en cuanto a pla-
nes docentes'y de trabajo profesional, lo que nos informa
de la realizacién de un proceso conjunto de maduracién de
un método al interior de este Depto. de Teatro, se produ-
ce el pronunciamiento militar de 1973, que interrumpe
estas actividades."

3. Antecedentes directos de la formacidn de la compafiia.

£l nacimiento del grupo se remite a'la necesidad de establecer una
iriple subsistencia tras el quiebre producido en Septiembre de 1973,
Una, relativa a2l nucleamiento de profesores y alumnos que traba =
jaban hasta esa fecha en la Universidad de Chile, manteniendo la ac-
tividad docente en forma independiente; otra, relativa a la subsisten-
cia de la actividad de produccién teatral propiamente tal., y poste -
riormente, de la econdmica que se deriva de ella. De ahi que se pa=
se con el tiempo de la voluntad de un grupo que se resiste a disgre -
garse, a la formacidn de una empresa teatral que trabaja profesio-
nalmente inserta en el circuito comercial.



Meza :

Robles :

| /58

Y eXpresidn, gy €l se Producen dos

ad y Crisis, que luego

Se aglutinan algunos jdvenes
cencia realizada Por Gustayg }

Meza 15 YR Inego desémboca
~ €n montajes teatrales gey Tea oven,

Se realiza una Primera obra de
diente '"La mano y la gallina",
tavo Meza y Tennyson Ferrada_.

P "t Un tipg extraggd!na_
Flo, que nos estuvoe ayudando Mientrag g sy Pe?maneama
en Chile, Entonces nos ceden e} teatrito g Adil

A ' ‘8RR para gue
siguiéramos lasg clases, fgag clages ge s mantfbnieng
con la gente que quiera a_sistir, : as
cursas : o sea, no se pudo seguis
tado esto ya nos habfan echadg 2 5 ¢
la Universidad, y las alumpos n9 sabfan 1€ iba 2 e :
con ellos, Varios empiezan a Banarse la yig, % Qt.r.a’g:*o -
sa, pPorque hahia que vivir, -Perg ¢} asunto gj ue dPFarite
mucho tiempaq y de ahi se concreta lo que fue el T ;

"Nosotros tratamos de Seguir las clases cop Gustayg, Porque
nos fuimos dando cuenta de 1a diferencia que habia b b

°n los o-
tros cursos que se daban en la Kscuela, €nla cya) ademss
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se cambiab2 cada semesire de profesores. Pero las cosas
;. gente que S€ iba fuera de Chile,

se empiezan @ complicarl -
: . e
otros en busc2 de traba)o porque 0o recibfamos nada de pla-

ta. Ante 12 necesidad de la subsistencia, Ss€ empezd a mon-

1 de Lwoliere. Como las complicaciones cre-

tar el ''Don Juan

cian, tuvimos que abandonarlo, y hacer escenas de varias o-

pras. £1 resultado fue una cosa que se 1llamd el "Show Mo
4ié en 1974. AlIT llegaron Alejandro Castillo,

liere'' que s€
Carlos Matam

ala ¥ Gustavo, que le dié los ajustes finales'

£ cuanto al montajé de ''La mano Y la gallina” .

se hace la primera manifestacién
teatral de des golpe, en la cual trabaja Tennyson
como protagonista y yo como director. is una especie de
jera cont_ratada con fines de lucro, cuyo pro-
Mar tinez. La obra es ''La mano y la galli-
ernando Josseau. E£n esa primera mani-
cién y2 podiamos ver que existia 12 posibilidad de jun-
timos muy gratlﬁ_cados, porque ya nadie

mo tealro,

Meza : iy'pn ese mis
pués del

y nos gen

tarnos,
hacer teatro.

resiste sin

”(la Obra) (;ep_i’a ciertas cosas importantes para nosotros;
por ejemplo, la del sefior que saca la mano

cosas locas .
ara ver si esta lloviendo y se la cortan'',

por la ventana P

Ferrada: "Era teatr® chileno, tenfa algunas connotaciones que noso-

!
tros le subrayamos‘ :

Ni£s all4 de la obra especifica en que se participd, lo impor tante de
fue haber visualizado la posibilidad concreta de ocupar
un espacio cultural con el teatro, dentro de las trasnformadas condi-
CiOnesésocio-poli't'lCas gel1 momento.£n definitiva, a través de una in-
sercifn e ircuito de teatro comerci i itut
Chueno_;r::;sc ckod e temléatli,cg'lncul.ado al Instituto

o no directamente con -

tingente, pero si cof un cierto "contenido'',

la experiencia



FEL, EVOLUCIGN INS

LITUCIONA 1, Di

que se enfrentap, De aqur
€conbmicy v €Mpresariag

cas culturalesg generaleg,
nes econémicas, COmpogjcj
piblicog-- relacid

eleccigy de fepertorio, COndicio-
» formag de circulacidn -sala
S v con la Prensa,

S

. 1 L % ¢ e L 5 o . < 3
Se aislarg en capitulo aparte, 8in €Mbargg. g aspectos m4s especifi_
€Os involucrados ep el oficijo teatray’. POstuladog teairales y metodojg..

gia de trabajo aplicado en la elabor‘acidn Y mOntaje de las Obras,
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Fundacién de Imagen : en el Teatro del Angel (1974-75)

ndose objetivos muy concretos. Busca-
T.Ferrada, Y.Unger) realizar, en la
una obra en la cual volcar sus necesi-

Imagen nace en 1974, planted
ban sus fundadores (G.Mez3,
medida de sus posibilidades’ v
dad de expresifn a través del i

"Cuando 1legé el momento de empezar con la compafifa, ha-
que no podiamos seguir viviendo como
lo estdbamos haciendo. Porque estdbamos absolutamente
reventados psfquica, moral y fisicamente al hacer spots
comercislos para TV y otros trabajos del més variadisi-
mo tipo, atn cuando significaban bastant'e €xito econémi-
co. Teniamos que hacer lo que habia qué hacer, Us#ba-
mos esas frases que s¢€ usan para la historia, que ''habfa
sumir su compromiso con la sociedad".

: bfamos descubierto

que a

-MZ£s allf de mantenerse en la aé?ivida'd" teatral, se trataba, por una
parte, de evidehciar su presencia como grupo sobreviviente al des-
mantelamiento dé la cultura; por otra, de recuperar a un pdlico ga-

nado en la actividad teatral universitaria y de atraer a nuevos espec-

tadores para el teatro.
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En esta etapa, el grupo establece RIS :

a linea Togramasti -
vidad, Sy necesidad pr; : Prog €2 en su acti
Cer su profesién,
ra frivilo, que era un e
ambie n
Estos objeti

i . "Pens%
Meza bamos Momentig de hacer planteamien—
” -
a8, ni de 2nalizar, pero st de Teac
a frwolidad, frente 5 toda la campaiia de

idiotizacidn Naciona] que se llevaba a efecto. Nosotros diji-
mos : hay que hacer que la genge piense"

de constituirse como ¢Ompaiiip Pro

usividad a 1, actividad teatral, los lleva a 1a
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que contenga alguna instancia de reflexién sobre problemas genera-
les del ser humano, vinculados de algun modo con la contigencia na-
cional y dentro del marco de restricciones expresivas impuesto por

Al igual quc otros grupos teatrales que nacen con poste-

el régimen. : :
rioridad, se opta por la dramaturgia PaE o mpE Y

"Creo que no es que hayamos elegido el teatro extranjero.
No pensamos nunca en un primer momento en crear noso-
(ros una obra, ademés era dificil con un elenco tan peque-
fio; pero creo que entonces tamp9co habia dentro de la dra-
maturgia nacional nada que pudiéramos hacer. Si de repen-
te hubiera surgido una obra nacional con las caracteristicas
que nosotros pediamos en ese momento, seguro que la hu =§
biéramos tomado, No era que rechazdramos el teatro na-
cional'.

Ungér:

\

b) Los pimeros montajes.

Las dos primeras obras montadas por '"Imagen' corresponden a es-
tos,planteamientos. La primera, obra de ires personajes,es '"El dia
: del belga Hugo Claus, presentada al pdblico en-

‘que soltaron a Joss',
974 y Mayo de 1975. La segunda es '"Mi Adora-

tres Noviembre de 1 e
" da idiota', del francés FrancoOis Soyer,presentada entre Junio v Sep-

tiembre de 1975.

ng] "Joss' lo que hace es removerte el subconsciente y eso
era impotrtante en ese momento. Te en.f'r‘en'ta a‘'una cuestién
sin un tratamiento social, a una cuestidd casi traumitich,
que te hace reflexionar acerca del hombre, de la culpa',

Meza :

i
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_Con "hii adéréda idiota'’, el grupo cree haber dado un paso méds en el

"establecimiento de la relacidn tem4tica de la obra con la situacién de
la sociedad chilena en ese momento, relacién que el pdblico era capaz
de establecer. ' i : ’ 5 ]

gt . .
Entonces empezd la gente a aireverse a relacionar la obra

cou lo. continge'ntef, lo ¢ual movid a Yolanda Montecinos(1)
a hacer una critica que decia’que el pdblico relacionaba

Yo hacia el papel de
"Reduccidén de per

Ferrada

mucho las cosas y todo lo asociaba.
un "gallé" que era cura, juez y policia.
sonal por razones de economia'’, decia en un parlamento. b4
estaba llena de alusiones, porque el teatro universal es asf,
siempre tiene que ver con algo que estd pasando en alguna

parte del mundo'’;

Meza : "Habldbamos de la isla que se estaba hundiendo.que cada
cual buscara su tabla individual de salvacidén. Incluso nos

acusaron de alterar el texto. Y Francois BoyeT escribid

eso antes del golpe, o sea;: gue no tenia ninguha idea de lo

que iba a pasar en Chile'.

“La significac_idn que la compaiifa le atribuyd a sus montajes‘,(,"bra;de
calidad artistica con implicancias problematizadoras de 1a contingen-
testimonio personal de una permanencia en Chile del grupo des -
un compromiso de sus miembros cov la cultura na-
P nal), y que les debid haber asegurado un éxito de T

los alcances esperados. Quizds, argumentan, Jas BoceSiOarEp C318 -
tfan de acuerdo a su diagndstico y eran acordes con e pbioe enlLe o
gadas, Pero las condiciones (econdmicas, psiCO’SOCIa;eS) e
tian satisfacerlas. i e

Las cifras son decidoras:''El
Joss' tuve ug

piblico inferior a 2.000 personas.
el e

(1) Cri’ﬁCO de arte

cia,
pués del golpe, ¥




19,

PR poquisimo pdblico, pero era importante lo que
haciamos 'No pensamos "esta es la partida de un grupo'.
o on impulso, un2 secesidad, no sabiamos qué iba

. Unger:

s "
a pasar'después :

i Thiaa enfrentan estos serios problemas de padblico, se reali-
AdGn cuan ol ctiva para captarlo, que logra buenos resultados vy
za un.a Pontlcalar de atraer pdblico nuevo. "ii adorada idiota' fue
que tiene e‘_l ;/a :))1:;:12 760 personas, de las cuales casi la mitad
z;s‘;z;)nf?e.;aonpeétud‘;antes. Ldemés de sus presentaciones en Santia-

go se hicieron giras 2 Vifa, Vallenar, Melipilla y Concepcibu.

"Con: los colegios funcionamos bastante, sobre todo con
. L %
niyii adorada idiota''. Haclamos foros con los alumnos, y
ahi fue cuando captamo(sl.lo impor taflce que fra que la ;gen—
, m
te pensara; ya que nos 1Sf os‘éscl;llelanca que ellos no tenian
muchas;msibihdades de 1o lexién'.

Unger:

. G i ;
i sz relacién con los '"poderes pdblicos'!, ésta no es con-
e cduenta en esta época con pleno apoyo de la prensa espe-
; ; o - o "
y no se tiene tampoco ningln problema con la censura.

cializada, :

Por cierto que en ese momento no realizan un teatro de cardcter con
.

tingente, ni directamente cTritico.

Unger: "Hay una cosa muy importante en esa época. Alrevés de

1o que estd sucediendo ahora, el oficialismo necesitaba de
nosotros, ra como decir, ¢ven? aqui hay cultura, hay
libertad, aqui’ estdn trabajando grupos que sabemos quie-
nes son, pero trabajan tranquilamenie, no hay ningdn pro
lema. Incluso habia apoyo de los medios de comunicacibn.
‘Donde {bamos se nos abrian las puertas, por'que' ellos nece-
Sitaban que hubiera un movimienio teatral... Los periodis-
tas de espectdculos no tenian de qué hablar'',



Meza g 8¢ empieza 3 yer jue el teairo es

Y que la gensura o ‘e:staba regla-

: tos si’ exigte la cersura, Pero pet
Ta guieneg Quieran 3tmeterse g ella. @stg €l cagso de varios
gruposfque, Para nc Mmeterse en lios, ¢@Mo no se ,sabe Cuél.?s
Son las reglag del juego, Mandan lag oi:'l'as-a l= cen'sura, *
NOS0{ros nog Planteamos que si ]a censyya e};{ste, qu'e ven’?
pfaro nunca llega, Tlega Solamente v d% que estamos’ ha-
Ciendo '] din que soltaron g Joss", can un sefior gue Jdice
que cSmo podemos‘._ dar esa opra (Que: no Wa visto) p;rque Ge
llamat”}:ll dfa que soltaroq b A foto con um pre-
S0.. Kntonceg Saca papeles Y Yesult: yq 8& carabhinero, Pa =
Tece qu:s €ran clensores Como ''free lance, espontineos, que
cénsuraban cya Cuier COsa, lo que £ i e s&
vivia en el pafs, Perg no vuel:;le,. {a c:fst:;-aad:c} ;:th?;"?u A

Como Principales Tesultadc, Ste periodg se sefiala ol
4 3

haber dado un Paso firme en ¢ afiatamienge profesiomal del grupo, tra-

ducido en t€rminos de eficj i ; g - ;
NP ¢ téncia y nive artilstico, Como testimonio
publico de 1o anterior, ge Ttica, y los pre-
llica,

mios obtenidos: a} mejor g onsolidada, que édbhtiene
Tennyson Ferrada por "£1 Dia :

{ il€ soliarop aJ n : APES(I)
que obtiene Yael por i adorada e L 0ss’ y 4l premio ;

c) Bases €condémicag de la naciente , compafiia.

CMpresa ge pub licidad en que trabaja Gus-
tavo Meza en esa €poca permitig Ponerle I: 3 "primera piadra' 3 15 com

pafifa, financiar los sastog principales-.y al rrendar la céalrica sala qe

_bolsillo "1 Angel’, Tambigy €sia €mpres ia le di6 su nombre a) na -

" (1) 'Asociacién de Periodistas ge Espect? fculos.

«
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Otro tipo de_trabajo; realizados por los miem-
d, TV) AT auspiCiOS (aV‘l_SOS pagadOs en pro-
financial la,2al igual que 2 los montajes pos=

ciente grupo : lmagen..
bros del grupo (publicida
gramas) contribuyeron @
teriores.

los miembros de la compaiiia asu -
. comparte las ganancias y las pér-
1do. For cierto, lo dltimo ocurrid

. Organizados en una coope-l'at'lVav

me colectivamente los riesgos
didas, traducidas €® falta de sue€
en los primeros montajes del ErUPs

Meza ;  ''Seguiamos con la Phbl'lcidad también. Empezamos a dar-
nos cuent2 que 12 pu_blicidad apoyaba al teatro, ¥y lo apoyaba

en otro gentido ® €n ese momento nadie sabfa --y si no, que
lo digan gus familiaTes=" quien podia desaparecer de un dia
ho concreto que de repente se ol -

para otro. Ese es un hec
al mismo tiempo que como

vida. Entoncespensamosv que,
enirada econémicad,. csa gente estuviera vinculada conla

. " 8]
empresa aacional, po¥rque esos ''gallos'’ nunca desapare -
cen. ¢ Como alguien va 2 ser tan desconsiderado que va a
hacer desaparecet al sefior del "gesto amable'!, o al que

sale en zapatillas "Bata'

_Unger: "DéSpu_és' vino 12 televisién y en un momento se abrié una
muy buena 'po'sibilidad con 1;3 teleseries nacionales. For
ejemplo, cuando YO t:ice nMNaria José', venian sefioras

preguntando h; aqut €8 donde trabaja la Maria José?'". E-
5O fue muy 1mportante, porque ademés de ser una fuente
de ingreso atrajo @ un pdblico que nunca habia ido al tea-

tro.

"Pero 1o todos pudimos seguir en la TV, Por ejemplo :
el primero a quien vetaron en Canal 7. A

Teunnyson fue :
la Gltima Teleserie que hizo le horraron algunas escenas
7a que €l era el pro’cagonista”(l). '

donde se_supont
1 ;
gras' que operaban en los canales de

(1) Se refiere a las ”1'15?2?1.s ne
TV prohibi’a que los personajes que en ellas figura»an pudieran

‘aparecer en TV,
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Meza :

Porque en
: \ que ¢llos esta-
mMomento dade arn ; i § r__llos o s, S
SeTlo Vs gs  Whinai Moo Bl el‘logotipo del
para promocionar
canje, un Plblico mpy
adorada idiota' tamp;
cidn'l, s

Pero el rodaje diario
lla, al igual que se esp ra que &s¢

PO a extremar sy ingenio Y aporte -
gunda obra, junto con Concitar

Unger: "M:i adorada idiota,
realmente a pulso en 1o econd P
S ; S0 : . abnia © L
mos que seguir, Pero no P moz que tenia -
ayudd, Nos conseguimos 1gg ¢ a getlte nos
< aqui’y por allf", vografia por

Vieza : ~sa ayuda surge como efecio multiphcador de 1o
hace, La gente, na‘curali’nente, va a que uno
con que se siente m£s interpretado. BF il oy S
jamos con materiales de deshecho que - Plo, traba-
versidad de Chile, Después, llegaron 5
cuela de Teatro de 1a Chile a pPintar ¢}
ni siquiera los conociamos'’, ;
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d inter—-teatral, a nivel individual, los apoya para2
Curiosamente en este €280, nos encontramos ante
una nueva contradiccién. Habiendosido la Universidad de GChile jus-
tamente la institucién que exonerd a 1os miembros: de Imagen y los
expu]_sé de su 4mbito, €8 la misma ’ms‘citucién que-ahora Sointormal=
mente y 2 través de las perSOnas como sujetos privados, unidos por
‘lazos de amistad 0 de reconocimiento profeSional-— los "prote,qe"
para que puedan mantenerse activos en su quehacer Cu.ltura]_.

I 2 . .
Asi, la solidarida
‘seguir adelante:

nomamente un eatro de circuito neta-

La dificultad de mantener auté
mente comercial los lleva @ hHuscaft pue vamente 2poyo, esta vez eco-
némico, en €l Instituto Chileno Francés. iste les facilita, con con-
diciones econdmicas convenientes, la Sala para hacer e ok
jes profesionales. 1rcunstanc'1a los introduce en unad dindmica
que, si pbien les abre 12 p‘osibilidad de mantener la continuidad como
grupo, limita muy directamente su libertad en la seleccién del reper-
torio y por tanto: de ejrcer s¥ politica cultural en forma auténoma.

msta €

Chileno Francés (1976-1977).

2. £n el Ins tituto

to implica responder a los objetivos de éste,

nel Institu
dar a coriocer-;.tanto obras pertenecientes a la cul
u -

a chilena.

o

£1 convenio €O
es decir, apoyar ¥
tura francesa comoe al

Meza 3 'Hussoun 108 pidié que presentframos un plan Exisifa e
compromiso dé que noso tros aportdbamos mo.stranc’ic;h—:\aﬁ1
‘cultura francess, pex:o_que también ellos aportaban prot
en cierta medida la nacional, ddndonos la op'b' 'e-
dar obras chilenas. A nosotros nos ‘mterepsas‘l -
uge si hay gente que le gusta darle vuoea;?alos

pensamiento hasta la saciedad y la exage

giendo
dad de.
franceses: pord
a la méquin2 del
racién es @ ellos'’.
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ias,
e R seriencia
an heterogeneldad- de experie 2

g el grupo, viéndosge sometido a 5~
brupios y COntradichorln it Mientos, fracasos y.r&

a) Teatro Chije fo,

£

la Gnicy POsibilidaq,

£1 problema de cariy Politico

R et - (T a lo que pudiera esperarse,
surge de] exterior, 4 i

Techazo y rnovilizac'lfsrl
Conira ¢} Gobierno Mili -

RACEONA]. 1 b también
a Image 1

. realidaq encim
obra chilena Si

98¢ momento, se nos vino la
% Entonces dijimosg : "bueno, se hace una
"0 estg la Obra, la inventamos .
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a de muchos grupos que ha-

: i rs
De esta inesperada manera, y.a la 1nve ; p
el mejor momento para incursionar

: do
cen teatro extranjero esperan 3 : ;
ol raciouis B teatro Imagen se vid empujado 2 a’sum’tr'lo por f:e-
s la e lbiliaen EF © ltpuoy con sLHAR S0 gnica nacio-
nalidad extranjer“a que POdra“ montar en €8¢ i s

sliga a tensar Su creatividad pa-

1 éxito teatral,

estrictiva 1082
rimer rea

Esta circuns tancia T
; su
ra superarla, con lo que logra® P
Unger: 1 Tenfamos, und obra francesa casi a punto de estrenar, £n-
ger: 2 ks : rrimos al teatro nacion

tonces, en esa desesperacién, recu o2

nal -Fue"'tddo al revés. No fue que BO8OATOS dijéramos : ya

"2 o1 mo ‘e ¢ i " :

1legd el momento de tomar el teairo nacional'’, simo que se
&l :

nos habian cerT

ados las puertas en todas partes'’.

4 el momento de hacer teatro chile-
que no era el momento

s han hecho progresar“.

"La necesidgd;preapxt el
sotros pensabamos

no, pg'rque no BB ke
NGt e n jan CT1880 las que 1o

Meza :

: 5) Arripliadén del grupo creativo.

o coincide con una crisis en el Tea-

enta el grup
al Teatro Imagen Gonzalo Ro -

bt Jhven.  Entopces, g Aneo BpOT Sl ‘ - .
bles. Pablo Vera y Juan Cuevas (que pertenecian también al grupo de
’ i

Teatro Collejero) ampliando g._;}:ele_r}c? y por.ende posibilitando el mon
taje de obras con mayor nimero ge BeREpUA]E A s la vez, conello
se reencuentra parte del grupo surgi»do de la docencia en 12 Universi-
dad de Chile. :

La disyﬁntiva que enfr
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ave 30 R R O llamabasg Rosicler,

Pogle

c.1, Teatro ligado a1 mundo popu‘lar.

La compafita se aboca a 15 bisqueda de una obra chj
te’a las posibilidades del'grupo y
zados, -

Meza : ""No podiamos es:
i cribiera wna Obrga :
ar ¢on distintos
s, Cu'énti(étas.
Y el primero de

eutores no-teatra-
Hicimosg una lista como
la lista fye Luis Rivano",

les, ¢on novelisty
‘de cinco o mis,

Asi se genera "Ie'llamabas Rosié_tgf'f, :realizada por Imagen en base
a Una proposicifn’ dramsticy del novelists Luis Rivang, Obra de tem4-

tica popular, de estilo Telodranisiico, e g 8ran éxito de pdblico

significa una posibilidad de
Manera indirec ta, tantean-
2 V¥ reflexionar sobre esta
aunque ya con un mayor espa -
€n politico. La historia que na-

s de vist
ivo,
L régim
e '

realidad dentro del marco restrict
cio de libertad, impuesto por e
¥ra es, en sintesis, la siguient

En una vieja casa de pensidp habits ROSiCIér, una ex-baila'rina. de espec-
tdculos frivolos, semi-lisiada, que trata de prolongar las ilus.‘foneé 55
un pasado estrellato. Junto 5 ella, Mavio, 'su conviviente, uZautr;?OBa-
rio pablico jubilado, cOmparte jog Testos de urn-amor que se cado

Y5 £ ostiene como
en Ooscuras nostalgias Yy mutua agreswldad, pero que los s m






2l

¢ vidas malgastadas. Otros personajes que ha-
bitan la casa son iianuelito, un poeta bohemi® ¥ solitario que vive o
suefios y utopias 3 1saria Ester, la duefia de casa, mujer madura que
trata de mantener apariencias de sefiorfo en 12 vigja casonay Carios
Albey to, su joven mart'enidO, que acepta 1as humillaciones de su condi-
f?'lGn; ¢ Matarana, uo mayordomo autoritario,' ‘ex-vigilante, que termina
imponiéndose mediante 12 siolencia.

ﬁ .
ltima esneranza en su

Al momento en que ] posita toda su confianza en Maturans,

Carlos Alberto se decid donarla. Manuelito, que ha sido agre-

dido por Maturana, deja también 12 casa de pensidn. Sélo permanecen
&s de una crisis, deciden continuar

Rosicler y Mario, au despu

ienes; :
juntos, asumiend® la a de lo que realmente son.

cOncienci

confluyen personas de diversos

s de est2 casa, a 12 que
pice fnciorned, simboliza una si~

£l microcosmoO
estratos gociales vy que cumplen c_hfere
tuacidén psico-—social' y politica mé&s amplia @

o nos dimos cuenta que era un momento histéri-
ado en nRosicler'' sin que noOsOtros
ado., Enese momento, las capas:
mente en la posicién en que estéﬁ ;
omienzO y me atreveria a decir

I\dez@' : ""De repent n
co el que =staba refle]
nos hubiéramos plante
medias estaban €Xac ta

Rosicler ¥ Mario enun €
que en gran hedida siguen en €8€ sstado. Pero el resto

L moﬁmiento'social recién estaba abriendo una posibili-
dad y una actitud : y2 sea al irse, como gran parte de la
intelectualidad (como 10 hace Manuelito) o ya sea al enten-
der Su‘SzituaCién..‘ Y la pOSiCidn clarisima, que se sigue
manteniendo: de 1a unién entre la fuerza bruta de Matura-
o Bl guardién de esa casa vieja que ya no sirve para nad
con la Maria Ester 1a duefla, que €S la que realmente mai’.

tie ne esta fachada.
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o Gordiciones Econdmicas.

"Te llamabas Resicler' pudo ser moniz da gracias a'l_ aporte de_c_api"'
tal de un amigo. personal de los miemb: os de Imager. quien lo reali
z6 a modo de inversidn comercial. KEsia inversidén fue r_entable:- da-
do el éxito de piblico alcanzado por la abra, Era asi primera vez
que esta situacién se producia en la Coi-pafifa, y es una de las po -
cas ocasiones en que les es posible acumular un capital de reserva
para el moniaje préximo, .y también para: ampliar el elenco.

c. 3, £E1 Pdblico.

Obviannenté, tener éxito de pdblico para la .compaiia significa llegar
auno waevo y més amplio, que en este caso fue muy diversificado :
difere/ntes edades y estratos sociales llegai:on al teatro en forma ‘:nés
bien iaspontdnea, puesto que no se realizaro n campafias de promoc'Lén
(auncjue si diversas giras y presentaciones ¢ :speciales por institucio”
nes)., Hasta el momento, £bril de 1980, la obra ha egido vista por
53.4 40 personas, d¢las cuales 19.234 son e studiantes.

? -

La critica ariistica le brindd un amplio, apoyo - a la obra, pero este.
fa¢stor no €8s explicacién suficiente de este &xi to, ya que habfa side 33
- sunalmente positiva en-produccipnes anteriore; s con resultadns SHE
gi.versos. Sin duda, la explicacidn se vincula mdés a la e 7 e
a;proximac"‘sn melodramaética al mundo popular , 2.84 r?ferencla ¥ i
s ituaciones, conflickos y personajes reconocibl ies, ameén eyt exje
celente realizacién actoral, en que destaca la ¢ wwegciondet BERACHA
]Pro»ta'gdnic'o realizado por Yael Unger, 5 e

’ : radicciones de

1 éxito de piblico y el éxito econdmico plantea conttrjpor L Yiitegtar
{ndole artistica 2 la compaflia : frente a ellas,se opraa \

retirando la obra de cart ¢ler2:

la dimensién ar tistica,
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VR ouialer da:Saceiuns B tea B0 lleno. Fue por necesidad
de recambio. Es muy terrible que se eternicen las o -
bras. £8 rico al mismo tiempo, porque el éxito econd-
mico va junto con eso, Pero castra un poco las posibi-
lidades de progreso el estar mucho tiempo en lo mis -

Meza @

mo

ecial se alude a una mala profesionalizacién que se habria
ndo en los jévenes : malos hébitos de actuacién, y
D o .
ekl sensibilizaCi'Sﬂ con el éxito. Surge por ello la necesidad de
. 2 . -
reforzar la tarea formativa de los j6venes en la préxima obra. En

ella se acentud especialmente este aspecto.

£nesp ;
estado producxe

Las posibilidades de seleCCié.n de la PréXima obr’a eran limitadas.
Segtn lo acordado con el Inscituto Chlléno Franc_:es, estaba copada
la cuota nacional por lo que R posible SEEnLy profundizando en
la vertiente inaugurada co.n'Roswler : obra fxacflonal de carAicter po-
pular, que los habfa ide ntificado frente al pdblico, y logrado ganar

su reco nocimiento.

d) Dos obras francesas :'"'"Topaze' y
gl visitante y la viuda" (1976-77).

d.1l. Topaze : re-estreno en Chile,

"Habfa que seguir con la cultura francesa para Cu‘dlplir
con un comprormiso con el Chileno-Francés que habifamos
contraido de muy buena gana. Asi es que después de la
negativa de los autores vivos buscamos uno muerto. Di-
mos con '"Topaze'' que creimos era importante de revivir,

Meza :



30. -

ﬂ‘
gre
€n ese momento era muZ” estd”
Pulosidad deq Mgrpg mundo del dineT
L . . c
} Puede hacer, cualquier
ax y fundanientalme'nte se sacrifica 2 50 ~
€r en las bhondades de ‘L‘lnalttlfal’
X : a bave de la formacidn cu nfo~
que son jog ] 3 Parevi‘a que la historia dTe mbiétl
S a
5 €vivirla €N ese momento. pi”
pensa,bamos qu. e de ”':O‘paze” tiene un Co(;t:e
’
: €vista sa\tirica de ese noﬁfl reucia
A - S8 Inuportante; esi¥ figura, esa refe¥®’ ie
; ciyia : : : & : 51
Cultura) tenia’ pa a t'os un elén nento nos tdlgico PO :

osa 5°
1 862

& x

C_orlel'Eosi‘Cién del:elen’co y tra bajo actoral.

E1l elenco formado para pres‘e:'ni;ar SR

en términos 'de su traye'ctorim, ye que se encixentr‘a n actores de dis”
{2 3 =
tintas feneraciones, y POT tanty, go diferentes forn Yaciones teatra-

les.: Ilo constituian Vicente S [ A
; : 20ta Marfa, Mire « §liz, Manuel A.
Migone, Malg Gatica, (3 ’ ke

taban en la compafiia,
zzini,

2 es bas tante heterogén

e ., i
Se evalda como POSitiva eg iy heterogfeneidad POTr dos 3 ;azones : par2
e J0venes; \usuny oPoTtinidag de 2 Prender de )5 exy ceriencia de

los de mis traYeCtoria, ¥ e_stos le‘ di\Bl‘On el "tono! an tiguo alao -
bra, ¢ -

L i " A # i b g
Robles:  "Enesa obra, por Pfimera vey 154 j6venes nos enfrentd

bamos con una obra de époc. a en la que habl a que usar
cierios mecanismog de actuz \cidn Ah{ esta 'ba la expe -

o . J > < . 1
riencia de Vicente Y de Galya rdo, que nos s irvié mucho'.
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cuenta que la presencia de

Ferrada: /'"Cuando yO . '
: ésos actores 1e di6 un toque, Y@ gue era necesario con-=
' s ilo. Esta fue unad obra estrenada en Chile
5 pox la compaifiia Lfgui’ajj'Fronta\n:a*Valenti,
La presencia ce Vi;ente, Ma%’u v 1.;.1‘1|-ey3, Vé&liz le dié el
ngepia'' que roqueria, POF asi decir .

L
i la obra, me di

ecialmente el perfeccionamiento pro-
por lo que el montaje ¢umple a la

En lo artistico , 5€ enfatizfn €8P
tuacién'' para estos €ltimos.

fesional de los actores jévenes.
vez uma funcién de igaller de 2¢

Robles: MEn ”Topaze” se hizc: hincapié en el :crabajo de los acto-
res Ppars que: mezjoraramos. nues tro instrumento expre-=
vi8 q}hcho“,

givo; €99 nos siT

¢ Pablo Vera tomara el ral protagénico,
que 1a Coca tuviera un papel impor =
tivo en su formacién como acto-

ec; 10 de qu
mo
y significa

: Me:za : ngl h
corno auf mMis
‘tante, f1e mu

res'.

£l pﬁblico en Topaze.

d.3.

sta obra, con sus caracteristicas de vuelta

La rezpres sntacidn de © ~co
al tea:tro "iniver sal después de la exitosa experiencik de una obra
chiler a, y montaje de una obra .radicional que habia sido estrenada
en Chille hacia mas de cincuenta afios, le Signiﬁca a la COmpaﬁi’a

el rec bnocimitento pero la pérdida de un atiblico, es-

pecialt T .ente juveni’l, qu onoce la obra ni se siente identi -

ficado z:on los problemas plan

e no rec
teados.
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3 a im-
; : este fracagg fue nye vamente que 1
Portancia de 1, oh : ibuia la compa”
e . tual que 1e atribuia la 'ampo
% ) « & la vez, geg habiya abierto un ca
€Xpresive en el par. < =5 : :
. : S el Sugerido €n esta obra.

2
g FERT ard nn Problemg vigente desde hacl®
‘Muchg lempg > ho

CRIDTS.  Perg Ih gente
» POr ego el &Exito de

0. € ahi que los jGvenes no fue-
L N i
i aanta VeI nuesgr, Obra, Entonceg €5S0s elementos atin-
% - -
: uerf es a] MOomeniq los tomameg después, Y con gse cri-
terio Vamos 5 Sel

- Pero hay que te -

lico Se sobrepone otra, que la a-

: % X la obra en funcién de sus
proyeccmpes aci.ua_les, Sino

= Su, éfii'ﬁc Pasradeg (primer montz.je),
‘ S e
“ St A ; o4 w3 ;
Robles : NOSOLros Pensamg g que ”Topaze”~ tenta una ProTaganda
hecha, por la Tevisgy

e : POr lo que Significaba denrg de
una CI‘&dlCldtpp 1 tur, ena, Pero 'vs soirios los me.
jores pubhcxstas.;ﬂ 'én_ahOI“..a estamos empezandgg

Mmanejar |a Campaﬁa pUbliCité:'ia de una obra,



A

decfan : ''si quiere

1{ncluso sacamos unas ‘_tarje'citas que
tomar clases de"inmo_ralidad, vaya 'a ver al Profesor
poazen Penéamos qué con esto se nos iba a llenar
| : P 11
el teatro: pero mo pasé nada'.
ico ] distanci L
Meza : @1 pablico joven se fué, y.ufm' a la distancia lo ve, por
que la propaganda estaba dirigida al recuerdo de una re-
vista que oste piblico no conoci6. Estdbamos usando
an simbolo que correspondi’a a ese piblico adulto, 51 e
en busca de algo que 1o encontrd, de una re-
L

osicién de ‘1as glorias del teatro que h"‘a‘ma visto, Eso
onte a nuestras incapacidades publi-
os funcionamos un poco como cir -

que nosotr
cosa de los volantes''.

De ahi esa

a de pdblico, un nuevo proble
ndar parte de 1o andado en lo empresa =

do montada en base a una cooperativa,
der primeramente ante

nomento; por 12 falt

hace des?
habia si
ligados 2 respon
# 1o que deben disolver el elenco, perma-

Geleo bésico.

Se produce en este
‘ma econdmico que
rial, A la veZ como
los cooperados 8¢ gefan OP
- los actores contratados; ) g
neciendo nuevamente sélo el ©
S e 1Gon Topaze (rabajamos eomo cooperaiiva. Si habfa pla-
rtia. Si 0O nadie recibia nada. Aunque estéd
anes trgbajar*con actores invitados
afifa, hay un problema de dinero

i ar.la cOmP
uede pedir que trabajen en estos

no se les P

La. evdluacidn del montaje €87 definitiva, parcialmente negativa.

que la obra no habia tenido los resultados

nDescubrimOS
sperébamos s que se mantuviera durante

nosoiros e

Meza :
que
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* @8Tandar el elenco, que
tuviéramos y i - Nada de eso exis -

onémico de ke y
piblico,
de un autor

ta "Rosiclgr"
tada es "E} ¢i

Opaze'!, se remon-
La préxima obra mon -
francés actual, que ha

que sigue atrayendo
Sitante y 1a viuda'

a temporada de Topaze, y tras un Vla’_
cimos Gustaye Y Y0, teniamos muy cla
hacer cogag Nuestras, chilenas. Por
qué no 1o hicimos, v, Creo que influyd la situaciénAeCO;_
némica : al.fina] de la temporada de Topaze era catastr
€ntonces la trancuilida
Ueriamos hacer',

je a Luropa que hi
re la necesidag de

Hea, ' ¥ N0 tuvimog

d para hacer
lo que Tealmente q

Masiic s . "El visitante, -«'" era una O0bra de re
incluia sélo a los Mayoresg,
Una, S€guir con ¢ teatro na

Venes tenfan que trabajar,
tro Petropol, Yy no

Mas y un lore! :

parto reducido, que
Surgieron dos inquietude‘s :
cional, la.otra, que los j6-
Asies que arrendamos el tea-
S embarcamos en "Lasfres mij] palo-
del autor chiieno 4ndrés Pizarro,

 Se trata de dar a conocer a
trayectorig como Cuentista
cional destle una nueva per

un nuevo‘ é.utoi' dramdético chileno, con una
Y novelista y aproximarse a la realidagq na-
Spectiva,
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ar 2 Andrés pizarro 2 l2 dramatur gia para no-
sotros era muy impgrtante. En todo este peri’odo' hgy'u-
na actitud puestra de hacerse cargo de ciertas cuestio -
. pos metid. Nosotros sentfamos que si

otros la obra, no se la daba

1e d4dbamos nos
v sentiamo?® que era impor tante la obra y que era

1 dramatul go''.

Meza : 1ipncor por

os elenc 0S8, dos teatros. Dos o-

cto, con d
y teatro europeo al

Unger : nGran proyve
con teatro chileno

br as: paralelas!
mismo tiempo''s

econémicamente nos ibamelen

Meza 3
a hacer el peso. Resulta que

rabajo teatral con inercia. Fue m#s bien u
e un trabajo profundo, creativo. Dé i‘épeni:e p
b e tomamos caraci:eri'sticas de empresa, que i
G cap&cidad para,montar dos pbras de diferenée roc'::le-
Saacins Y que ‘-’\Trlaz‘.‘ej? lo financiero 2 través de coztac;-
nseguirse-aﬂ{lSO~.S,; etc. Eso fue lo que nos com'<55
B e P hizo CORAPTEn der -que no éramos empresa %
retender serlo jamés. Y que.po s8¢ puede'z tr:

0 e l 1 . s, a 0 0

1Se hizo el
montaje 944

para co

per 8l
Sayandon.

Guazzini: ”Aunque nos: interesaba mucho 1§_obra, T ST
focar el trabajo artistico no fue la mejor. Fue a de et.l-
que s€ hizo répidO, no pudimos profU-ndiz'ar n.un tr.abaJo

m 6100 de trabajo, porque nos desc;astla?rlzctlsc?:; h

= ucno

nuestro
oduccién, €n toda la cosa econdmica'

en la PY

ji



3655

Unger : . "£stfbamos Presionados

por la debilidad econdmica y
por la de tener dos esfue

rzos paralelos't,

‘Guazzini: . "Las criticas no fueron nada de duenas. por lo menos en
mi caso, y al final 1o Gnico que tratdbamos de hacer era
de corregir toda las COSas que nos criticaban Se trans-
formd casi en un desagrado hacer 1a obra"

Unger : "Aparte de las malas criticas, 1a indiferencj
sa fue impresionante,

2 de la pren-
ideraban aficionados pox -
Con un eleneco - ue

Los cons
que eran actores jévenes,
ningdn nombre!,

-

no tenia

nv:ds alid del problema artistico Y pProblemas de

i grupo
cree que''Las tres inil palomas..." agp siendo chilena, estaba un
poco desfasada en el tie.mpo ya que no aludia al Problema dey momen
to histdrico en que se situaba la. accidn, P At
L{bbles«? "I.os personajgs eran un matrimoni;_: joven, Toda una ge-
" neracidén de los afios 60 eetaba muy bieq Tetratada ep su di-
mensidn psicolSgica afectiva, Fero aunque o

te universitario, la obra no tomab

2 los proble
Universidacd. Faltaba todo e} aspe.

cio’ social_ "

g : ""Los problemas que trataba la obra
Mieza ; mds imporiantes de 10s j6venes de o
se fascinaron con ella fueron 1os ge
You 11 N
ésta corr=spondia'’.

al vez no fueron los
se Momentg,

Los que
la ge neracidp

a que

' sdblico que tuvieron estos dos montaj
£1 escaso funa fue capaz de atraer la atencidn
e ning
ya qu

amplia de 1a sociedaq,
% dié a tener
Las '"Ires mil palomas... tendi tener un
as

piblico joven, y 'y Vi
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sitante..." p\iblico adulto (1). Tampoco aqui se hizo labor de promo-

cidn dirigida a plblicos especificos.

£l costo de esios sucesivos fr

acasos no sélo fue econdmico
a miembros establ

: afectd
es del grupo de diferentes maneras . j

UngeT - "Tanto fue el dafio producido por estos dos montajes pa;-

ralelos que se€ retiraron dos personas de la compaifiia

Juan Cuevas y Pablo Vera. A la vez, habfamos perdido
la sala del Chileno~-Francés (el edificio se convir tid en

Banco) y fuvimos cue dejar el Peiropol. Nos quedamos
sin teatro, sin repertorio, sin nada. Fero de repente

tenemos la posibilidad de arrendar la Sala Bulnes, vy la
tomamos. " :

5 MBulnes 1978 .. . auge del teatro chileno.

&1 nuevo proyect0, que debia responder al doble fracaso econdmico v
n parte al ariistico, €8 abordado con un cambio de acii
e
i entales del gr imit
o 2 las pr.eocupacmnes fundament 1 grupo. Se delimitan las

funciones de sus_integrantes y se privilegian las actividades creati-
28 pof sobre las empresariales y promocionales.
v

tud en cuan-

. <
gobles : uNosotros estdbamos conscientes de que habiamos fraca-

sado, pero no artisticamente. Habia un problema econb~
mico del que habia que salir. La Gnica salvacién era mon
tar una obra en que se

recuperaran ambas cosas, Y ast
fue''.

e

’(1) "Las Tres mil palomas.. " tuvo un péblico total de 1.248 perso-
nas, de ellas 53Q son estudiantes. ""El visitante.. . atrae mu -
cho mayor piblico: 9.700 en total,
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Unger :

mis importante periodo de 1, COmpafify 15 que,
da.de lleno a Tealizar teatro chileno de carge; ,
g2 a una mayor Madurez gy tistica, VR

) + Ala vez, estog 10gros dan una }"_’2
S€ més s6lida Para asegurae la hasta 5 a precaris situaci6n institucio

a) ”'E_l Ultimo Tren‘l” —“,19‘78
La decisién que 108 lleva 4 CROAr "B Ultivig Tren' gq apOya en la expe-
riencia de "Rosicler" Y en el métogo utilizado ep su n
diendo esta veyz del a

MOntaje, prescin-
Porte de uynp dramaturgo Y confij
creativa del grupo,

ando en la capacidad

Unger . """Nos enCerrarn‘Os aht =5 ,,‘ea_ltfd’ C'ohv‘];a:, tranqulhdad de
que tenfamos ypg ¢reacidn por delante, frabajando todo el
-dia en eso, Porque es v
MOntajes : 1a Necesidad
nada mgs', 5

: , S la Capacidag bPara crear. Lo ha
biamos demostrado con "R

”ROSiCIeI‘” Era con lo que nos iden
tificdbamos mg, €Omo resyltago de 1a Compatita, como for
ma de Montaje, COmMo estilo '

» .COmo relacidn con e] piblico",

"E] Ultimo Tren" corresponde a yp, apertura en i posibilidad de expre.-
dur elenicba s contingentes Telativog 4 1, Tealidad social. i refere‘.“
cias son directas vy el tono de la Obra eg el de un estricto qu’adl_l_ﬁ_??l?;_i_hiln
embargo, no se efectud una elaboracigy aprioristica de simbolos,
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o en esa época mucho més las posibilidades
E1l lenguaje €5 més directo por eso mismo y
do en la cabeza de todos.

también aclaran
epresentaciones, intuiciones acerca de la

Meza : 11Se han abiert
de expresidn.
l1as ideas s€ van
Uno va teniendo T
realidad que puede c,omunicar“.

esarrolla en una pequefia es tacién

Allf vive Ismael Maragafo, el Jefe de

Ambos sOn sisitados por Mercedes, la her

mana de éste, que regresa de una larga permanencia en el extranjero.

B b aden St pasado fe_“Z hecha por 10s hermanos contrasta

oeila si‘tuaciénacmal’ en la que pende la amenaza de la cesantia por

el cierra del ramal poT par te de 1as autoridades. Estas estdn repre -
un inspector "autoritar io y odioso.

sentadas por Marcial Contreras, 5
Marcial acosa ¥ chantajea 2 Violeta, amenazandola con denunciar a su

padre la velada prostitucidn a la que 12 muchacha se entrega, con el

fin de saldar las deudas de sv padre.

La acecidn de "El Ultimo Tren'' se d

_de ferrocarril de provincia.
Estacibén y su hija Violeta.

apuncio del cierre definitivo del ramal y la a-
el el despechado Niarcial de las actividades

soportar la doble crisis (laboral y fa-
todo. contacto con la realidad.

La obra culmina con el
cusacibén que hace @ Isma
de su hija. Ismael, incapaz de
miliar), enloquece, perdiendo

"E1l Ultimo Tren'' narra asi el .proces,o\de quiebre v deSCOmPOSiCiGn de

un ndcleo familiar aparentemente arm6nico, enfrentado a 10s nuevos

eSquemaé econbmicos .-clausura de actividades y medios de subsisten-
1.auto£inanclamiento de 10s servicios plblicos--

cia bajo el imperative de
y refleja un problema p4sico que afectaba a la comunidad nacional en el

comento. (1).

uno se empieza a dar cuenta de las proyeccio-
is de ia obtas Nunca pensamos que el ferrocarril y la 1f -
ea férrea SOV una proyeccién de la vida y en mayor esca-

R proyeCCidn de la vida de un pais, S'e muestra como

Meza : : "...después,

(1) Ver ficha técnica de la obra y fragmentos al final de esta publica-

cidn.
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se va cercando y cortando un pais que realmente es una
linea de ferrocarril, como es Chile',

g, 1. Resonancia social de ""E1 Ultimo Tren'!,

"Ivicz salta mucho a la memoria uno de los foros que tuvi -
mos3. Una mujer dijo que ella hacia cuatro afios que estaba
cesiante, que estaba absolutamente desmoralizada y que des
pué.s de ver la obra ella sentia acue podia seguir adelante con

Unger :

fuei:za''.

La temé&tica de la obra, relativa a los ferroviarios, hizo que la compa-
fifa se vincularra a este sector social, y a otras organizaciones de tra-
bajadores. £s tos a su vez, en conOcimiento de la temé&tica y cualidad

expresiva de la. obra, se acercaron espontdneamente al teatro. De aqui’

que el pdblico  se diversificara con ella,

Este éxito de g Gblico se produjo no obstante la escasa resonancia que
encontrS la obira en la prensa. Cambia asi la relacifn con este ''poder
pdblico", moti vado por el cardcter de critica contingente de la obra,

b) "L o Crudo, Lo Cocido, Lo Podrido',

Después de "'& 1 Ultimo Tren'' la compaififa se enfrenta a una eleccién
motivada por 1 .as circunstancias. Gustavo Meza es llamado 2 dirigir
para el Teatrc ' de la Universidad CatSlica én 1978 la obra de Marco A,
de la Parra '"I .0 Crudo, Lo Cocido, Lo Podrido'. Al momento de ser
estrenada, ést :a es censurada por las autoridades universitarias (1)
por motivos ia €0l6gicos, aunque se aducen consideraciones éticas vin

(1) Recuérd: ese que las Universidades en Chile estédn sujetas a in -
tenvenci¢ 3n militar, siendo gobernadas por rectores delegados.



At

culados al ''lenguaje grosero!' de la obra. Censura gque es rodeada de
gran escédndalo pdblico y que marca definitiva y prejuiciosamente a la
obra como una de i{ndole politica, circunstancia que también mehca ha
cerle gran propaganda. . 2 e :

"Lo Crudo...' es tomada por Imagen, ya que los actores ‘que participa-
ron en el primer elenco no quisieron ( 0 no pudieron por contratos pre-
vios con la Universidad ) seguir en ella. Se monta asi con la colabora-
ci6n de los mismos disefiadores que participaron en el montaje universi
tario : escenografia de Ramdén Lélez, iluminacidn de Zernardo Trumper.

Meza:  "'"Lo Crudo" responde a una actitud de la compafitfa. Si noso-
tros 1o tomamos es porque sabiamios positivamente cue nadie
se iba a hacer cargo de eso. Y encoutrdbamos que era una
obra muy importante dentro de'la cultura nacional'.

Apropidndose del titulo de una obra del mitSlogo Levi-Strauss, el dra -
..;maturgo.de la Parra se:introduce en *Lo"crudo, 16°Cocido, 1o Podrido'la
_flun mundo aislado del movimiento de la realidad chiléna, anclado én uda
época que evoca 10s afios 20. . Es un restordn que vivié pasadas glorias,
donde se reunian los politicos v la oligarquia para fraguar sus activida=~

des, mientras gozaban de una excelente comida bien servida.

'Hoy éstos ya no vienen al local, ni tampoco oiros, Sélo permanecen los
,servidores : dos mozos, un Gran Maitre y la cajera, los que dedican su
vida a reproducir, ritos. .+, Unos, relativos a su profesid,” que los distin-
gue como los preservadores de la m&s exquisita tradicidn‘en el desem-
pefio de este arte, Otros, referidos a la secreta y sacra orden a la que
pertenecen, que les impone estrictas. jerarquias y deberes. El mis
fundamental, : conservar el restordn tal cual ha sido ‘siempre, y esperar,
]:_sperar a que vengan los grandes politicos a reanimar el local, y a per-
mitirles seguir desempefiando sus altas funciones. Pa¥a e¢llo, no deben
mezclarse con el mundo exterior, fuente de corrupcidn, Los ritos, que
a veces parten de aquellos propios de costumbres cotidianas, se distor-
sionan alcanzando dimensiones Oniricas, absurdas, matabras o grotes-
cas, Van develando la compleja v contradictoria rélacidn que mantienen
con el mundo de los otros --los clientes-- y con el su cofradia --entre
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si, en la que la dialéctica ve neracidn-degradacidn, subordinacidn-domi-
nio, acatamiento-rebeldi’a, crueldad -~ ternura, seguridad—amenaza, a-
fuera-adentro, estin siempre presentes. :

La acciSn se resuelve cuando llega el esperado po'li’tico-Ossa-Moya,
quién borracho y decadente, transforma la cuidada cena de gala en un
sucio desorden donde sblo se escuchan discursos vulgares anti-demo -~
- craticos, Los mozos, nuevamente frutrados, 1o eliminan, y su cad4 -
"vVer va a sumarse a Otros empotrados en el muro del restorin,

Poster‘iormente-, se C\implen los malos pr.esagios' que habian anuncia-
do la muerte del Gran Maitre que en un especial rito traspasa su poder
sabiduria y autoridad, al mozo més antiguo. KEste entra en una profunda
crisis, que ‘corona otros titubeos y dudas anteriores respecto a si con-
tindan el culto del encierro, la conservacidn y la espera o a incorporar-
8e al mundo, Optah por lo dltimo, 'y por la puerta abierta que traspasan
amhosg MOz0s, que ya no visten como tales, penetra el himno del club

de fdtbol POpular chileno, el Colo-Colo,

parta de la orientacidu realista Yy emocional adop-
nto en "Te Llamabas Rosicler' como el "E1 Ultimo
€ en ella una manera igualmente vilida de abor-

Aunque'"Lo Crudo™ 50 2
tada por la COmpaiiia ta
Tren", el 8rupo reconoc
dar la realidad, %

Meza : "Cuando hablamos del melodrama y hablamos de la bsqueda
de un teatro nacional v popular no nos planteamos en una po-
'Sicidn dogmitica, sino con modestia. Sabemos positivamen-
te que la manera nuestra no es la dnica y que existen otras

formas teatrales igualmente nacionales.

"Enfrentar la realidad como lo hace Marco Antonio con ese
tipo de humor macabro, muy naci@nal y estd muy dentro de
‘nosotros, A veces mis que el sentimiento',

. . : . 1]
"Cuando Gustavo me dijo : '"Nosotros vamos a hacer la obra',

Ferrada: :
yo dije: ''por supuesto’!. Porque es una obra que di6 motivo



onal.

i

idad nac

distintas formas de abordar la real
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s. de socidlogos due revelaron su
mo ‘dijo Gustave les una radiogra-
to de vista de un psiquiatra, de nuestra rea-
Entonces esa obra no puede dejar Blene.
v éste nos dié 1z razdn, la critica nos did
mios finalmente nos dieron la razén''.

imos trabajo

a interesanti’s
fundor y, €9

significado pro
ffa desde el pul
lidad nacional's
trarse al pablicO-
la razén y 108 pre

El montaje de 12 obra redu,ndé también en ¢l enriquecimiento profesio-

~ o,
nal y artistico de la compailid.

Por primera vez nos en=

irvié muchoO.
tipo de teatro que no co-

nos S
mo compafiia a °0tro
de' ver las cOsas,

. Robles : ''Como© actores

frentdbamos co
nociamos, 2 otra forma

calista 2 12 obra, una visidn chilena.
los persOnajes, son reales,
muy locas, muy especial

1 Le dimos un? ¢igibn T
La gente que g vefas en ella,
aunque las cosas que guceden son

les'’.

b.ols Censura 2 través de 10 econdémico.

"Lo Crudo' es nuevamen bOicOteada por la prensa oficialista, pero S

asi recibe un gran apOyO‘del pﬁblico (25. 300 espectadol.es). Toe Dt

Sk o po.oL PR L Coiltrol de la actividad artistica me-

diante los impuestos: Desde 1935 regla en Chile la Ley de Proteccidn

a la Cultura Chilena, q . mfa de impuestos 2 las obras de origen na-
Noviembre de 1974, al aplicarse un im-

cional, Esta ley fue derogada €1
Puests Cof 22% sobre‘los ingresos a aquellos esPeCtziculos que no fuesen

considerados culturales por organismos calificadores; en este casO, por
las Universidades. E . ta circunstancia se presta, obviamente, par‘a ejer=-
cer una censura ;deolbgica 2 través de la presién econdmica P OtOJr >
£5th SIS Claramente representativa de esta faceta de la legislacidgn
es 10 ocurrido con est? obra.
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"io Crudo..." fue calificada como obra cultural en una primera presen-
tacién hecha por Imagen al Teatro e la Universidad Jde Chile., Este hecho
acarrea una serie de consecuencias gque determinan que, en una segunda
oportunidad (1), se suspenda esta calificacidn, estando obligada la com-

pafifa a pagar este alto gravamen, claramente antentatorio contra su sub-

sistencia econdmica. A la vez se vivid un fuerte clima de hostigamiento

en otros sentidos.

FTy )

MCuando la U.de Chile desde su Departamento de Teatro, did
el auspicio para ''Lo rudo,..' la U. Caiblicaialzd nueva -

mente la voz, por sentirse desautorizada. Entonces pasa la
responsabilidad 2 la Vice-Rectoriz de Comunicaciones de la

Universidad de Chile. Al Vice-Rector se le crean tal canti-
dad de problemas con esta historia que no quiso hacerse res-
ponsable. ¥ formd una comisidn.de nueve personas que es la

Ferrada:

gue ahora funciona'',

MEn las estructuras, esta obra hacoxtado més.cabezas que
el Sha de Irdn, porquz ha obligado. a2 reformar estatutos, y
ha hecho saltar gente de distintas partes'.

Unger : MA un amigo periodista le quitaron el programa en la radio
: porque nos hizo una entrevista. Era un programa cultural
que difuandia la labor teatral'.
7 v g J (4 A & :
Robles:i:® '"Habia, ademés, gente que hablaba de suprimir la obra.
Decian que atacaba valorss fundamentales y no la habian vis

to ni leido!,

Meza : .. "El surrealismo de '""Lo Crudo. .. "invadid la realidad. Ade-
m&s, estuvimos a punto de perder la sala. Kl encargado .
de ésta no coundcia la obra, pero cuando la vié cambid total-

T
Py

‘mente de opinidn'',

"IL.o Crudo. lo Cocido, lo Podrido'" se mantuvo 5 meses en cartelera,
siendo posteriormente respuesta tres meses mds. Ademds gand,
(1) La obra se di6 e¢ntre Octubre 1978 v Febrero de 1979, Luego, fue re-
montada en Julio de ese afio, siendo exhibida hasta septiembre,
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como texto dramético, el primer premio en el Concurso de Dramatur-
gia Latinoamericana otorgado por la Conferencia del Teatro de las Amty-
- ricas (TOLA), en Julio de 1979,

En Chile, obtuvo tres premios de la Asociacib6n de Periodistas de Es-
pectédculos (APES): a Gustavo Meza como mejor director, a Yael Un-
ger como mejor aciriz y a Tennyson Ferrada como mejor actor, A 1a
vez, la obra gané el Premio Mencién en Teatro otorgado por el Circu-
‘10 de Criticos.

c) 1979 : muestra de teatro nacional.

Ya en 1979, a cinco afios de su fundacidn, Imagen ha puesto en escena
tres obras nacionales que sin duda son y serdn hitos dentro del teatro
chileno : ""Te llamabas Rosicler', "El Ultimo Tren'" y ""Lo Crudo, lo

Cocido, 10 Podrido', Con ellas Imagen hace una temporada de teatro

de repertorio, experiencia poco frecuente en nuestro medio.

rotatorio cada diez dias con venta de abonos para las tres obras a pre-
‘cio:‘especial, de manera de facilitar el acceso econdmico a todas ellas,
£sta f6rmula requiere de la compaififa un importante esfuerzo de produc-
cibn y en especial, creativo, ya que pone a prueba su madurez y versa-
tilidad.

Este ciclo de obras se exhibid con una modalidad especial : montaje

Meza : "Es importantisimo el teatro de repertorio. Da una dimensién
de 10 que se estéd haciendo, al permitir distinguir y comparar
las producciones. Empieza a mostrar al director, al actor,
los hace enfrentarse a tres puntos diferentes de vista, a su
creatividad y trabajo y ponerlos uno al lado del otro. Noso -
tros pensamos que la labor del actor debe ser fundamental -
mente diversificada,  Entonces se obtiene una confirmacién
de si.eso es asf 0 no, A la vez, dea las dimensiones de en
qué midada se han envejecido las obras.
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"Por otro'lado, en seis meses de exhibicién de una obra no
se agota el pdblico, 'éste va aumentando cada vez més.. Al
montar una obra se tiene un publico y al dar otra se va reci-

biendo un pidblicc nuevo : el pdblico que uno mismo ha ido a-

yudando a formar, lo va reencontrando en las obras siguien-

= tes",

+Ferrada: '""Lo interesante és gue son tres Oobras nacionales, con una te-
mética profundamente diferente y todas representando reali-
dades. Y sin embargo, el lenguaje es distinto, los persona-
jes son diferentes, Ese es un lindo ejercicio para nosotros',

1979 se transforma asi en un afio de reposiciones. KEstas se coronan
'cOn la realizada,  a fines de.afio, de su primer montaje : "El dia que
sOltaron a Joss'. ~Este montaje pretendia entregar la obra a un pGbli-
€O ganado a través de los afios y que por cierto no-la habia visto en su
primera versi6n. Nuevamente, la constante anterior se dié : no lla -
m6 mayormente la atencidn de un piblico que adheria principalmente
2 las obras nacionales con proyecciones criticas.

I\,/i'ientras tanto, también a fin de afio se empieza a preparar la siguien-
‘te-obra; formada por tres cuadros episddicos de diferentes autores na-
~Cionales :(Gustavo Meza y Juan Radrigin) que se llamaria ''Viva Somo-
zall ey ' A5

N

d) - Consolidacidn institucional y creativa,

Y &
2 e ] Fangee

Se aprecia que en l0s dos dGltimos afios en que se trabajdé.en la Sala Bul-
‘nes, la compafifa 10gré una presencia en la cultura nacional, reconoci-
da por un margen de péblico apreciable, asf como también asegurd una
' continuidad institucional como grupo creativo y como empresa produc-

tora. Sin embargo, los-problemas de impuesto atentan en parte contra
este dltimo aspecto. : 2 :
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En cuanto a su caracter de ”gl‘upo” se plantea que la estabilidad de un
nicleo bdsico es fundamental para que la compafiia vaya adquiriendo
‘un perfil estético-expresivo .

NMeza:

Ferrada:

'"Los teatros no son familias, Son unidades de pensamien-
to, en que hay similitud de lo que uno piensa frente al mun-
do. Lo oiro es la unidad de trabajo, y el establecer la pri-
macia del trabajc sobre todas las cosas, La dnica posibili-
dad de que progrese un grupo estd en que individualmente se
vaya progresandc, utOnces, por eso se le va entregando a
la gente responsabilidad es mayores.

""Esa es también la herencia de la tradicién y fundamental-
mente del TUC donde de repente actores renunciaban a pa-
peles protagbnicos, porque otro actor no los habia hecho
desde no sé cuanto tiempo. Si uno se queda atrds, es el

equipo quien rO puede progresar'’,

""En un grupo pequefio como ¢l nuestro, que ha estado traba-
jando ya durante cinco afios, se tiene una especie de lengua-
je propio. Lo que nos interesa a nosotros --y estd es una
lecci6n del maestro de la Barra-- es que cada 'montaje, sea
para aprender, como si fuera el primero que uno hace en su
vida. Requiere de una actitud de entrega que es fundamental'’,

Ostensiblemente Imagen e$ un grupo hgado a -un director:dnico; ya que
" Gustayvo Meza ha dirigido todas las obras de la compaiifa.. :

¢

Guazzini: "Estamos en un proceso de formacién y yo c¢reo que tenemos

que seguir formdandonos.juntos, con el director con el que he-
mos crecido. Yo creo que va a’llegar un momento en que ven-
gan otras personas a dirigir, pero van a existir otras condi -

ciones"
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""Yo creo més en la posibilidad de formar otros directores.
Lo estdbamos haciendo con Juan Cuevas, que aparte de ac-
tor hacia la ayudantia de direccién y se suponia S e )
momento &1 iba a tomar la direcci6n. Después de la prime-
ra crisis, €l parti6. Pero ya llegardn otros que puedan ir
agarrando la lfnea y formdndose. A ninguno del elenco, sal-
v0 a la Coca en el teatro infantil, le interesa dirigir",

Meza :

'También Gustavo Meza se ha desempefiado como dramaturgo, tanto en
Rosicler como m4s derechamente en "£1 Ultimo Tren', y dltimamen-
te en ""Viva Somoza', Piensa que es necesario cumplir esa funcin pa-
fa que la compafifa se autoabastezca, como respuesta necesaria a la
escasez y debilidad que juzga existe entre los dramaturgos chilenos.
La experiencia anterior 1o ha llevado a cumplir este rol en forma in-
directa, al tener que apuntalar y complementar muy fuertemente a 10s
dramaturgos que no resuelven draméiticamente sus obras. Manifies-
ta que,” en este sentido, est{ "cansado de sacar ciegos a mear', como
reza un dicho campesino, A lawvez, propicia una forma de dramaturgia
que se integre al rol de director, ya que ve en ésta f6rmula una posibi-
lidad de desarrollo porque " a 1o mejor uno se sienta frente a una mé-
quina a escribir una obra, y es pésimo. Las cosas se van dando acti-
vamente, y como director, puedo escribirlas quizds mejor al irlas
pProbando en el escenario', '

e) Vinculaciones de Imagen con
el medio artistico.

Imagen ha manifestado un interés especial por vincularse a otros gru-
POs creativos, propiciando diversas actividades. Una de ellas es én FE
laci6n'a grupos de teatro que recién se inician, al facilitarles la sala
para que hagan sus presentaciones . Kntre otros, los grupos que ga-
naron los primeros premios en el Segundo Festival de Teatro de la A-
sociacidn Cultural Universitaria (ACU), al Teatro del Tiempo, El Fa-
rol de Valparaiso, etc. £n 1978, ‘auspiciaron un Festival de Teatro
Popular Sindical que se realizé en'la Sala Alejandro Flores. '

Suelen adem4s realizar asesorias de direccidn a diferentes grupos que
lo solicitan. X
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Merza ;' n e
o ei'lernos vensado smtematlzar nuestra ac P
momento s ''a:salto 4€ mata', - Llegat grupos a pedir
ede decir que no, Entonces ®
tro dias''s

ﬁgz,cii‘;’:’ramdn y uno no pu >

Y se haceajiomos o o f'm oder enfrental

esto con u or cierto qu€ el ideal seri2 P e f;
na.docencia més. swtemétlca 4 ,

eza €8 5011(:1tad0 para di-

stavo 1\/1
nto a dramatur-

a par oo s L
rigir en 01:1’ é:e ,cbpe rmanentemente Gu
gOos nuevos que émpanraS’ en especial teatro chilen® ju
; 1 ha colaborado a formar. ;
; 4‘.;.: S '

Ast mismo, Ima ‘ |
: mo, Imagen e n R ;
narias, como 1asg?t:fha coordinado actividade's arti’stlcas mterdlsciplir“
igilias', en que se reunieron poetas, plésticos,
detenidos

masicos
Yy gen
gente de teatro a crear en torno al tema de 108
ecuada de adhesndn que

desapar
eci
la expresac?:se (;omo una alterpativa més ad
n forma de, declaraciones pt‘ibllcas

Tamblén ; ! ;
Ima, e : E
docencla - re%j[en Pdal‘thlpd en el Centro Imagen; centro de creacidn,”

xi6n mterdtsctplmam dal nikbe, =080 T A5

4,
: En Srntesis.

a)  Enloid
tn lo institucional

Vemos ST
; que Ima e n )
cibn habi 1gen ha tenido una o T
n habiendo encon ' evolucidn discontinu A
para estabilizarse. tl;::ado serias dificultades, en es eca; ‘i°m° i e
el déficit de pdblico n las épocas tempranas de lg oa e
rectamente mediant era casi absoluto, ésta fue s bc Eee ohaes
PUb11c1dad) y por ef :1 trabajo de sus miembros :nV:t:Clonada indi-
financieras, APOrte br porte de empresas comercial os frentes (TV,
bolsado, o indirecto irecto, como inversién de c es,” industriales o
ta fOrtna e ”Subven Zt'r'aves do. ka DEbh= gande eapltal a ser reem-
Profesmnal cion'!, facultada po n los programas. E
Prev1a de los por los contacto i
miembros de la C°mpani’ ”; y ‘trayectoria
a, le permitid
en
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definitiva asentarse y establecer el mecanismo de ensayo de prueba y
error durante algunos afios, Internamente los miembros se organiza-
réonen una c00peratwa, en que se compartia colectwamente ganancias

pérdldas

Esta continuidad ast'lograda facults a la compafifa para soportar 10s

momentos de crisis econdmica general del pais y de restricciones a la
libertad de expresi6n, pudiendo llegar hasta un momento més propi - {
cio tanto para encontrar una forma .de expresidn que mterprete al gru—
po creador, como para que el pdblico adquiriera una q:apactdad econd-
mica y/o organizativa para satisfacer sus necesidades e intereses cul-
turales. Esto se logra en momentos en que Imagen realiza ya no tea-
tro extranjero sino nacional, especzalmente aquel que se refiere e in-,
terpreta a Ia reahdad actual '

También este teatro requtere que el grupo eJerza rnas a fOndo sus cas
pacidades creativas, aplicando con mayor rigor y profundldad su mé-
todo teatral. Kn ocasiones, cuando ya sea por apremios de tiempo y di-
nero, o por simple merc1a este nivel creatwo no se juega, se produce
un desencuentro con ¢l ptblico, al 1gua1 que cuando se realizan obras
no vinculadas a 10s problethas e inquietudes nacionales, afin cuando sea
teatro de dramaturgos chilenos (Las tres mil palomas y un loro). Por
Otra parte, en tanto este teatro no puso en tensién los imprecisos 1i -
mites de la censura vigente, conté con un amplio apoyo de la critica es
pecializada a través de 10s medios de co municacidn masivos- En ¢uan-
to estos fueron tensados, se rest6 en forma inmediata el apoyo de los
primeros, y la censura se hizo presente indirectamente por medio de
la aphcac16n de impuestos 0 mediante el término de convenios con
pidblicos escolares, los que se hicieron casi nulos. También las em -
presas se tornaron mis reacias a colaborar con la compaififa median- .
te’ avtsos y ap0yos econérmcos mdxrectOS Es el costo econdmtco de .
este teatro critico ‘que no ebstante, como ya mdlcéramos . A€, ,cgmpe.n;-;:,f
sa c0n la adhesuSn més masiva. del piblico adulto i )

Los altlbaJOS econdmxcos y artisticos ademds han estimulado un pro-
ceso natural de seleccidn de los miembros de la compafifa, quedando
en ella un ncleo bisico que ha acentuado su adhesibn a ""la causa'' del
grupo. Este ‘nicleo garantiza grandemente 1a sobrevwenma y continui-
dad de la compaiiia al estar dispuesto a afrontar unitariamente otras
crisis, en casoO de que estas se generaran.
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Esta situac i6n no es imposible, dada la fragilidad econ6mica de la com-

~ pafifa,” 11 precariedad del pubhco teatral chileno y la falta de organiza
ciones cImunitarias o laborales’'con las cuales ligarse a través de conve-
nios institucionales para asegurar un pdblico popular, masivo y diversi-
ficado.

Final-iente, tras sucesivas ''peregrinaciones'’ han establecido su’tra -
bajo e a una sala, la ""Sala Bulnes', que un pidblico ya identifica, y que
le per mite a la compaifiia basar con mayor estabilidad y proyecmdn sus
planz 3 de produccibn (1). : i

2 TEalb creativo,

La sintesis de la trayectoria creativa del grupo aclara sus Opciones
fundamentales y el grado de desarrollo alcanzado por Imagen en la ac-
tualidad.

Esta trayectoria puede resumirse en los siguientes pasos :

-~ Formacidén -c'omﬁri‘en la Universidad de Chile, e influéncia del Tea-
tro de Cloncepcibn en Meza y Ferrada para llegar a la buSqueda de
un teat:o nachnal p0pu1ar y critico, :

--+ Comuaicacib6n de sus experiencias al Depto. de Teatro de la Uni -
versidad de Chile, tanto en lo docente como en 10 creativo,

-- Las condiciones politico-culturales creadas durante el Gobierno
de la Unidad Popular, instan a2 Meza a desarrollar experiencias
ir novadoras en este Depto. de Teatro Universitario en el émbito
21 teatro popular : nace el ''teatro callejero’, una metodologia
:atral aphcada a la docencia. Se forma un grup‘o de pr‘ofesores
alumnos, : s S :
(1) . 1 momento fmal de esta publicacidn, Imagen se camblaba nueva-
1:ente de casa : esta vez, al Teatro Camilo Henriquez, que desocupa
:ria el desaparecido grupo Le Signe. Teatro de mayor capacidad de
1pitiblico y ubicado en un sector m&s céntrico que la Sala Bulnes,

n

1
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£l Golpe Militar produce un quiebre en su trayectorla, al resultar
expulsados de la Universidad y al establecerse un régimen de emer-
gencia con fuerte censura ideol6gico~cultural.

El grupo trata de reunificarse en la actividad teatral independien-
te, insertindose en el circuito comercial por una parte y vinculdndose
por otra al Instituto Chileno-Francés de Cultura,

Enmarcados en las limitaciones creativas impuestas por el régi -
men conciben un teatro que impulse a la reflexidn sobre diversos
problemas que atafien al ser humano, rechazando la frivolidad que
caracterizaba a cierto teatro independiente en aquellos momentos,
Se organizan como Compafifa ""Imagen' y efectian el montaje de

"£1 dfa que soltaron a Joss', del holandés Hugo Claus. En esta
misma orientacidn, montan luego "Mi Adorada Idiota' de Francois
Boyer, enla que tratan. de destacar 1as perlpecms de la obra rela-
cionadas indirecta o alegdrlcamente con ciertos aspectos de la rea-
lidad chilena del mome nto,

Sus proyectos con el teatro francés, bajo el alero del Instituto, se
ven frustrados por la negativa de los autores franceses a ser re -
presentados en Chile bajo el régimen imperante. Recurren enton-
ces al teatro nacional. Imagen, en coautoria con Luis Rivano mon-
ta "Te llamabas Rosicler' su primera experiencia de creacidn co-
lectiva, Es el encuentro de la Compafifa con la comedia dramética
nacional que refleja una : realidad del momento actual y con
un amplio pdblico.

De acuerdo al compromiso contraido con el Instituto Chileno-Fran-
cés, cuya sala ocupan, efectdan un nuevo montaje de '"Topaze', de
Marcel Pagnol.

La comprobacidn del anacronismo de la obra, en relacidn con la
realidad cultural y politica chilena y el desinterés del pdblico, 1os
insta a intentar una nueva experiencia con el teatro nacional, man-
teniendo simultdneamente su compromiso con el teatro francés.
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Realizan paralelamente el montaje de ''Tres mil palomas y un loro'"
del autor chileno Andrés Pizarro y ""El visitante y la viuda'', del
francés Victor Haim,dividiendo el elenco.

£l fracaso de ptblico v la debilidad artistica de ambas experien-
cias 1os decide a concentrarse en una obra que aprovecha la expe-
riencia positiva de ""Rosicler''.

Con el montaje de "El Gltimo tren', creacidn de ‘Gustavo Meza e I-
magen, la Compafifa considera haber encontrado su camin0 como
grupo creador en todas las instancias de gestaci6n de una obra.
Constituye también un nuevo paso en la elaboracidn de un teatro
nacional, popular y critico. Exhibida en la Sala Pulnes, esta Oobra
convoca un pdblico masivo. :

La prohibicién por la Universidad CatSlica del estreno de '"Lo
Crudo, 1o Cocido, 1o Podrido", dirigida por Gustavo Meza --quién
participara también junto al autor Marco Antonio de la Parra en.
su creacién-- insta a la Compafiia a efectuar un nuevo montaje de
la obra.

Es una nueva.experiencia en que, separdndose del género comedia
dramética, incursionan en el teatro alegérico de humor macabro.

Finalmente, las experiencias acumuladas en el montaje de estas
tres obras chilenas, se vuelca en su obra siguiente : ''Viva Somo-
za', donde se conjugan el realismo, la sitira y el humor del ab-
surdo.
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LV POISTULA DOS TEATRALES ORIENTADORES
DEL TRABAJO CREATIVO DE IMAGEN,

1. Teatro critico y modificador.

Al describir su evoluci6én como grupo, los:miembros de Imagen inclu-
yén cOmo una opcidn fundamental la realizacidn de un teatro que induz-
ca a la reflexidn critica y al develamiento de aspectos de la realidad.
Por cierto que 10s 4mbitos de realidad que se abordan criticamente y

, las maneras de hacerlo estdn directamente relacionadas no sélo con un
punto de vista acerca de ésta sino también con los limites de la censu~
Ta expresiva que existan en cada momento..

Asi, esta funcidn adquiere diversas intensidades ; modalidades ; sin
emabrgo, siempre se plantean una exigencia minima, como por ejemplo
3

en 1975 con "Mi Adorada Idiota', cuyo objetivo es b&sicamente "hacer
pensar!’, v . -

Meza : = '""Nosotros postuldbamos que nuestra labor con esa obra se
inscribfa en la politica de "abrir latas de conserva''. Las
cabezas en aquel momento eran realmente latas en conser-
va absolutamente selladas, porque la gente no se atrevia a
pensar : noO queria saber ni oir nada. Entonces, mover un
pPoquito el abrelatas era importante. Con e€so nos ddbamos
por satisfechos; ni siquiera nos plantefbamos la posibilidad
de hacer una radiografia de la realidad, como lo hemos he~
cho enObras recientes. Habia en esa época talfalta de par-
ticipacidn y expresidn, que la obra y cualquier foro o conver -
sacidn que se hiciera sobre ella iba mucho m4s all de la
funcibn bdsica de abrir latas''.



Escena de "VIVA SOMOZA', obra episSdica en que se conjugan la
alegori, la sitira farsesca, el realismo melodramdético y el humor

del absurdo.
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El teatro c;ftiéo encuenira. su verdadera dimensid
do la reflexiSn implicita en las obras permite mo
‘vista que el espectador tiene sobre esa realidad

0 para Imagen cuan-
dificar los puntos de

Meza P "Hay un teatro que hace reflexionar: sobre 1o que es la vid
y 10 que son los acOontecimientos fundamentales. ‘En este S:n
tido, una de las cuestiones que realmente nos une es que 42,
pensamos que el teatro es un elemento modificador, que una
per ooa Sue entf'a, @ ver una obra de teatro debiera llegar an
una forma v salir, en alguna medida, modificada con ]o que
vi6. Si solamente 10 vamos a entretener,

Gl : ‘no tiene sentido
lo. que estamos haciendo ', : :

Esta funcién modificadora Opera en el espectador de manera indirecta

. 5 % »
a veces subconscientemente, principalmente a través de la emociona-
lidad, A propdsito de '"Rosicler'';

Meza :  ''Se trata de que se puedan entender ciertas realidades, c6-
R mO se mueven ciertos mecanismos. Aunque no se capte ra-
cionalmente la estructura'’,

Guazzini: "En una funcién con pdhl ico udiversitario, un ''cabro' dijo:
'después que veo esta obra, salgo y tengo ganas de hacer al-
go no sé qué, de cambiar algo. Me vOy como cOn una fuerza
dentro de mi' ', i S

i

Meza ;' '"Esa es una actitud modificadora de-la conducta. El crear
esa ansiedad.

""La modificacidn actda en el espectador en cuanto éste es
un ente social, perteneciente a un medio que existe bajo
determinadas condiciones sociales en la que prima la mani-
pulacibn ideoldgica, Por ello, la capacidad modificadora
depende de los grados de receptividad que la sociedad per-
mite, también. Un espectador teatral al cual se ha tratado
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de hacer comulgar con ruedas de carreta, tiene cierta for-
- ma-de defenderse., Ha creado un anticuerpo frente a los men-
sajes burdos que le.tratan de encajar todo el-tiempo por 1la
2 prensa y ofros -medios''., :

‘E1 cardcter modificador de la obra no implica que ella deba ofrecer
-s0luciones a 10s conflictos expuestos,.

Robles: 'Otra cosa importante-es que en nuestras obras no demos so-
~ luciones, En ''El Gltimo tren' se puede pensar : ''pero por
qué este caballero se vuelve }oco, por qué no asume su rol
y empieza a luchar', Primero, porque la realidad no es as{
y por dltimo, porque nosotros no somos las personas que te-
nemos que dar una solucifn, sino que planteamos el proble-
ma. En ese sentido somos un teatro modificador',

yi " w1 s =

Meza : "A la vez, siempre hemos evitado creer que es modificador

el Gltimo rollo de la pelfcula soviética, cuando el gallo se
- sube al tractor y dice que el mundo va a seguir adelante, que

el trabajo siempre seguird, que las espigas volverdn a bro-
tar y la bandera roja seguird flameando en el horigsonte., Eso
es 10 menos modificador del mundo. Siempre que se coloca -
ba una de esas frases para la hlStOI‘la en nuestras Obras uno
ponia luz roja v decta "alto'',

Asf, la capacidad modificadora se alcanza en la medida en que se lo-
gra el necesario grado de realismo que permite identificar plenamen
te los hechos y circunstancias objetivas que caracterizan una determi-
nada realidad, sin voluntarismos; G ; 3 o

Robles : 'La otra cosa importante de '"El Gltimo tren'' es que cuando
hablamos de un teatro que modifique, és a partir de mostrar
una realidad verdadera. La gente se da cuenta de ese pro-
blema y dtce’”hay que hacer algo'. 3
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Unger :

Syl

"En la medida en que alguien salga y diga :11a pura verdad
que esta es' la embarrada que estdn dejando'l es importante.

""Porque esa embarrada la estén dejando en todos los nive -

les, no'solamente en:1os ferroyviarios : la ruptura del hogar,
la prostitucidn, en mil formas, Lo terrible de estos seres
es que realmente tienen que tocar fondo en el dolor para te-
ner la posibilidad de "captar''.

nFustamente de la fuerza y el quiebre tan violento dd final

‘del "Ultimo tren', se desprende un chispazo. de. compren -

gién.de 10 qui ha pasado dentro de la locura de Ma.r,agraﬁ'o;, :
y no sé si de esperanza pero si de fuerza, al decir que 09
hay que tener miedo,. que 105 perros muerden cuando hue-
len miedo. Me salta a la memoria uno de 108 foros que. tu-

' yimos =-porque hemos tenido muchos~-'y una mujer dijo

que ella hacia cuatro afos que estaba cesante, que estaba

_absblutamente desmoralizada, que venia de pr;qvincia y que

hacta’ mucho tiempo. que no veiaiteatro.: Tenia hambre de

- -
cultura y, después de.ver:la obra, clla sentia que podria se-
guir’adelante con fuerza'l,. '

2 Tea'trb Nacional

La funcidn critica del teatro se ealaza con la realizacidn de un teatro
nacional, empleando el término en un sentido no-convencional. No s6-
lo se refiere a ''obras escritas por dramaturgos chilenos sobre la rea-
lidad chilena', sino que en su ascepcidn engloba a obras universales
que aluden a par ticularidades atingentes al hombre y a sus problemas,
y que inciden en la realidad nacicnal. ;

As{, los miembros de Imagen plantean que el teatro extranjero, enla
medida en que es capaz de universalizar dterminadas particularidades,
resulta mas legitimo como expresion de una realidad que cierto teatro

nacional.
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Meza : ""Hay momentos en gque son més naciOnales, en un sentido
artistico-cultural, producciones extranjeras que produccio-
nes de personas que han nacido en el pais., Todo el mundo -
1o puede ver en el cine y en muchas obras de teatro, Enire
"Mi Adorada Idiota'" v '"Madre Tierra'' de Ferna_qdo Cuadra,
"Mi Adorada Idiota' es mé&s nacional que esa obra y muchas
otras , porque tiene una relaci6n con el ser humano y no es,
coOmo 1o otro, un esqueleto extranjerizante'',

Unger : "Ahora mismo, si td vas a ver '"Como en la Gran Ciudad''(1)
y vas a ver el Joss, el Joss tiene mucho més relacién eon
el cardcter nacional.'. i

Sin.embag,rgo,' desde el momento en que han realizado el triptico de o-
bras nac:ionales, (esto es, "Rosicler', "E1l1 Ultimo Tren'" y "Lo cru-
do"), su. Opcidn se carga explicitamente hacia un teairo realizado al
calor de;: la realidad especificamente nacional.

Meza : "En este momento yo diria que estamos absolutamente me -
tidos en la cuestién nacional. Porque es alternativo., Noso-
tros no podemos permitirnes el lujo de hacer una obra na -
cional y una obra extranjera. Pienso que para todos noso-
tros seria estupendo hacer una obra extranjera al afio, pero

lo importante para nosotros es el teatro nacional''.

Roblegs : "Sobre todo que la compaififa ya tiene un espacio .en que pue-
de decir cosas. fntonces las obras se buscan o se hacen con
10 que nosotros pensamos acérca de nuestra rea idad'.,

ey

(1) (Comedia musical montada por la actriz-estrella Silvia Pifeiro,
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3, Temas y formas de expre'si'dn populares,

£nla perspeétiva de revelar lo que es Chile, vy también latinoamérica,
las obras de autoria nacional de "Imagen' se centran en temas, situa-
ciones y personajes caracteristicos de cierto espectro de la cultura
popular urbana. Sus personajes protagdnicos son las ex-vedettes, los
empleados jubilados, aquellos amenazados de cesantia, 108 mozOs .y
estudiantes, las duefias de casa. istos, an cuando conservan en prin
cipio valores y formas de relacién propias, se encuentran en una pro -
funda crisis gque 10s desplaza de las 4reas m&s dindmicas de desarrollo
social y écondmico : son sectores que sufren directamente las cOonse -
cuencias del sub-desarrollo latincamericano, siendo presionados y de~-
sarticulados como personas y como grupo por el ordenamiento juridico-
politico, econdmico y social vigente. Por ello, adn cuando se asume
su punto de vista, no sOn s6lo vistos desde su interior sino que sou
siempre puestos enrelacién con otros sectores y estructuras gocia-
lea, . :

Esto hace que, no obstante la seleccifn y tratamiento de los temas ten-
gan una clara motivacidn contingente, las obras posean proyecciones
més amplias. '

Se busca expresar estas temdticas populares con lenguajes también
populares, de manera de obtener una adecuacién forma-contenido,
junto con establecer una cercania con estos sectores como ptblico.

y

Egtas formas estéticas no fueron definidas aprior{sticamente, 5in0 que
fueron apareciendo como resultante del proceso creaiivo., Entre ellas,
la m&s caracteristica es el melodrama.

Meza :  "Eso resultd absolutamente asi ; pienso que nosotros no sa-
bfamos que era melodrama, De repente no s61o nos dimos
cuenta gue estdbamos haciendo un melodrama, sino'q\ie del
efecto que producia y de su importancia. Lo relacionamos
con el pasado, con los afios treinta y conla iradicidn del
espiritu melodramético nacional, y pensamoOs que era muy
importante utilizar al melodrama para el bien, gque habia
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sido durante tantos afios utilizado para el mal,

"'Si nosotros tuviéramos que precisarlo, hablarfamos m&s
bien de drama, incluso comedia drarriéti'ca seria la deno-
minacién m4s justa., V eso SOn nuestros grandes melodra-
mas de Acevedo Herndndez, de Armando [foock! ()4

“"'Rogicler' y "E1 Ultimo Tren'" estin relacionados COn el melodrama
tradfcional, entre otros elementos, en cuanto apelan a la identifica -

ca : cojera de la vedette, relaciones Peérsonales cargadas de emotivi-
dad; personajes arquetipicos, situaciones draméticas 1fmite, etc. ). pa-
ra llegar, desde ahi, a Ia reflexidn critica ; ' ;

Meza : "La otra cosa que fuimos des

cubriendo es el valor del senti-
miento como

paralelo al pensamiento, en un mundo donde 1a
razén ha ser vido m&s que nada pPara el engaifi
B8 Ted un teatro no digamos anti-brech
nemos mucho Tespeto a i recht-- pero si
puede ser muy bueno para los alemanes,

la blisqueda deniro de un modo de ser
americana'',

©. £n algdn sen-
tiano %-'pOfQue le te-
pé’nsandqlque Brecht
Por eso planteamos
v de una realidad latino-

Una diferencia fundamental con e melodrama tipico
de ”Imagen” l® situaciones 5

contexto de una realidad his.t6r'

€ entiende generalmente la no existencia
10s argumentos, Nosotros, en cambio, no

usamos 10os acontecimientos fortuitos',

(1) Dramaturgos chilenos considerados clfsicos,

que escribieron en la
década de 1920 y 1930,






La Familia Maragafio en una emotiva escena de
"EL ULTIMO TREN'": el valor del sentimimiento
como paralelo al pensamiento, en la bisqueda de

la realidad y del modo de ser latincamericano.
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en el caso de "Rosicler', la introduccidén del tango,
mente melodramética de cieria raigambre fo pu-
f£ste surge como un elemento de res-
xpresar, a través del senti -

Subrayan, ademds,
for ma musical tipica
lar nacional y“latinoamerica‘na;
cate de una tradici6n popular capaz de e

miento, consideraciones sohre la vida y la sociedad.

Meza : ""La historia de l0s dos personajes €s un tango. £l tango &S
muy importante en la vida nacional. Las capas populares
se sienien interpretadas por el tango, el ~olero, la ranche-

ra, SOn nuestrc8como latinoamericanos”.

4, Teatro Realista.

n --teatro critico, que ilumine la rea-
como de las formas en que éstas
en especial enla realidad

r por el realismo tanto

a de cono-

Las opciones anteriores de Image
lidad tanto a nivel de sus estructuras
son vividas y sentidas por los individuos,
chilena y latinoamericana-= conducen’a opta
en un sentido estilistico, como en el de una opcidn filosdfic

cimiento ¥ aproximacidn a la realidad.

concepto de teatro nacional, el concepto de
prensivo que en su sentido habitual, ya que
lismo psicoldgico ibseniano.

Al igual que en relaci6n al
realismo es m4s omnicom
intenta i¥ m&s alléd del rea

realistas, entende -

"CuandO nOSOLros nos definimos como
te realista.

Meza :
:odo el teatro es précticamen

mos que

""Nos preguntamos cuil es el impul3© del ser humano hacia
la produccibn ar (fstica, que no ha cambiado desde 108 tiem-
Aué hacia el hombre del paleolitico

pos de las cavernas. ¢
¢ del neolftico? Cuando uno se lo plantea, ve que todas esas

figuras gue nos han llegado no son producio del tiempo libre
que tenia el hombre,ni del desarrollo del espiritu plasmado,



sino que son producto de un miembro de la comunidad que
trata de apfehender la naturaleza y de ensefiar al resto de
la tribu, con fines absolutamente cOncretos : cazar, defen-

derse de las fieras.

"mis el momento en que el artista era mago, era cientifico
v en que tenfa que participar también en la realidad para
entregarla y darles esa realidad a los demds. Ksa reali-
dad va a tomar diferentes aspectos en su expresidn.

"K'l realismo igualmente tomard diferentes aspectos segiln
los intereses de una comunidad activa, de la comunidad que
estd haciendo la historia. FPensamos que esa sigue siendo
nuestra labor. La distancia entre los elementos expresivos
que nosotros elejimos y c6mo se compoOngan €s0s elemen-~
tos tendri que ver directamente con la realidad misma y
con los fines que nosotros creemos que estamos cumplien-

doll.

Robles: '""Nosotros hemos encontrado que es muy amplio el realis-
mo, Partimos de una premisa realista pero vamos mé4s a-
114, por eso yo hablo de un ''realismo mégico'"., Lo encon -
tramos en los mondlogos en '""Rosicler', en '""Lo Crudo'' mis-
mo'',

Meza's  "También 'cbn_ese:rea,lismé' que viene un.-poco de la locura
: que estamos viviendo. Cuando empezamos a ver 10s mond-
logos, de repente nos ddbamos cuenta que en este pai’s,
cOmoO en ninguna Otra parte, la gente estaba hablando sola
7 es0 era absolutamente realista. £s que la magia no la
inventan. £sa cuestidn mégica existe en nuestra realidad'.

Por ejemplo, la compaiifa afirma que '"Lo Crudo, 1o Cocido, lo Podri-
do' de M, Antonio de la Parra --obra que emplea el absurdo, el humor
macabro, lo onirico, con personajes-maédcaras que realizan rituales,

que provocan y escandalizan m&s que emoOsionan 0 provocan una adhe-
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: s.16n .O‘Ldentifica_cidn en el espectador-- también cahe dentro de su
‘concepto de realismo,

Sin embargo, en 10 que respecta a la puesta en escena, y en especial a
la construccidn de personajes, se enfatiza el empleo de la técnica sta=
nislawskiana, en especial, del realismo psicolégico.

Rob»le's : "Después de la experiencia del teatro del absurdo, uno se
empieza a2 dar cuenta que siempre el realismo es la forma de
enfrentar las cOsas como son, las situaciones pueden ser abs
surdaz, cSmicas, stc. pero sigue siendo realismo.

Ferrada: 'Puede ser teatro del absurdo --y esa es una lecciSn que me
diS el maestro Agustin Siré-- pero todo se conecta con el rea-
lismo psicoldgico, ese en el que Ibsen puso su acento. . Las
situaciones son del teatro del absurdo --o es vodevil, 0 es un
drama, O es una tragedia-- pero el conflicto de uno como per-
soaaje hay que abordarlo con la técnica del realismo psicolégi-
co. Las situaciones a que se ve enfrentado el personaje pueden
ser de pronto, un disparate, pero la peripecia del personaje es

realista'',
Meza : "Por ejemplo, ;qué m&s realista que '"Esperando a Godot"?",
a) Realismo psicoldgico.

fste dar cuenta de una cultura v de una sociedad se articula entonces
‘escénicamente y también draméticamente (cuando es una obra elabora-
da por la compaiifa), sobre la base de un modelo especifico : el del rea-
lismo psicoldgico stanislawskiano., En éste, es central la construccidn
de personajes ''vivos', "humanos', ''reales' en situaciones; coordéna-
dos por una lfnea argumental.
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Robles : '""Otro de los puntos que el Teatro Imagen tiene. como premi-
; sa es que, cuando hacemos personajes, tratamos de gue sean
1o mis humanos posible. Cuando hablamos de "humanos'' es
que se puedan ver eun la calle, sin chilenismos ; que sean 4~
ciles de identificar en el medio en que damos la obra'',

Meza : ""Nadie ha ]_ogrado reemplaiar a 10s personajes, argumentos
e ideas en el teatro. Uno no puede desprenderse de los perso-
najes en el teatro, o desprenderse de las personas en la vida
real. Para nosotros, es muy imporiante hacer personajes a
la manera como 10 plantea el maestro Stanislawski'',

+
b) . Tradicidn e innovacidn.

Acerca de 10s montajes m4s bien tradicionales efectuados por la com-
pafifa, en oposicidn a Otras formas de rasgos vanguardistas, tendien-
tes a incorporar innovaciones en el lenguaje teatral tanto en su concep-
cidn escénica como en su relacidn con el espectador, sus integrantes
explican su Opc_idn ins'isti_endo en que las necesidades expresivas que
'se han trazado hasta el momento no requieren la ruptura con esas for-
mas tradicionales,

‘Meza :  '"Pensamos que no hemos necesitado romperlas., Pensamos
que es 10 menos moderno esa ''modernidad" de romper cier-
tos esquemas y ciertos elementos de entendimiento entre el
espectador y el que comunica. . Estos se rompen por necesi-
dad entre el espectador y el qu'e comunica; por necesidades
internas, pero no se rompen buscando ser ""modernos',

’

De lb_ que se trata, es de encontrar los signos apropiados para estable-
cer una relacin de comunicacién con el medio., M&s especificamente, :
rechazan la modalidad adoptada por cierta t&#ndencia del teatro actual
de sacar el espectador de su situacién de tal, integrdndolo a la accibn
de la obra,
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'"No ha surgido nunca la necesidad de "integrarlo'. KEs por
respeto, hay que dejar tranquilo a ese. !'gallo' que paga por
ser espectador v siente la necesidad de ver seres vivOos y
no sombras proyectadas por mdquinas''.

"La forma de integrar al pGblico no es solamente toc4dndolo

o haéi_é.ndolovhablar.., Creo que la mejor forma es que se me-
ta en 10Akqﬁe‘esté pasando en el escenario., Exactamente con
las pausas, con lo que se dice, con 10 que se hace, 0 con los
ojos del actor ',

"Vaz a ser los coutenidos los que nos van a llevar a 10s cam-
bios', : )
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R 'METQDOLOGIA DE CREACION TEATRAL.

La metodologia empleada en el trabajo creativo de Imagen tanto en la
puesta en escena, como ast también en la participacibn del grupo jun-
t0 a un aytor en la elaboracidn de la estructura dramdética de la obra(l),
se Oorigina en la experiencia docente y creativa comdn (universitaria )
que tienen los miembros de Imagen (2); basicamente, en el estudio de
Stanislawski.

A la similar formacidn afiaden otras afinidades como la . perspectiva i~
deoldgica y estdtica comdn, Operan con este conocimiento incorpora-
do m4s como un irasfondo de consenso t4cito que como premisas sis-
tematizadas verbalmente,

Meza : "Tenemos una misma formacidn, los mismas métodos de
trabajo, 10s mismos pensamienios frente a ciertos proble-
mas. Por eso es que nosotros discutimos muy poco.

"Tenemos dentro de nuestras cabecitas, cada cual, una uni-
dad, que es saber lo que @0 hay que hacer. Pero es tan di-

fieil trasnformarlo eso en palabras. Le tenemos miedo tam-
bién a 1os postulados',

Guazzini: '"Nos hemos dado cuenta cue eso estf claro en cada uno de
nosotros. Cuando se invita a otra gente a participar en la
compafiia, sin definirlo, nos damos cuenta que tenemos un
lenguaje propio, que esa persona que viene de afuera no lo
tiene. Hay una forma de trabajo comtn; todos hemos sido
formados por Gustavo. Son cosas que se van adquiriendo
sin haberse planteado : "'yo trabajo de tal manera',

(1) No empleamos el término creacidn colectiva porque el grupo plantea
que su método posee una especificidad respecto a lo que cominme nte
se entiende por este término.

(2) Ver Capitulo I,
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1 afiatamiento interno del grupo no excluye la asimilacidn de influen-
cias creativas diferentes a través de la incorporacin de actores invita-
dos que cultiven otros métodos O que S€ adscriban a otras escuelas O

tendencias

vieza *

N ."
""Hay ciertos clementos que per miten homogenizar aspectos
aparente mente hetero gneos. Conuna compafifa con una ba-
P P

se gblida, iraes gente de afuera y se mimetiza con el méto-

.

do, y con eso el trabajo de la compaififa adquiere otras pro-
yecciones también. Eso pasS on el Teatro de la U.de Caoncep-
cién. Hubo una lucha a muer te entre dos escuelas que pare -
cfai irreconciliables ‘(una de ellas la Stanislawskiana), pero
que finalmenie 1o lo eran, ¥ dieron un fruto muy rico. Noso-
tros lo problemas €n el montaje del nTopaze', al que con -
currieron actores de generaciones ¥ formacién muy disimi-
les'.

1. Proceso de creacibn de una obra dramdética.

Lasta el momento, Imagen ha tenido dos experiencias de creacibu de
una obra dramdtica en todos sus niveles ("Te 1llamabas Rogicler. v "ES

dltimo tre
Somoza').

n'') v e€n la actualidad_esté elaborando una tercera ("Viva
Las tres obras fueron creadas en base a un método similar

que incluye tres momentos no necesariamente sucesivos ¢ -

.Elaboracidn del texto . base.

Puesta en escena. :
Confrountacibn con los sectores sociales

representados en la obra.
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a) Flaboracidn del texto base.

E1 método de Imagen supone la presencia de un autor O persona que
aporta la ¢oncepcidn general de la obra, (definicidn oés-ica‘de perso-
najes, de sus objetivos y relaciones, de las ideas y problemas q\fz ex-
pregan, del desarrollo dramiético) el estilo y la unidad interna. Este
auter, junto con el director cuando son diferentes personas (1), poste-
rigrmente ""ponen a prueba' v a la vez especifican y enriquecen su pro-
 posicin a través de dos actividades : la improvisacidn de escenas rea-
ligada pPor 10s actores y la confrontacién de 1os resultados finales con
los sectores sociales representados en la obra, y cuya temdtica les
~atafie directamente, ' :

De este trabajo compartido entre autor, director y actores, en el cual
cada fugcidn estd relativamente delimitada, surge un texto, base para
el posterior afinamiento de la obra en la puesta en escena (2), Esta
dltima ha sido ya esbozada, en la medida que 10s actores han realiza-
do improvisaciones de las diferentes escenas, Por ello es posible
afirmar que 10s tres momentos poseen un cierto grado de simultanei-
dad en e} tiempo.

Esta prymera etapa, que concluye con el texto escrito, se realiza con
gran rapidez : un mes o cuarenta y cinco dias. Incluye : definiciSn de
la temética general de la obra, improvisacidn de los actores y fija -~
cidn de la estructura en un texto,

(1) #£n¥Te llamasas Rosicler" y '"E1 dliimo iren'" v en dos episodios de
"Viva Somoza', Gustavo lieza cumple ambos roles.’ (En el primer
cago, en co-autoria con Luis Rivano).

(2) A diferencia de 1a mayoria de las creaciones colectivas, 0 aquellas
de ¢olaboracidn autor-compafia, en que se suele carecer de texto es
crifo que fije la obra, aqui el texto se escribe en una etapa tempra-
n a del proceso creativo,
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"Te 1lamabas Rosicler'' la funcibn autoral, de acuerdo a lo aqui de-

finido, fue realizada por Luis Rivano en conjunto con Gustavo Meza. £n
ng] Gltimo tren' fue asumida por Gustavo Meza principalmente, al igual
que en dos episodios de "Viva Somoza''. L] tercero fue aportado por

Juan Radrigédn (1).

£n

A la improvisacibn se le asigna un valor no sé6lo en cuanto aclara y de-
sarrolla una proposicidn, sino también porgue permitiria establecer
vinculos con la realidad, y con el punto de vista que se tiene acerca de

ella.

“«

nEn "Te llamabas Rosicler', la compafiia contaba inicialmen-
te con algunos materiales dispersos, apor tados por Luis Ri-
vano, Esté decia que tenia una idea de un jubilado y de una
vedette con las piernas muy largas. Ksas cran las dos espe-
cificaciones. NMe dijo :"Tengo dos pédginas escritas'. KEnrea
lidad, esas dos pdginas quedaron., Y tenia media pédgina al fi-
nal. Era todo lo que habia. '

Meza :

"Esto del jubilado y la vedette era bastante atractivo, pero
era una cuestidn muy cerrada que no tenia contacto conla
realidad. Aunque nosoiros sabfamos por metodologia que
si uno es consecuente toma cualquier elemento motivador y
se proyecta en él, vinculdndolo a la realidad.

"En la £scuela, uno de los ejercicios fundamentales que ha-
cfamos era tOmar a tres O cuatro personas, y hacerlos mo-
verse y sonar en una forma deter minada. Al unirlos, se
~empieza a armar una coreograffa, pero €sta todavia no tie-
‘ne una realidad, .no estd aparentemente relacionada con nada.

f g - ~_ 3 P e
(1) Autor de "Testimonio sobre las muertes de Sabina '' dirigida tam=
bién por Custavo iMeza 7 montada por el Teatro de Comediantes.en

1979
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""A continuacin, los enfrentas con oiros grupos a los que
pides que interpreten lo que los primeros hicieron. Ffinal-
mente, se pide a losque improvisaron que interpreten tam-
bién qué es 1o que habia dentro de ellos para haber hecho
€so. ' :

""Sobre la base de este procedimiento, se saca 1o que estd
més latente gravitando en ellos; v va surgiendo un material
dramaético al irse delineando persOnajes, relaciones v argu-
mentos'',

Sin embargo, en las producciones profesionales, las improvisaciones
no cumplen la funcidn de descubrir temas, personajes, situaciones o
conflictos en la obra, (método que, junto con ser muy demoroso, sue-
le proyectar las preOcupaciones muy personales de los actores), sino
que fundamentalmente se realizan para iluminar o probar la ''verdad
teatral" de una idea, un personaje, una situaci6n propuesta por el au-
toxr y/o el director. :

i n este método, la jerarquizacidn de problemas, conflictos y situacio- .
ues se va encontrando en el proceso de construccidn de la obra. En
€ste, surgirian ciertas verdades teatrales que se imponen sobre cual-
quier pre-concepcidn de la conformacidn de la realidad.

Robles : '"Los personajes fueron elezidos para decir cosas que nos
interesaban, pero no en forma panfletaria sino que a través
de las situaciones o circunstancias. Kso requeria también
irse frenando o contrastando con el contexto de la sociedad
real.

"Un ejemplo : en''Rosicler' el poeta insultaba a Maturana y
le decia @ ';te crees 3enito /ussolini?'. £ .0 estaba fuera
de la realidad, porque presuponia un tipo muy intelectual,
muy peunsante y la situacidn objetiva no era asi, £s0 10 {ba-
mos midiendo nosoiros mismos'',



2

£sta concepcibn de las ''verdades teatrales' se liga a la opcibn de la
compaiiia de hacer teatro realista, en cuanto supone que l0s persona-
jes representan prototipos sociales; a su vez, existe una necesariedad
de motivaciones, comportamientos y resultados de ebtas verdades tea-
trales dada una definicién psicoldgica de los personajes, insertos en un
contexto socio-econémico dado. La esiructura dramé-tica es, por tan-
to, 16gica, lineal, fundamentada siempre’?n'una re}a.mdn causa-—efe.c-
to, que se contrasta en 10 posible cOn andlisis empiricos de la reali-

dad,

"La cuestién determinante es el objetivo del personaje de
acuerdo al método de Stanislawski. Ves las posibles situa-
ciones, defines el conflicto y lo desarrollas, y esa cues -
ti6n tiene una resultante y con ella se da otro paso. Cuan-
do hablamos de crear verdades teairales, td précticamen-
te nO intervienes. £n un momento dado intervienes casi
subconscientemente, pero no entras a torcer la realidad
para demostrar una cOsa. Si resulta que td quieres demos
trar una cosa y te sale otra, cuiere decir que los elemen-

tos estdn mal elegidos. ..,

Meza ¢

Robles : ''La realizacidn del esquema de la obra fue répido (en "E1
Gltimo tren'). A ese esquema le fuimos agregando 10s per
sOonajes 7 fueron transformando un poco las circunstancias.
Pero el método fundamental era, primero, terminar el es-
quema de la obra, el argumento total v las circunstancias
y después uno le va adregando los ingredientes v 10 va ar-

mando'’,

b) Puesta en escena,

Una vez establecido el equema general de la.obra, se pasa a la inves-
tigacidn de las particularidades que confieren 2 personajes vy situacio-
nes los atributos que los asimilan a modelos extraidos de la realidad:
lenguaje, conductas, peripecias, determinados rasgos psicolfgicos.
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in lo refercnie a la investigaci6n de la realidad especifica en que se
inserta la Obra, esta etapa es efeciuada por la compafiia paralelamen-
-te ‘a su puesta en escena 7 después de estar escrita. Eq esto se dife-~
Tencia de otros grupos teatrales, como el TIT, que completa la fase
de investigacidn de la realidad antes de proceder a la articulacién dra-
mética y montaje final de la obra,

£1 proceso de investigacién en la creacifn de personajes v en la confi-
guracidén del medio en el cual la obra se desarrolla se efectda va sea
visitando 10s lugares reales €n que transcurre la obra, entrevis tando -
y Observando a Personas reales que s¢ encuentran en situaciones si-
milares a los personajes, mostrando los ensayos de la obra a perso-
nas vinculadas con el medjo que ésta representa o finalmente r-ec;u'-"
rriendo a experiencias personales, &n relaciéna Rosicler : ™

Unger : "Vo parti sin conocer el mundo de las vedettes. Entonces
fui’ al Picaresque, al Humoresque, al Bim-3am-Bum. Me
meti entre lags bambalinas, conversé con las vedettes., Des-
cubri el lenguaje que usan, que €s muy importante; tam -
bi€n eon importantes 1as pestafias postizas y las plumas,
que sOn un verdadero tesoro para ellas. De ahi’ el parla -
mento al respecto : el hecho de que Rosicler les haya pres-
tado sus pestafias a las Otras vedettes.y que les haya rega-
lado plumas es muy impor tante, porque ese es un mundo
tremendamente duro y cruel. Eso lo capté mds en forma

*%'sensible que racional. .Tamb ién me ensefiaron 2 posar',

Meza ¢ " "Juan Cuevas tarnbién i nvestigs vendo a hablar con funcio-

narios de banco. ¥ se encontrd con Maturana en todas par -
tes y muchos parlamentos salieron de ahi'',

.

Ferrada: '"E1 aporte mio en el ] Gltimo tren" fue que cuando cabro
I yO vivi en ramales', '
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Meza : "Ismael es un persoOnaje en el que van confluyendo experien-
cias personales generales. Tennyson empezS en su juventud
a hacer teatro con los ferroviarios, que eran el centro cultu-
ral del pueblo. £g0 lo tomamos de esa vivencia. Igual que
con '""Rosicler!, yno empezd a ver después que habia metido
‘de su vida, del mOmento y también habia hecho un poco 1la
radiogpaffa de 10 que en ese momento estaba pasando en el
pafs'

Como hemos expuesto anteriormente, culmina el proceso de confron-
taci6n con la realidad soclal, mediante la critica al montaje de la obra
realizada por personas que forman parte del mundo expuesto en ésta.
(vedettes en Rosicler; ferroviarios en "El 4ltimo tren', etc.) . Ellos
la analizau, aportan datos clarificadores, cuestionan elementos que

no les pa¥ecen reales, etc. Esta instancia permite garantizar, al
menos en parte, la ''realidad' de la obra, y expresa la voluntad de

la c0mpar”1i’a de no tergi versar, manlpular o ”anentar” sin mayor
referencia, un mundo a cravésadel teatro,

c ) - Puesta en escena de obras escritas.

La metodologia utilizada en el montaje de obras nacionales es bésica-
mente la misma que ¢mplean en el montaje de obras extranjeras, Par-
ten en este caso de la premisa de la existencia de caracteres univer-
sales, 10s que son interpretados basindose en el realismo psicolégico.
Apoydndose en éste, se profundiza en el texto y en el subtexto. La re-
creacibn de una época y de la psmologi‘a de esa época se produce duran-
te el montaje :

Meza ""Es0 va surgiendo a través del montaje, Igual que el método
que nosotrds llamamos de crear ''verdades teatrales''., En un
principio no importa que esas verdades sean dichas local -



‘Ferrada:
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mente, que los pPersonajes sean identificables localmente,
Después van surgiendo 10s elementos caracteristicos gque
cOnllevan una nacionalidad especifica, una época y todo lo
dem4s',

"En el caso de la obra extranjera, ;o pienso que los perso-
najes son caracteres universales. Un buen dramaturgo los
describe con el puro didlogo; profundizando en el texto y en
el subtexto se encuentra que en una buena obra ests muy
bien descrito todo un caracter, toda la linea de accidn, 1a
linea de sentimientos que va a través de las circunstancias,
de las situaciones. ¥ ege caracter hay que sacarlo del tex-

0 y en seguidn se somete a la peripecia. Es el realismo

PSicoldgico, iintonces se hace el mismo trabajo de situa -

' ciones que en ia Creacidn colectiva',
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La temdtica popular, realis a,que refleja la crisis existente en ciertos
sectores de la rezlidad chilena, estd vinculada a los objetivos trazados
por la compaiiia respecto de 1 ospcctador al que intenta llegar., S5e tra-
taria de Lecupera* un pihlico perdido por el exilio de casi un milldn
de chilends, buscando extenderse hacia otros sectores de la poblacidn,
eSpemalmertﬂ trabajadores y estudiantes.

Acerca deé los pasos conducentes a'la bisqueda de nuevos pdblicos, la
compaiiia estima que esta tarea debe efectuarse por etapas. La pri-
mera es la de congolidacidn de un piblico ya existente en torno a una
sala estable. :

Recordemos que los montajes iniciales de Imagen tuvieron un pdblico
escasisimo (menos de dos mil personas en '"El dia que soltaron a Joss'!,
1974 5 1.248 espectadores. en '"Las tres mil palomas y un loro'!, 1977)
pero con Rosicler (1976 y re-posicidn en afios sucesivos) se logra cap-
tar a un plGblico masivo de 53, 240 espectadores. Posteriormente el pd-
blico se estabiliza en una cifra de algo méds de 20 mil en "El dltimo
tren' y "1.o crudo, 15 Cocido, lo Podrido',

Este hecho permite ya establecer que la cOmpani'a ha formado a su al-
rededor un piblico gignificativo. Sin embargo, la mantencidn de éste
no es tarea :"jcil, ya que es muy sensible a variar de acuerdo a la obra
presentada, o la situacién socio-econdmica del pais, etc.

Meza : '"Nos vamos a dedicar, si podemos, a una etapa de: difusidn.
Tenemos la necesidad de este teatro popular ra gre pensa -
moOs es importante llegar a estos sectores. P ro por otro
lado, no pcdemos hacer la locura de abandcnar ur. pdblico es-
table que ya tenemos'',



Thit <

"K1 problema estd en c6mo hacerlo, Por otro lado nosotros
dependemos de la taquilla. Nos piden funciones a muy bajo
precio y algunas veces se reparten entradas gratuitamente,
porque en este pais hay gente que no tiene plata ni para la lo-
comocibn.

""Las posibilidades son muy limitadas, pero nuestro pensa-
miento siempre estuvo en eso, desde el comienzo, El sis-
tema de promotores que iban aqui 0 all4 o a los colegios fra-
cas6. Después se cerraron los colegios también para noso-
tros, porque empezaron los Directores de estos estableci -
mi=ntos a preocuparse de ''qué teatro van a ver" (1). Duran-
te un tiempo 10s escolares fueron un pidblico importante'.

“Tan'to por 1o anterior, como por el interés de acceder a pdblicos po-
pulares no tradicionales de teatro es que, como se ha visto, Imagen ha
realizado acciones destinadas a incorporar a estos sectores, Funda-
mentalmente, mediante el esblecimiento de precios diferenciales para
escolares y organizaciones, £sta Gltima modalidad ha sido especial-
mente exitosa, incorporando a empleados, obreros y pobladores a
través de 10s llamados ''convenios'’ : una organizacién contrata una
funcién para ser dada ante sus miembros quienes, a cambio de su
asistencia numerosa, pagan entradas rebajadas. Modalidad que tam-:
bién ha sido usada por otros teatros, R

Junto con permitir este sistema la asistencia de personas que n0 po-
drian pagar una entrada completa, la asistencia grupal implica una
motivacién interpersonal y dirigida a los miembros de una organiza-
ci6n, que quizds no se sentirfan estimulados mediante una convocato-
ria formal e impersonal como la que se realiza a través de los me -
dios de comunicaci6n de masas. A la vez, con ello se genera una

(1) Se refiere a la existencia de una autocensura de parte del profeso-
rado para llevar a 10s alumnos a teatro chileno de cardcter contin-
gente, m&s adn cuando estas Obras nO suelen contar con el auspi-
cio del M.inisterio de Educacidn.
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modalidad distinta de recepcida teatral : 1z asistencia al teatro ya no
es una experiencia individual, sin referente en su medio, sinoO que es
un-. acto colectivo que permite la discusidn critica de la Obra en rela-
cibn 2 una realidad social vy cultural definida, como también incorpo -
personajes y lenguaje artistico al conoci -

rar temas, situaciones,
enrigueciendo su sub-cultura.

miento compartido del grupo,

Sin embargo, esta fcrma de hfrazdn teatro-~ orgamzamones sOc‘Lales tam
bién es dificultuosa, dada la atomizacion de la sociedad chilena actual
y los problemas por los cuales atraviesan estas mismas organiza -

ciones,

Entre las cuatro compafiias independientes que componen la serie
Testimonio registrada por CENECA, el Teatro Imagen aparece co-
mo la que ha efectuado con mayor frecuencia el desplazamiento des-

de sus salas estables (Teatro del Angel, Sala del Instituto Chileno Fran—
cés de Cultura, Sala Patropol y actualmente, Sala ulnes, con una con-
tinuidad de dos afios de rep*esentamonesb hacia otras salas pertene -
ciéntes a sectores laborales especificos 0 escenarios. abiertos a la.co-
munidad, (Sala de la Camara Chxlena de la Cons trucc:ldn, Sala.de la
Compaiifa de Teléfonos, Escenario del Parque .5ustamente) 0. en giras
a ciudades de provincia (Concepcidn, Vallenar, Vifia del lf,\/Ia_r, Melipi-
lla, Rancagua, Puente Alto, Nacimiento).

Esta caracteristica de bdsqueda de pdblice no habituales,entre los cua-
les hanlogrado una amplia aceptacidn, demuestra su coherencia con
los postulados teatrales y con la preferencia de la compafifa por, péne-~
rog como el drama real sta; abiertos a la sensibilidad popular,.

L]

Respecto de las relaciones con el pdblico a través del debate como mé
todo de comprobacibn del tipo de recepcidn alcanzado por la obra, la
co.mpaiifa circunscribe este mecanismo sdlo al pubhco que COnSldel‘a

més susceptible al efecto modifi cador postulado.

"Realizamos foros cuando tomamos contacto con los elemen-
t0s que noOsoiros encontramos mds significativos, que son el
pdblico estudiantil y el pdblico popular. i1 término '"popu -

Meza :



lar'' .es bastante ambiguo, porque en gran parte el ptblico
popular. Ese

que paga su entrada también es un pﬁbli'col
de la opresidn

ptblico que recibe con mayor fuerza el peso
del momento es 1o que vagamente llamamos ''piblico popu-
lar' : grupos de pobladores, trabajadores ferroviarios o es
tudiantes. En este monﬁento,_ nosotros pensamos gue es muy
mnecesario hablar con ellos',

fstablecen una distincidn entre ese pdblico popular y lo que llaman
"pdblico normal’ integrado por los espectadores que van al teatro co=
mo uno de sus hédbitos culturales. : ‘

Meza 3 ""Pensamos que plantear el debate a un.‘pﬁbli.co' habitual de
teairo es ahuyentarlo. Es un pdblico que ve la obra, 7 lue-
go se va; tiene el derecho a pensar 10 que se le antoje, y 1O
discutird en su medio. £sa es una de las gracia's que tiene
el ir al teatro'.

Frente a estos pdblicos, estaria un piblico al cue llaman de ”parroquia”,
caracter_i:zado por una adhesidn ideoldgica anticipada a 10s postulados

de la obra y, que demanda de prererencia un teatro confirmador. Re-
chazan de plano esta relacin, asi como la que se estableceria a tra -
vés de un teatro diddctico-demostrativo, el que denominan ''concien-

tizador'" (l)s

"Pensamos que en ninglin caso debemos hacer un teairo

tconcientizador'' o tomar 10s elementos que nos lleven a
demostrar ciertas cuestiones. Una cosa esencial que nos
planteamos &s que no queremos un piblico de parroquia.
tenemos tamoién, pero eso no es lo més importante'’.

Meza :

Lo

El rol modificador que debe asumir la representacidn teatral se plan-

tea en oposicidn a 10s medios de comunicacifn masiva, especialmen-

te a la televisiGn,que difunden mensajes impuestos, alienantes, defor -

madores., Frente a este ''enemigo de la cultura'’ el teatro cumpliria

la funcién de recuperar a un pdblico que, por el solo hecho de asistir

(1) Este teatro, centrado en una toma de posicidn definida y puntual, se
opondria al concepo més amplio de ''teatro modificador''antes men-

cionado.
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a las representaciones teatrales, estd manifestando una actitud anti-
conformista y una opcifn por formas culturales mais auténticas.

Este pdblico, aunque numéricamente reducido, cumple un rol estraté-
gico, ya que posee un poder de irradiacién hacia otras personas que
no son pidblico de teairo, creando instancias de comunicacidén diversas
a las impuestas por los medios que difunden la ideologia dominante,

Meza :'° "Cuando hablamos de "enemigo'' hablamos de los que estdn
eén contra de nuestra cultura.. £s algo muy claro. La tele-
visi6n es para nosoiros un enemigo fundamental, pero no
como medio de comunicacidn, ya que es un medio técnico
maravilloso que el hombre ha descubierto v desarrollado.
Lo es debido a las manos en que esti. En nuestro pais no
existe una politica cultural coherente; 10 que exite es un
intento de destruccidu de la cultura. En esta.situacin, pa-
Ta nosotros hacer teatro es una reaponsabilidad histSrica.
Todo 10 que sea denunciar 10s atentados a la cultura es posi-
tivo,

"Pensamos que ese piblico que va al teatro tiene cierta dis-,
sticidn'y una necesidad de comunicacidn de ser humano a .
ser humano. Esa comunicacifn que establece en el teatro 10.
lleva también a establecerla en la vida real. £s algo '1dgico,:
la gente que va al teatro tiene poder de irradiacidn. Existe
un poder amplificador en 10s espectadores de teatro',
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"£IL, DIA QUE. SOLTARON A JOS3"

Autor : Hugo Claus

Nacionalidad : . Belga

Actores : Tennyson Ferrada (Joss Vermeersch),
Yael Unger ( Jeanne), Jorge Gajardo

en reposicién Gonzalo Robles 0 Sergio Ma -
drid (Eric). i

Direccibn: Gustavo Meza.

Escenografia reposicién: Gustavo Donoso

Iluminacidn reposicidn: Carlos Figueroa

Fecha exhihbiciones : Noviembre 1974 - Mayo 1975

Reyosicidn: Noviembre 1979 - Diciempbre 1979

Sala : Lstreno en Teatro del Angel,
KReposicidn, en Sala Zulnes.
1.713 adultos

Cantidr.d de Pdblico en 219 estudiantes

Araba 5 temporadas s 2 B

ReEaSa R N A

Joss viene de la cdrcel en donde ha estado recluido unos meses por de-
lito sexual cometido en su propia hija. Aparece también Jeanne, su espo-~
sa. Y en una larga, reiterativa e hiriente conversacidn nos enteramos de
que Jeanne, mientras Joss se hallaba en prisidn, aceptd 10s requerimien-

tos de £ric, del cual ha tenido una hija. La situaci6n es aceptada por el
marido, :

CRITILO, El Mercurio, 14 Nov, /74



Dlas o

La historia del convicto permite a Claus mostrar la dolorosa tra-
gedia del hombre comin que lucha por mantener su dignidad de ser
humano en un mundo alienado por los medios de comunicacidn, el
dinero, la idolatria del deporte y del sexo usado sin destino, mien-
tras debe dominar al mismo tiempo sus propios demonios.

P.J. L, Ercilla, Nov, 3 / 74
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v oMI CADORADA  I1DIOTA Y,

Autor : Frangois Boyer

Nacionalidad: Francesa

Actores : v ael Unger, Tennyson Ferrada.

Direccidn: | Gustav.o Meza

Escenograffaz Gus tavb .Meza, con la colaboracibn de alum-

nos de la Escuela de Teatro.

Produccidn: IMAGEN,

Feché de exhibicibn: Junio - Septiembre 1975.

Sala : Tea"cro del Angel.

Giras : Vifia del Maf, Vallenar, Ivielii)illa y Concepcidn.
Cantidad de ptdblico : : 7.617 é,d.;iltOS ’ |

5.143 estudiantes
12. 760 total

R K8 "E "N A

Aquf se resume algo del drama de un grupo de seres cuya mércara y

rol ahogan al hombre que palpita debajo, Las palabras de Stocchi :

"Yo me siento perdido sin un reglamento para aplicar', sintetizan
algo de 10 que subyace en la obra.

Cierto es que todo sucede en una isla mftica y lejana. Pero al final
comprendemos que todo el tiempo nos estaban hablapdo a nosotros.

JUAN ANDRES PINA,



"TE LLAMABAS KROSICLER i

84. .

Autor :
Nacionalidad:

Actores :

Direccibn :
Escnograffas
AL
Iluminacién y Sonido:

Fecha Exhibiciones:

Reposiciones :

Girgs 5 vl
Funciones Especiales:

Cantidad de Pdblico :

Luis Rivano e Imagen

Chilena

el Unger (Rosicler), Tennyson Ferrada

(Mario); Gonzalo Robles (José EdqardO);
Mald Gatica v Amelia Requena*(Maria Es-

ter); Juan Cuevas (Maturana); h.Pa_bLIO‘ Verau

(Manuelito).
* Actrices del ler, y 2° montaje, respectivamente.

Gustavo Meza

Patricio Orostegui

Gustavo IMeza

Carlos Figueroa

~Abril 1976; Octubre 1976.

Sala Instituto Chileno Francés de Cultura.

Febrero - Abril 1977
Abril - Junio 1979

Sala Bulnes.
Concepcidn, Vifia del I/iar, Vallenar, Ranca-
gua, Malipilla, Puente Alto, Nacimiento.

Compaiifa de Teléfonos; Cdmara Chilena de

* la:Construccidn; Parque Bustamante,

34,006 adultos
19,234 estudiantes

iy SR g Ay - botal:
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R & A 4363

La accifn esté ambientada en 1963 én una enorme casona, una de edas
mansiones aristocréticas ¢venidas a menos. Allf viven en distintas pie-
zas, Rosicler y su hombre, el jubilado Padilla de 50 afios; la hija del
duefio de la propiedad, NiarTa Ester, a guien sélo le quedah:ms aires
de dama; José Eduardo, un joven estudiante universitario que més que
en calidad de arrendatario, estd en la categorfa de mantenido de la se-
fiora de la casa; Manuelito, un poeta que vive a medio camino entre 108
versos y el alcohol; ¥ Maturana, un ex-guardidn de banco que hace las
veces de mayordomo de la mansibn con excesivo celo.

PEDRO LABRA, "El Cronista
4 Abril /76.

Como eun el tango, todos suefian con tiempos mejores y lo hacen por
caminos separados evitando cualquier relacidn auténtica. Todos sieun-
ten que ''estén de paso'' no més en la casa y esa falsa obsesifn se cOn~
vierte en angustia. ®1 epi’lng,si bien a simple vista aparece como me-
lodramético, €S8 el momento en-gue la trama toma caracter universal.
Pues muestra aquella mixima expresidn de la liber tad humana que €3
cuando se advierte dénde estédn 10s verdaderos valores.

N Mercurio: 3 Abril /76
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"LAS TRES MIL PALOMAS Y UN LORO",

Autor Andrés Pizarro
Nacionalidad: " Chilena
Actores :

CGonzalo Robles (Tom4s Pereprino); Coca
CGuazzini {Laura Valverde); Juan Cuevas (Ma-
nuel Vives) Schlomitz Baytelman (Gabriela
Moreno); René Zapata (René Zapata); Fepa
Duque (Loly); Dafna Rosemblum (Lala).

Direccidn : Gustavo lVieza,

Escnografia y Disefo: Gonzalo lMeza

Iluminacidn y Sonido: Mario Navarrete y Carlos Figueroa

Fecha Exhibicidn: Junio 1977 - Noviembre 1977.

Sala : Peiropol,

Cantidad de Pdblico : 713, adultos
530 estudiantes

1.248 total.

RESERNA

La obra inten

atrds. Lo hace a través de la experienc

da en la aventura interior del joven marido es eii-

dentamente una pieza autobriogréfica y confesional,

Tom4&s es un semi-escritor, semi-alcohélico, perdido en la frustra-
cidn, el desconcierto, que ahoga el fracaso de sus compromisos (co-
MO esposo, como padre, comeo creador) en tertulias etilicas con un ami-
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go, en aventuras amorosas y una especie de lirismo teatral.

Laura, muchacha burguesa, mujer ~mufieca, ha tomado un amante

pero tarﬁbién intenta reintegrar al joven a2 su amor posesivo. Gabrielle
es la amante de turno de Tom4s v un posible nuevo amor para €l: de
las tres, ella es la Gnica que sabe de verdad lo que quiere, por lo me-

nos en lo afectivo.

a en un solo acto largo -una tarde de

Tres Mil Palomas se estructur
sfbado lluvioso-- por medio de una sucesifn de escenas con las visi-

tas y los estimulos respectivos en el protagonista, de 10s personajes

que lo rodean, para terminar en una seudorgia, con dos ""lolas' y el
timbrazo : 10 que Tomés

amigo. Al final, enla pieza vacia se oye un
no pudo decidir, a 1o largo de toda la obra, ¢ 10 podria haber resuelto

el destino?

P, L. . E1 Cronista, 4 Sept. /7.
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Autor : : Iiarcel Pagnol
Nacionalidad: Fraupcesa
Aciores : Pablo Vera{Alberto Topaze), Coca Guazzini

(Ernestina wiuche), Fernando Gallardo(Muche),
Juan Cuevas{Tomise), 4allG Gatica (Susy CouE -
tois), Mirella Véliz (Rarounesa Pitard-Vergnoil
les), Vicente Santa Maria (Regis Castel- Blanc)
Gonzalo Robles (Roger de Zer ville), Oscar
Haute (Agente de Policia), Manuel Migone (Ve-
nerable anciano). :

Dir}ec’ciﬁna ' 2 ' Custavo Meza

Escenografia y Vestuario: Juaun Caslos Castillo,.

Iluminacifn y sonido: '~ Carlos Figueroa
Produccibn: ’ = Marietta Britz

Fecha de Exhibicidn: Octubre 1976 - Enero 1977.
Sala : : Instituto Chileno Francés.
Cantidad de ptblico: 1.110 adultos

590 estudiantes
1.700 total.

RESENA:

Como '"Don Juan', ' Tartufo’ o "Harpagdn'l, nTopaze' ha llegado 2 ser,
por lommenos en Francia , un sustantivo comtn, Modesto profesor en el
Internado Muche, Topaze es despedido porque s€ niega a cometer una
sinvergllenzura, Da entonces clases particulares e ingenuamente se
convierte en el palo blanco de un politiquero ¥ caballero de industria
venal. Descubriendo gue el mundo no estd regido por la moral austera
que é1 ensefiaba a 10s alumnos del internado, se anima, trafica por su
cuenta y todo le resulta bien. Uno de los parlamentos que refleja con
mayor fidelidad el esptrifu de la obray el personaje es '‘el dinero 10
puede todo, es quien gobierna el mundo. . . £s0os pequeflos rectdngulos
de papel crujiente, he ahf la forma moderna de la fuerza' Topaze 10
proclama sonriente y convencido. \
TALO PASSALACQUA. El Mercurio
22 Oct. 76
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"gI, VISITANTE ¥ LA VIUDA"

Autor : Victor Halm
Nacionalidad: Francés R YA
Actores : - "] Visitante":7ael Unger(Dra. Vvianne Lehr -

hau, -Dumas); Tennyson Ferrada o Vicente
Santa “arfa(El Visitante) ''La Viuda'': Vicen-
te Santa Marfa(S2amuel), Tennyson Ferrada
(La Viuda).

Direccidn: Gustavo Meza

Escenograffa y diseiio: Juan Carlos Castillo.
Iluminacidn. y Sonido : Carlos Figueroa

Produccidn : Teatro Imagen

Fecha de Exhibicidn: Mayo de 1977 - Octubre 1977,
Sala : Instituto Chleno - Francés.
Giras : Concepcifn y Vallenar
Cantidad de Pdblico : 6.446 adultos

3.254 estudiantes
9,700 total

RESENA

E1 "Visitante''tiene un esquema muy simple de accidn. Una psiquiatra
estd a punto de retirarse de su consulia luego de termina la jornada de
atencidn, cuando ingresa a la oficina un desconocido. Se trata de un

loco, homicida, un delircuente sexual 0 un ladrén? Los giros inespera-
dos que va tomando la relacidn entre estos dos personajes, sonla" mé-
dula de la obra, en la que Halm analiza con suspensO y humor hasta qué
punto, en una situacidn limite como ésta, un psiquiatra es capaz de man-
tener intacta su propia cordura,

. En''La Viuda" una dama acaudalada, duefia de vifias, descubre que su em-
pleado le ha estado robando desde las bodegas v para evitar este proble-
ma decide, sencillamente, cor.tarle la cabezz al ladrén. Durante la obra,
el condenado a muerte inventa mil trucos para evitar que su patrona le
quite la vida.

P, L. El Cronista, 19 Junio /77



"EL ULTIMO TREN "

Autor : Custavo IVeza e Imagen X

Actores : Yael Unger (Mercedes); Tennyson Ferrada(ls-
mael Maragafio);Coca Guazzini(Violeta);Gonza-
lo Robles {lviarcial Contreras).

Direccidn: Gustavo Meza
Escenografia: Alberto Pérez
Vestuario : Taller Artesanal ''La Pulga"
Iluminacidn: Carlos Figueroa
¥echa de Exhibicidn: Abril 1978 - Octubre 19‘78.
Reposicidn : ' " Abril de 1979(temporada de repertorio)
Sala : Zulnes
Giras s Concepcibn y Melipilla
Funciones Especiales: Cia de Teléfonos y Cdmara de la Construccidn.
Cantidad Pblico : 13,0824 adultos

’ 3,825 estudiantes

231,909 i total

La obra cuenta la historia de Ismael Maragafio, viejo jefe de estacidn
de provincia que ha vivido siempre entre tremes, pitos, rieles y humo.
Es su mundo que ama e incluso su casa estd ubicada a un costado de

la 1fnea del tren. Con €l vive su hija Violeta, una adolescente gue tra-
baja en un hotel, cerca del caserfo. Al empezar la obra llega Iferce-
des, hermana de Ismael, que vuelve desde Venezuela separada de su
marido y en mala situaci6n econémica.
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Pesa sobre Ismael la amenaza de que el ramal en que trabaja sea su-

primido por razones de autofinanciamiento de los ferrocarriles. £l
encargado de realiza? el informe que determine si conviene 0 nO tomar

la medida es el joven inspector Marcial Torres, individuo 0dioso, auto-
ritario j

y arbitrario, que manejar4 el asunto a su amafio e influfdo por
sentimientos de venganza mis 'que por las realidades objetivas. Aunque
la obra muesira en una hora y media el ltimo paso en la decadencia

de esta familia, su suerte estaha echada bastante antes. En efecto, la
‘crisis econfmica gue sufre Ismael se arrastra desde hace afios. £1
cree haberse mantenido a flote POr su honradez y responsabilidad cuan-
do la verdad es que ha sido su hija la que, por la prostitucién, ha paga-
do las deudas, y conseguido aplazamientos. El viejo padre vive asi en
una nube, sin conocer hasta el final una realidad emarge.

JUAN ANDRES PINA : Mensaje.
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n1,0 CRUDO, LO COCIDO, LO PODRIDO .

Autor :

Actores :

Direccifn :
Escenografia

Iluminacidn:

Mdsica :

Fecha de Exhibicidn:

Reposicibn :
Sala :

Gira

Cantidad de Pdblico :

RESENRA:

Marco Antonio de la Parra.

Tennyson Ferrada (Efrain Rojas); Fernando
Fartfas (Evaristo Romero); Yael Unge;(hlxa-—
na Riquelme); Alberto Villegas (Eli_’as Revyes);
Gonzalo Robles (Estanislao Ossa Moya).
Gustavo Meza

Ramén Lépez

Bernardo Trumper

Jorge Hermosilla

Octubre 1978 - Febrero 1979

Julio 1979 -Septiembre 1979

Bulnes

Councepcidn.

15.935 adultos
9,365 estudiantes

Z5,300 total

Tres mozOs que pertenecieron a un elegante e influyente restordn si-
guen manteniendo la tradici6n, viviendo en el pasadarecordando cuan-

do el lugar era visitado por politicos

influyentes y por banqueros

importantes. Ahora el local estd cerrado al pGblico pero en el inte -
rior se vive un mundo falso y decadente, esperando gue regrese don
Estanislao Ossa Moya, gquien representa la esperanza.
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De los tres amigos, uno Efrain, trata de romper 1os esquemas, ahrir-
se al nuevo mundo, dorrar el pasado. Su posicién frente g Tadle Aoy 5.
tros dos, Evaristo r Elfas, produce el conflicto que va "in crescendo,
Otro personaje importante es Eliana Riquelme, quien simboliza a aque-
llos seres que siempre ante un hecho importante, se hacen el loco, Eg
miedo a la verdad.

El restorén es el mundo de estos cinco personajes. Un mundo b
do, afiejo, dounde el espectador ve, por momentos, un especticulo dio-
nisiaco. Donde hay chocues, liberacién de fuerzas siquicas,
violencia religiosa y moral. Ante todo esto, el espectador no puede
permanecer imédvido. Toma partido. Y esto, precisamente es 1o que
busca el autor, Como decia Artaud : "All{ donde huele mierda,
huele al ser'.

erotismo,

se

M. EUGENIA DI DOMENICO
La Segunda, 3 de Noviembre/73



""Cuestidn de Ubicacién': mirada descarnada a sectores
populares en el dltimo episodio de '"VIVA SOMOZA',



NONELVA SOwM

94,

(2o L1

Autor

Actores:

Direccién
1 GcéﬁOgraffa s

Iluminacién:

Fecha Exhibicidn:

Sala :

Cantidad dé Pdbl: .

RE SENA:

Se mezclan aqui «
drama, todo atra
€O y siniestro, (
estilistica y argu
na y mundial,

"Custidn de desc
institutriz que de
"hacer un hijo y ;
midos mecanizad
tan y que encuent
se trata de una f2

Gustavo Meza y Juan Radrigédn

; .‘ . o
La obra se divide en '"tres custiones intrinse-
camente perversas'’; '""Custidn de descen_den-
cia" ''Custidn de oportunidad' v ”Cgstidn'de

ubicacidn'',

Tennyson Ferrada, Yael Unger Gonzalo Ro-
bles, Mdnica Carrasco.

Gustavo ‘«\/iezva‘,.'_ %
Esteban E‘anéndez
Cal"].OS Figueroa
Marzo 1980, - Octubre

Bulnes

1Co: 14.000 espec-adores

:1 absurdo, el realismo, el vodevil, la farsa, el melo-
vesado de punta a punta POr un humor entre caricatures-
sada una de las obras cortas, con su propia autonomia
mental, trabaja por 10s materiales de la realidad chile=

endencia'' es la historia de un cuidador de parques y una
spués de ponerse en contacto por cartas, se juntan para
prolongarse en el tiempo'., Se trata de dos seres repri=-
os, apegados al estricto reglamento del pai’s donde habi-
ran serias dificultades para engendrar, Forimalmente

:rsa absurda, de una pesadilla, donde aparecen temores



o

infantiles ancestrales : la profesora gritona y dominante, el ""hombre
del saco', la muerte violenta, el viejo del parque...

En '""Custi6n de oportunidad' un joven ejecutivo de una empresa decide
que sus obreros se levanten en su contra y pidan subsidios y realustes
en la negociaci6n colectiva para.asi poder declarar tranquilamente el
lock out, pues estd en quiebra, Maximiliano Somoza, el empresario,
recurre a todas las artimafiasi politicas y:sociales para mover a sus
Oobreros a la rebeli6n, y sobre este juego de tira y afloja se basa su

' répida trama, &

En "Custién de ubicacidn', .. una modesta familia de poblacidn, que
apenas tiene para comer, invierte su dinero en equipos electrdnicos
altamente especializados, culminando el comienzo de la accifn, con
la compra de un televisor a color. El sinsentido empieza cuando no en
cuentran en la casa dénde ubicar el aparato, mientras la hija desnutri-

da clama por un pedazo de pan. .

JUAN. ANDRES PINA, Hoy, 9 abril, 80
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TE LLAMABAS ROSICLER

La accidn transcurre en una casa antigua. El escenario presenta un
corte, que lo divide en tres sectores, El sector central es el dormi-
torio de Rosicler y Mario. El lado izquierdo es el término del pasi-
110; el derecho, un banquito de la galeria,

Fragmento del Primer Acto. Lugar de la accidn: el dormitorio,
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A mi me declan la gringa en Buenos Aires, Eso por-
que se nOta que sOy de origen extranjero, aunque no
lleve el apellido Ljubetié de mi padre. Porque soy hija
del amor y no de la obligacifn,

1Qué amor ni que nifio muerto! Si el yugoslavo ese se
fue y tu mamé se quedS cantando: (IMITANDO A MAR-
TELL) ''Adiés, marinero, adifs, etc..." Y le pasd
cuatro chauchas para que se fuera en micro de San An-
tonio a Llo-Lleo, !Amor le llamas a éso! Amor como
el que sentia por ii €l turco ese.

Tu papéd era obrero, pus,
Y a mucha honra.

Trabajaba en una fdbrica de cemento. De ahi te debe
venir lo duro de cabeza que eres, '

Fue elegido regidor por La Calera el afio 38. Elegido

"con la primera mayoria. El regidor més joven de Chi

le... Con el sudor de su frente logré que su hijo estu-
diara'y llegara a ser empleado.., Y si no fue diputado,
fue porque esos desgraciados,,.

1Cé4llate!

. Argentina... argentina iba a ser,.. Estuvieron quince

dias en Buenos Aires, tuvieron que regresarse en mi-
cro porque el representante se arrancé con la plata,

Pero mi nombre eéstuvo en las marqusinas de Buenos
Aires, gsio no? '

Claro que si, pero junto con otras cuatro,,,(IMITAN~

DOLA) Ah, ;v si yo hubiese aceptado el contrato de Mar
del Plata?
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‘1Con un ,bueri’médi‘co y(ﬁ.puedo sanar!f‘ i

rosicler .. 97. -

SOY una artlsta £sg0 no es una fantaSLa Von n® and®

y? cOnfzc” que se 10 llevan sentados ahi en 1a Plaza
de Armas junto cOn.un 10te de ncinsns d&ndSle comi-

da a las palomas, TOdﬂ el mund® te ha visto ¢ cierto

s cierto eso, pero &y qué? LO que pasaes que 2 ¥Fla
" za de Armas es cOmO el 'rran vau’mtr de Santiag”, Un©®

se cansa de trajxnar y se sienta. Caminando, todo el
santn di’a para arripa y para’ aoaJO

'\,laro- Paarrlbay parabajo. Fod

v NO YO me cans° despues que camin®. Y camin® poF=ii .
; que tengo d"s piernas que me funcmnan

’V°y a sanar! Y vOy a seguir mi carrera. Y ese dia

te vOy a dejar. Y para verme de nuev® vas a tener que.
cOnseguirte ese famoso valecito en la 2 1\/Iumclpahdad

(VA AL ARI\AARIU) Sabes 19 que es éstO" B ti que
te gustan tantﬁ Ias verdades ety

No sé, g interesa'. '

oy

’.:_Lee;. Lee 1° que d1ce aqu '-"'Ev"ractu:ra &e's"pl}azada. Irre-
'cuperaole” LR

'Nunca' 1 Nunca! 'Métetelo en la cabeza ey Ademés
esO debiste haberlo pensad"’ antes, ‘en vez de salir
cOn ese famn"so turco. Turco borracho que te estrelld

contra un pOste.’ Dlme <,pﬁf' 'qué salfas ¢on €1? ; Por

que te gustaba? ; Porque 17 querias? INo! Porque &t

te.daba m4s cértel Asi las otras pensaban que td es-

tabas m&s arriba [Por.es0! ! Por arribista! No paras-

‘te hasta qultérseln a:la Nelly. Y después, claro: '"'mé-
. talé, mijitn, m4s rdpido mi amor, ! Métale fierro, mi-
~jit?, que nadie nOs alcance...!" ¥ cua_nd? el turco
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desgraciad® vi® que el pOste’se’le venia enCLma¢qué7

¢ Pensd en if? No, ..., pensd sOlamente en hacer el
viraje. Just® para salvar su propio pellejo. Y después
no fue capaz siquiera de llamar la ambulancia..”. |Cla-
ro.7.! Si su t®mbre podfa aparecer en el diario, ! No!
¢ COmo se te ocurrée? ¢ Su f6t0 en la primera pégina

de "E1 Clarin"? !'no!Seguramente pensd? ; Qué ir4 a
decir mi esp®sa? ;i mi hija que estd por debutar en
sOciedad? !Sé arrncS el c6barde! !V te dejds desangrén
dote en medio de 10s fierros retorcidos!

lTastal ! Ca’,1 laté!
¢ Y quién te l‘ecogio?
! Céllate!

¢ Quien te cuido?

! Céllate, viej® amargado!
St. "NO 1€ impOrtaste un cOmino al turco ese, al Seve-
rito, a 10s empresarios. ., Porque para ellos eres un
animal, .

! Céllate!

Una yegua de carrera, ¢ Y sabes td I° que hacen cOn
una yecua de carrera cuandO se 1e'r0mpe una pafa...?
La sacrifican... Les pegan un tiro, aquf... A no ser
que haya alguien que se cuide de ella. Alguien que las
quiera de verdad, aunque nO vayan a ganar una sOla ca-
rrera mis.

'70 no te quiero! !No te quiero! Y te voy a dejar. Te

voy a dejar,

Andate, entonces !mierda! Andate de mi casa! (LE
MUESTRA LA PUERTA),

ksl ek sk
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i1 sefi®r Maragafio? NO estf en su puesto,

No, tuvo que salir. ...

Quizd sea mejor asi. He venido a notificar el corte del
selector y la supresi®n del ramal desde hoy, Aquf estd
la circulacifn y el oficio correspOndiente.

Esto es definitivo?

Definitivo,

£n qué condiciones queda Ismael?

Estamos estudiand®_ su cas” junto cOn el résto del per-
sfnal de este ramal. Desgraciadamente n® todos p° -

drédn quedarse,

De qué depende? De las calificaciones? Ismael siempre
ha tenid"® 10s mejores puntajes.

£se es un factor a su favor... pero hay Ntros que cuen-
tan quizds més.

Clé)mO cuélé 52

Sus dltimas actitudes... Ha estad® ohstaculizand® O~

rientaciOones de la Direccifn, fp-”f decirlo suavamente
(PAUSA) En realidad Fa intentado un H0icOt junt® cOn
nirns. Se hanreelad? contra las Gltimas medidas.

Y usted, n” puede hacer nada por &1°?
: P P

Conmig® no sé ha portado nada de oien...pero en esto
10 per sOnal n® cuenta. ; NoO le impOrta que me siente ?
Esto de estar visitand® todas las estaciones...Ahora

n? queremos despedir por listas. TenemOs que cuidar
a la gente eficiente.



el dltimo. . .100...

MECHE Entonces, por favor, escuche. i hermanc ha sidd
~ siempre muy eficiente, pero ahora estd pasando por
un mOment" terrible.

MARCIAL 1,0 he 0bservado,

MECHE Yo dirfa cue estd muy mal. Ha perdido él cOntrnl que
10 caracterizaba... Se ha dejado llevar pOr la deses-

- peraciSu,.

MARCIAL ffectivamente.

MECHE Pero tome en cuenta usted que todo eso® es product”
de su inmens® carifi® por la empresa de FF,CC...
nada més cue pOr es®... Toda nuestra familia ha na-
cidn y muerto en el riel... La sola idea para él de

ser echado, de dejar 10 que ha sido eje, centro de su
vida, 10 atormenta hasta el punto que 10 pone fuera de

st.
MARCIAL Esa es la expresidn exacta: fuera de sf. (SE LEVANTA)
MECHE Porque, piense, sOn 55 afios, toda una vida en est?,

cumpliendo bien, dando 17 mejor. Otra cOsa ;cuénto
le queda para jubilar? Una miseria, Que 1° despidie-
ran én este mOment? seria terrible. .. Compréndal®,

se 10 ruer®. Tengan paciencia con él. A nadie puede

hacerle dafio si le dan la OpOrtunidad de jubilar coOm”?
se 10 merece.

IZARCIAL ~ Sefiora, la he escuchado pacientemente, le pid® 2 usted
que haga 10 mismo, Usted ha resumido bien. £l sefior
iMaragafio es un hombre que ha perdido el conirol, que
estd fuera de sf...y aliora pdngase en mi cas®... vie en-
¢fan con la misifn de observarlo para informar sobre
&l. ; “ie comprende? ; Con qué criterio? Cue 178 YE
CC. se autofinancien. Si y0 me pOnge a pensar en tér-
minOs humanOs tendria que dejarlos a t0d®s trabajan-
do, y no® despedir a nadie, Pero precisamé_nte.,,;ése ha
sido el dafio que le hemOs estado causando al pais, y
dig® hem©Os pOrque t0dos sOmOs responsa'ales del des~
pilfarro, todos hemoOs pensado hasta ahora 'el esta-
do paga''.
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- mia es dura, fria, yo diria hasta implacable.

‘19" hice para que €1 no siga perjudicdndose. , ., ; V& que

Miseria, (SE I4IRA N),

el dléimo. .. 10, ..

o
s

&

- Pero hay Casos y cagog, ¢ No“es cierto? Ismael ests

quebrado hasta en 5us negOciog particulares (LE TOMA
DEL aRAZV) Se 1© ruego’ haga algO por él.

4 = o-
Todos gop €asOs desésperadns Senora, pero la econ

Marcial, yug ted es todavia muy jOven, tiene el Optimis-
MmO de una vida por delante, pero piense en su padr‘iy
98 Sufamilia, en’ustad mismo cuando envejezca y tal
Vez se ven enfrentado a una situacifn como ésta, No

Cargue en gy chﬁciencia cOn esta injusticia, no 10 ha-
ga, se lo Tuego,

Sefiora, no pierda el tiempo. La resoldcidn sObre su
bhermano ‘ests Précticamente tOmada por la direccﬂ"p.

: Cdmo quiere que se 10 pida? ; No ge ds cuenta que me
estoy humillandﬁ?‘

No es mOmento para TuegOs sefiora, il sefior Maragafio
me ha levantado unas calumnias inaceptables y me he

da a }a direccidn COn calumnias ahs urdas. Todo esto

Yo €st0y dispuesta a pagarie, a retribuirle todas sus
mOlestias, a pagarle con 16 que sea...Necesitamos
€sta casa, .. No tenemos ddnde irnfs. .. EstamoOs en la

(LE ENTREGA 105 PAPLLES. ELLA SALE).

VIOLETA ENTRA EN L4 HAR ITACIUN BUSCANDU
S MERCEDES. WLV a UNA 14ALETA B LA MANO,

'Ttal. . . 1 Tta Mer ceditas, d%nde estds? (DEPGSITA
LA MALETA EN EL \£DIo DE LA HABITACIUN Y
VA AL INTERIUR Dg 1.4 CASA), :
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el d@ltinn®, 002

(HABLA POR pL SEL&ECTOR) A19?,.. Central?...Es-
taci®n "KE1 Sauce”, Inspector Marcial Contreras, Servi-
vicio de Tfansportes, Mire, a cOntar de’esta fecha, és-
t9 queda cOn servicio cerrad” y parader©® sin persOnal.
No,” no, no, !Aunque le pidan lfnea...!!ks una Orden!. ..
! Positivo! (CORTA,RECVYRRE EL LUGAR CuUN LA
VISTA, £KSTA PUR IRSE PERv SE ARREPIENTE Y DE
UN TIRUN RUMPE LuS CABLES DEL SELECTVR).

sk ok sk



CUADERNOS CENECA
AREA - TEATRY
SERIE TESTIMONIVS

"MANERAS DE I ACER Y PENSAR EL TEATRU
EN £L CEILE ACTUAL'.

£1 Teatro '"La Feria'

El Teatro "ICTUS'" -
£1 Taller de Investigacién Teatral

1SS ¥ L oS R

E£1 Teatrd'Imagen”

Las opiniones expresadas en 10s
Testimonios no representa nece-

sariamente el pensamiento de
CENECA.
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