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1. EL GENERC CANCION EN EUROPA Y AMERICA LATINA

En el inagotable recinto de la misica, la cancién, que desde un punto de
vista formal es su género minimo, se ha constituido hoy dia en una de sus
expresiones més importantes. Ella es omnipresente en la vida del hombre
moderno, por todos lados va dejando su huella transparente y no hay ningin
rincén del mundo que escape a su poder, que va desde la insignificante fun-
cién securizante del fondo musical en ¢l supermercado hasta la incontrola-
ble fuerza movilizadora en los inmensos estadios del "rock". La cancién nos
acompafia hoy dia en todos los momentos de nuestra existencia y parece ser

el modo mas directo que hemos encontrado para expresar nuestros sentimien-
tos. Su total universalidad, que ninguna forma artistica conocid antes que
ella, pareciera validar definitivamente el aserto segin el cual algo idénti-
co se alberga en todo corazdén humano : ella traspasa todas las barreras de
lengua, raza, civilizacién y cultura y hasta en ¢l campo de batalla es capaz
de hacer vibrar en el mismo instante y con la misma fuerza las fibras de las
almas enemigas. .

Este poder, que a su vez genera poder, se confunde hasta tal punto con nues-
tra vida e historia que el sentido comin en nuestros dias lo ha transforma-
do en uno de sus puntos de referencia mds corrientes para distinguir las. di-
versas generaciones : el "charleston', el "cha-cha-cha', Elvis .Presley o
"Los Beatles", el '"tango" o el "twist', y en América Latina Jorge Negrete

o Carlos Gardel han dejado de ser Unicamente designaciones:de ritmos musi-
cales o simples nombres de artistas; ellos hacen también referencia a sen-
sibilidades de época o estilos de vida y son significativos de ciertas for-
mas elementales de sentir, de comprender el mundo, y hasta de peinarse o de
vestirse.

La cancién como forma o estructura poético musical tipo, echa sus raices en
la cultura, europea(cantos trovadorescos medievales, diversas danzas y cantos
folkléricos, vodeviles, baladas, etc.) pero sélo alcanza su consagracién co-



mo género con el movimiento romdntico que a través de la rehabilitacién de
los "volkslieder" y la composicién de "lieder" por parte de los mls gran-
atus estético. La ac—~

des mGsicos de la época,le confiere su verdadero es
tual cancidén, en una linea importante de su evolucidn seguiréd siendo fiel

a las exigencias de esta importante corriente de creacidn aungus en su ma-
yor volumen la actual produccidén sea méds bien la manifestacidn de un arte
degradado y servil a las normas del mercacdo. En medio del barullo de can-
ciones futiles y fAciles que responden a todos los requisitos para una bue
na comercializacién pero ninguno de los del arte, todavia se dejan escu
char las voces de aquellos artistas que por ser los verdaderos intérpretes
de sus pueblos han seguido jerarquizando este género alin considerado por’
muchos como una expresién artistica "menor'. La cancién, en sus actuales
creadores mas significativas, continda en ¢l camino de la tradicién inicia-
da con el "lied" romfntico-asentando su prestigic y su valor, que en el ca-
so de algunas obras de grandes '"cancionistas' ha alcanzado las cimas del ar
te popular. Por eso tal vez no sea exagerado que un fildsofo de la talla
de Jean Paul Sartre para rematar su novela "La Nausea', muestre a su pro-
tagonista acosado por ¢l absurdo del mundo, descubriendo en el simbolo de
una hermosa cancidn negroamericana, pequefia joya de perfecta construccién,
el Gnico sentide posible de la vida humana. ‘ ‘

La cancién, a pesar de no ser ajena a. ninguna categoria de edad toca a la
Juventud de una manera privilegiada hasta el punto de Aaparecer en algunas

de sus manifestaciones actuales como un fendmeno eminentemente juvenil.

La importancia que ha adquirido la cancidn sc¢ nos aparece como un rasgo ca
racteristicode la vida moderna y tiene una explicacidn en la aparicién de

la juventud como sector social diferenciado. En los siglos pasados no ha-
“bia juventud en ¢l sentido en que hoy dia entendemos esta expresién @ no
existia una categoria de edad diferenciada que se extendiera como un puente
entre la infancia y la edad adulta. Los nifios pasaban directamente a ser
hombres. Hoy dia esta sitnacidén ha camhinde y 12 juventud es una realidad
especifica, con conductas sociales propias y fAcilmente definibles. ‘sin-
pretender entrar en detalles a este respecto, es fAcil darse cuenta de que
uno de los aszpectos que la actualidad marca esta especificidad es precisa-
mente su relacidén con la cancidn que no sélo moviliza a millones de jévenes
en el mundo e¢nterovsino que ademis aparece como un producto eminentemente
Juvenil pues la mayoria de los cantantes, cantautores, misicos y letristas
pertenecen a esta categoria de edad. La cancién en el medio juvenil se pre-
senta como una inmensa potencia movilizadora en cuyos contenidos podemos en-—
contrar verdaderos progromas de vida y de sociedad. Ella es ademds una im-
portante fuerza aglutinadora en torno de la cual surgen infinidad de asocia-



ciones, circulos, agrupaciones, y clubes que a su vez realizan acciones
que se proyectan mucho mas alld de la cancién. Por eso la cancién con-—
siderada a partir del mundo a que ella misma da lugar, aparece como un
verdadero cuerpo de ideas y acciones en el que se muestran de modo pri-
vilegiado las inguietudes, problemas e ideas de la Jjuventud moderna al
mismo tiempo que sus aspiraciones y soluciones. Un andlisis profundo de
la cancién como fendmeno sociolégico podria proporcionarnos un cuadro
bastante riguroso y completo de la situacién y de la vida de la juventud
en las altimas décadas.

La cancién con su poder de convocatoria puede generar movimientos de ma-
sa mundiales, puede crear y deshacer fortunas fabulosas,puede resumir
los rasgos aparentes de nuestra édpoca, puede llegar hasta las mas finas
expresiones del arte humano, pero al mismo tiempo, sus poderes que son
dificilmente controlables pueden también adquirir un signo negativo. Co-
mo medio de comunicacidn, como vehiculo de transmisidn de ideas, puede
transformarse en un instrumento enajenante, en una nueva manera de in -
troducir en las cabezas incautas o desprevenidas las doctrinas y pensa-
mientos més peligrosos; como forma directa de exaltacidén, creadora de fa-
ciles éxtasis, puecde ser maquiavélicamente utilizada para lograr que el
hombre se olvide de si mismo, le vuelva las espaldas a su realidad y se
adormezca en delirios inspirados por fuerzas negativas. Verdadera droga
moderna, que comparte con la televisién y el cine todos los peligros de
la alienacién dirigida y utilitaria.

La necesidad vital de la cancidén al mismo tiempo que el deseo de dominar
y dirigir su poder han dado lugar en nuestra época al surgimiento de una
gigantesca industria que se ha levantado en torno Yy a partir de ella.
Esta industria se organiza hoy dia como un enorme sistema multinacional
que intenta cubrir todas las necesidades productivns que nacen de su
existencia y desarrollo y que van desde la produccién de discos, hastala
actividad de las empresas editoras y promocionales. Estas a su vez depen-
den del gigantesco aparato de difusidén y comunicaciones que controla la
vigencia y expansién de casi toda la misica popular. La cancién, como un
aspecto esencial de la vida moderna marcada por el sello de la técnica y
de la ciencia, va unida al devenir de la radiotelefonia y la televisidn,
al desarrollo de la industria electrénica y en especial de la fabricacidén
del disco y a la evolucién de todos los adelantos en los medios de comuni
cacién de masas. Cualquier cambio en estos factores genera de inmediato
una transformacidn en la cancidén, y viceversa, ninguna de ellos queda in-
diferente al desarrollo de este género elemental. Asi pues, la cancidn,*



mas que otras formas del arte, ha encontrado en la industria su forma de

existencia material, su caballo de batalla y tal vez, su prisién.

Por diversos motivos, en América Latina la cancidén ha alcanzado una expan
sién sin precedentes. Sin dudas tiene que ver con esto la enorme riqueza
y variedad que ella manifiesta desde que nos acercamos a sus origenes en
el continente. La cancidn debié atravesar =) Atléantico en algin galedn
espafiol que seguramente traia en su tripulaciédn un buen nimero de andalu-
ces con guitarras, pero desde que sus melodias tocaron tierra americana
adquirieron un aire particular que nadie podria haber imaginado en las tie
rras de Colén. La poblacién indigena, rebelde desde las primeras batidas
de los espafioles, asimild répidamente esta misica y transformdé instrumen-
tos y ritmos a su guisa, adaptdndolos a sus fiestas y ceremonias, generan
do asi esa magnifica diversidad de colores musicales que se extiende des-—
de el Rio Grande hasta el Cabo de Hornos.

Sin embargo, solamente con la llegada d= los esclavos africanos, la can—
cién latinocamericanz logrard su forma y color definitivos. Los ritmos de
los negros, al instalarse. en América Latina, se unir4n también a esta ver
dadera fragua de misica y cancioérnes.a que da lugar el choque de culturas
y pueblos tan distintos y va construyéndose paulatinamente esa voz desti-
nada a una sintesis final que algin dia sers la expresién de un solo pue-
blo. Estas tres raices conforman Yy conformarédn siempre la fuente de la i
nagotable de la misica latina; la presencia mayor o menor de cada uno de
estos factores, unida a las influencias europeas y mas tarde norteamerica
nas, que en ningin momento se detienen, don como resultado las formas ti-
picamente mestizas de la cancién latinoamericana.

Otra razdén de la expansién de la éancidn en el continente podria provenir
de la importancia que alli tieneecl arte popular en general. En efecto, en
América Latina las formas artisticas mas desarrolladas solamente adquie -
ren un valor cierto o independiente de los criterios estéticos de las me--
trépolis europeas, en este siglo. Antes, casi todo el arte culte es imi-
tacién del arte europeoc y se construye 2 partir de sus normas; los artis-
tas, en su gran mayoria, provienen de las clases altas y se educan en las
escuelas de Paris, Londres o Madrid, dirigiendo su trabajo hacia un pabli
co que en la mayoria de los casos no tiene nada que ver con la realidad

latinoamericana. Asi, las escuelas ¥ tendencias artisticas en el conti-

nente hasta el siglo pasado, no son mgs que las correspondencias criollas
de los deliniamientos del arte europeo de la época. Un ejemplo de ésto



es lo que ocurre en la mayor parte de los paises en el terreno de’ la misi-
ca cutta, cuyos comienzos en el continente equivalen a la simple imborta -
cién de la misica europea. Los primeros acontecimientos musicules en las
tierras de América Latina serén, en general, el estreno de tal o cual Ope
ra de Mozart o de Bellini y por compafiias directamente venidas de Italia
o de Francia. Habrid que esperar hasta mediadecs de siglo para gque comien-
cen a organizarse los primeros Conservatoriocs, de donde habrén de surgir
los primeros misicos y cantantes latinoamericanos. Pero incluso a fines
de siglo, cuando empiezan a escribirse las primeras 6peras y sinfonias,
sus autores, para imprimirles un cardcter nacional, sdlo se contentaran
con disfrazar a sus héroes y heroinas con trajes indigenas o bautizando
sus masicas con nombres aztecas o araucanos, aunque manteniendo lo euro-
peo de la esencia y de la ceremonia. El criollismo de esta época sera

un nacionalismo de decorado, que busca todavia a tientas la fuente origi
nal, y que por supuesto, no hard variar el hecho de que esta primera mi-
sica latinoamericana, mas que originarse de la matriz luminosa del pueblo,
vendra a llenar necesidades culturales de pequefias elites intimamente vin
culadas a Europa por cultura y origen, Estas tardaran todavia muchos a-
flos en comenzar a comprender el valor de lo que escuchan a través de las
ventanas de sus mansiones cuando pasan por la calle las comparsas de ne-
gros o las bulliciosas procesiones de indios y mestizos.

Por esta razdén, en estos primeros afios, los verdaderos forjadores de la
cultura latinoamericana serdn los propios pueblos, que a partir de autén-
ticas necegsidades vitales de belleza y expresidén, irdn generando un arte
todavia primitivo perc que poco a poco ird construyendo la impronta na-
cional. | Mas adelante, cuande los artistas cultos asuman su tarea para y
desde América Latina, se verdn obligados 2 volverse hacia esta cultura pri
migenia buscando en ella los rasgos definitorios de un arte verdadero. B

i A T

La artesania o la cancidén folklérica y popular no terminan en si mismas
indican hacia un posible desarrollo futuro en un arte mas profundo y ela-
borado que pueda valer como respuesta auténtica a los intersses cultura-
les del pueblo. Este arte es el que ha ido generéndose en nuestro siglo:
los grandes misicos latinoamsricanos, Villalobos, Chévez,Ginastera, son
tributarios de la misica popular y folklérica de la misma manera como los
grandesmuralistas o pintores nacionalistas, van recogiendo toda la tradi-
cién plastica indigena y popular que aln se mantiene viva en la artesania
de América. Lo culto es lo popular llevado al extremo de sus posibilida~-
des. S6lo a partir de esta filiacidn puede al fin ser posible un arte ver-
daderamente nacional. '



Mientras no hubo misica culta surgida de esta relacidén, fue la can-

/cién popular y folklérica la expresién musical m& auténtica en el conti-

nente americanc y la Gnica verdaderamente abierta hae¢ia-el-futuro por-
que, enraizaba en el pasado mds lejano y, por lo tanto, creaba tra ~
dicién . La cancidn es entonces la verdadera cantera de donde estd sure

-

giendo y de donde surgird la méds profunda misica de América Latina.

Debido a la supervivencia de cogtumbres, ritos y mitos que incorporan

a la misica y le dan a &sta un cardcter ceremonial conservando toda su
fuerza y su vitalidad de origen, en América Latina resulta mas facil
que en otras latitudes diferenciar lo que se entiende por cancidén. fol-
klérica y por cancién popular. Estas quedan definidas de una manera ca
si natural por el modo en que se insertan en la vida del pueblo que
las crea. Como esta diferencia estaréd presente a lo largo de todo nues
tro trabajo, nos vemos obligados a detenernos en ella.

La misica folklérica es aquella que estd mas confundida con el medio del
que surgé, es .aquella que va indisociablemente unida a un momento O a
una ocasién que la'llama y le¢ da su sentido, es aquella que no se hace
porque si no mis, como una simple necesidad de expresién de su autor,
sino que responde a una exigencia social y por eso va siempre ligada

a un rito, a una ceremonia, a una costumbre o a una actividad social

‘de celebracién o festejo. [Ella tiene que ver con la antigua necesidad

de sacrilizar un momento o una accién a través del poder mégico de la

palabra y de la misica, busca darle una relevancia particular a la si-

.tuacidén en que surge y para ella no es indiferente el dénde, el cuando

y el por qué. Por este motivo, una buena parte de las canciones folkld
ricas estAn directamente relacionadas con las creencias religiosas ¥y
con los mitos antiguos. Por eso también, ellas forman parte de la tra
dicién de los pueblos y van quedando olvidadas cuando la cultura moder
na va desacrilizando la vica cotidiana. La mecanizacién y tecnifica-
cibén que van uniformando tcda la actividad del hombre moderno hacen
que el trabajo, el amor o la muerte empiecen a perder su significacidn
anterior y la necesidad de scfialarlos como acontecimientos se olvida.

Por .eso también, la canciér folklérica no tiene ninguna pretensién de
difusién mds alld del cuadro estricto en que ella surge, no es una mi-
sica que busque ningin tipo de universalidad, sino que todo lo con-
trario, echa sus raices en la tierra y quiere seguir atada a ella por-
que vive de ella y para ella. Una cancién de La Tirana, un canto de



Macumba, o un 'toquido" vudd sacados de su contexto, pierden completa-
mente su significacién : se transforman en misica de tarjeta postal,
en juegos exéticos y coloristicos que han perdido ¢l contacto con la
savia que los hizo nacer, Es cierto que en cuanto ritmos, color or-
questal, maneras de tocar o usar los instrumentos, estas manifesta -
ciones pueden después servir de material para otros tipos de misica,
pero ellas en si mismas sélo pretenden protagonizar el rito o el mo-
mento para el que fueron creadas. La masica folklérica es local y se
incorpora a la vida del pueblo como cualquier otra tradicidn, asimi-
landose a la accidén o a la creencia concreta cuyas bases se pierden

en la memoria del pueblo que las crea. Ella no se dirige a un pabli-
co cualquiera, sino que define desde la partida quienes deben escuchar
la, como y cuando y las formas de relacidén que crea entre el ejecutan-
te y quienes lo escuchan, nada tienen que ver con lo que nosotros hoy
dia entendemos como espectéculo. La diversidén y el entretenimiento tal
como son concebidos en nuestros dias, no guardan ninguna relacidn con
los propésitos de la cancién folklérica.

La misica popular en cambio, responde a necesidades muchc mas generales
y universales estd asociada desde sus origenes mas lejanos al baile

y a otras actividades sociales de la vida ciudadana donde ya se han per
dido los hilos de la tradicién folklérica y las finalidades prescritas
por el rito. En realidad, es la vida moderna la gque ha inventado 1la
cancién popular y le ha dado su forma actual de producto de consumo con
rasgos cada vez mds internacionales y méds alejados de las culturas ori-
ginales. La homogenizacién de la produccién, tendencia generalizada en
las sociedades actuales, exige también que las artes que dependen de la
técnica y la industria vayan conformédndose a su ley. La cancidén popu-
lar, nacida en los salones y salas de fiestas, va haciéndose cada vez
mas cosmopolita y transformidndose en un producto tan neutro como cual-
quier otro de los que ocupan con ella los anaqueles de los supermerca
dos: tubos de pasta dentifrica, cajas de detergentes o latas de con -
serva. La necesidad a la que responde como creacidén es la misma en
Tokyo, en Nueva York o en Buenos Aires y por lo ftanto, sus exigencias
de adaptacién ya no tienen nada que ver con el restringido medio que
vié surgir la cancidén folklérica sino con el mundo, entendido éste co-
mo un gran campo de explotacién de la mercancia musical. El cosmopo-
litismo y el internacionalismo cambian por completo la relacidn de la
cancién con su audito y destruyen enteramente su intencidn conmemora-
tiva y sacralizadora. Este cardcter neutro queda de manifiesto de un
modo singular en la apelacidén de "misica internacional" con que se co-
noce en casi todas partes a la miGsica popular.



Lo que ha realizado este cambio es, sin lugar a dvdas, el desarrollo de

la radiotelefonia que le ha dado a la cencidén lo Posibilidad de cambiar
por completo la direccidén de su difusién : es sobre +odo ella la que ha
realizado este extrafio proceso de abstractizacién gue hace que la can-
cidn hoy dia pueda llegar a todos los oidos y satis.facer todos los gus-—
tos. La-misica popular es sobre todo una misica (e masas, producto ti-
Pico de nuestro siglo que hubiera dejado aténito at compositor de 'lieder
del periodo romantico, que no hubiera podido entender cdmo una cancidn
Puede tener millones de auditores en un instante y ningin lugar especi-
fico donde existir.

Es cierto que hoy dia 1ia cancién popular, ademAs de existir en los méas
diversos idiomas, conserva ciertos rasgos nacional s que nos permiten
distinguir de donde viene ., e incluso en algunos paises gue son preci-
Samente los més creadores, estos rasgos tienden a marcarse, como es el
Caso de USA, Brasil y Cuba. Pero estas formas nac; onales no significan
que haya variado la direccidén general hacia lo cosmopolita o lo inter-
nacional : son mis bien respuestas con un cardcter Local a necesidades
due son idénticas en todos los paises y que brotan de te vida moderna.
P?ueba de ellos es que las misicas de estos paises son las que mas amplia
difusién tienen en el mundo. Esto quiere decir que ellas, sin abandonar
Su color nacional, se adaptan mejor que otras a las exigencias culbura-
les y estéticas del hombre actual.

Por Supuesto, también tiene que ver con ésto el grado de desarrollo de
las industiias rasionales productorﬁs de masica : aquell os paises donde
las multinacionales del disco son mas poderosas, tienen mueho mayores
Posibilidades de difusién de su misica que otros en los que ro existe
Pinguna estructura técnica o industrial para la expansiér de la cancidn
Popular. pepg aunque esto es vdlido, no se puede atribuir solamente a
este poder ] éxito que ciertas misicas nacicnzles tisnen ea el mundo.
La misica no eg ajena a las demds conductas humanas y del wismo modo co-
Mo los avances econdémicos, industriales y cientificos van cimbiando las
Conductag ge las sociedades donde surgen, las modas o gustos nusicales
tambian Se van acomodando a estas transformaciones, PPOduCiénADSe e
Pre una readaptacién creativa a las nuevas necesidades que van surgien-—
do. No esraro entonces que los paiscs mAs adelantados en estos aspec-
tos vayan imponiendo su misica que aparece como primera respuests  a

las nuevag exigencias impuestas por el progreso. Pero tampoco esto tie-
Ne un valer abscluto: en muchas ocasiones ya, la historia de la nisica
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popular ha mostrado que las formas o ritmos que se imponen pueden tam -
bién provenir de misicas nacionales pre existentes que se adaptan a la
nueva situacién mejor que las creadas ex profeso. ( Un ejemplo reciente
de esto es la misica de Jamaica que, en el Gltimo tiempo, ha inundado el
mercado mundial). Por esto, también es un factor de importancia la crea-
tividad musical de un pueblo que aungque no tenga medios para la difusidn
internacional de su misica, puede poseer el genio popular que es fundamen
tal para imponerla. De todos modos, el que ella entre o no a competir

en el mercado internacional, serd obra de las multinacionales del disco y
del espectéaculo.

Lo que marca el rasgo caracteristico de la misica popular no es su forma .
interna, la manera como se construye, sus propiedades formales, sino su
direccién hacia el mundo y sus relaciones con la sociedad.  Por esta ra-
zén, hay misica popular en casi todos los paises, es decir, hay respues-
tas nacionales a la necesidad de misica generada en la sociedad moderna.
Es esta necesidad la que es general y por decirlo asi, abstracta, ya que
brota de la forma moderna de relacionarse el hombre actual y 'su misica.
La cancién entra en la vida de éste principalmente a través de la radio
y la televisién, expresa por lo general problemas y sentimientos indivi-
duales y estd hecha para la audicién que busca una identificacién o pro ,
yeccién emocional o para ser danzada. Son estas exigencias generales las:.
que cada pais responde a su manera. Queda claro que la danza de la que
aqui hablamos nada tiene que ver con el sentido ritual subyacente en lo
folklérico, sino que surge de la necesidad del encuentro amoroso O como
un modo directo del arotismo y la sensualidad.

Pero aunque podamos diferenciar de esta manera lo folklérico y lo popu-
lar, debemos cuidarnos de entender estas cualidades de la cancién como ras
gos definitivos y metafisicos : lo folklérico puede popularizarse en la.,
medida en que sale de su restringido circulo de origen y penetra en la ex
plosién de la masividad; lo popular puede folklorizarse cuando se lo re-
viste de una significacién que él por si mismo no trae, y pasa.a ocupar
un lugar ceremonial o ritual o simplemente simbdélico en el &mbito propio
de una tradicién ( baile, festejo, trabajo, etc.). Por eso aunque poda-
mos separar conceptualmente ambos aspectos, debemos guardamos de consi-
derarlos como campos aislados y hemos de tener siempre en cuenta que en-
tre ellos hay una especie de terreno de nadie donde los perfiles se bo-
rran y las definiciones se hacen dificiles de aplicar. Lo que siempre
debemos recordar és que la diferencia entre ambos estd dada sobre todo
por el modo en que se insertan en nuestra vida y no por caracteristicas. .
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formales intrinsecas. Al respectc hay evidentemente predominancias de
unc y otro rasgo que pueden aparecer en algunos casos Como definitivas,
pero también es verdad que teniendo en cusnta el vasto:campo de cada con-
junto, encontraremos reminiscencias de lo folklérico en lo popular y, a
la inversa, restos de este Ultimo en lo primero. A ambos debemos consi-
derarlos como limites entre los cuales se mueve la creacidn musical de los
pueblos.

En América Latina, estas corrientes contrarias tienen una especial viva-
cidad : ciertas canciones del folklore y en especial algunos ritmos, han
sido tomados por los misicos populares y difundidos hasta tal punto por
todo el continente que han llegado a formar parte importante del reper-
torio de la cancién popular ; es el caso de la ranchera mexicana O de la
cumbia colombiana o de la gran variedad de ritmos conocidos bajo la deno-
minacién general de misica afrocubana. Es sobre todo este movimiento de
lo folklérico hacia lo popular lo que marca los acentos caracteristicos
de la misica popular latinoamericana que, por esta misma razdn, es una de
las méds tipicas del mundo. Sin exagerar, podemos concebir la musica fol=
klérica latinoamericana como la verdadera sementera de la misica popular
pues la mayor parte de ésta tiene alguna base en el folklore o proviene
directamente de é&1l.

Por otro lado, también el folklore se vuelve a nutrir de la misica popular,
aunque en este caso, la proporcién de lo adquirido, como es natural, re -
sulta mucho menor. La absorcién de elementos nuevos por parte de la tra-
dicién folklérica es constante cuando ésta se mantiene viva, pero decrece
en la medidaen que ella pierde su fuerza vital. En el caso de la cancidn,
esta asimilacién reviste ciertos peligros pues con la absorcién de los nug
vo pueden llegar también rasgos deformadores o clementos que desvirtian la
corriente tradicional. Como la radio llega hasta los rincones méas aparta
dos, no es raro encontrar a veces ejemplos de desculturizacién en los cuad
les quedan de manifiesto los estragos que pueden producir en la cultura
popular las influencias no controladas de lo moderno. Cualquiera puede
constatar esto escuchando en las pequefias aldeas de los Andes a las or-
questas de zampoilas y charangos que animan las fiestas indigenas cuyoS
origenes estdh en los fundamentos mismos de la cultura americana y Qque€
interpretan las canciones de moda que se escuchan en la radio y que han
venido a reemplazar los aires tradicionales. La exageracidn de esto po-
dria llevar a pérdidas irreparables en el acervo musical folklérico. En
los paises latinoamericanos, donde el analfabetismo es generalizado, don
de impera la pobreza y la miseria, el pueblo no tiene otro vinculo con el
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arte y la cultura nacional que lz radio y la televisidn. Esto, en verdad,
es un inmenso avance respecto de las soledades, el abandonc y el aisla -
miento en los que se ha vivido hasta no hace muchos aflos. Pero con los
avances técnicos no sélo llegan los beneficios de la civilizacién, sino
también todos los peligros del falseamiento de si mismo, y del olvido de
la vida y las necesidades propias.

Las canciones son para el hombre latinoamericano un verdadero espejo de su
vida : en ellas, &l ha impreso todas sus esperanzas, sus desdichas y sus
alegrias y en su largo camino,sieémpre a la dificil blsqueda de su identi-
dad, ellas han sido uno de los factores més eficaces generadores de uni -
dad. La cancién, antes que cualquier otra manifestacién artistica, ha
atravesado América de norte a sur y, Bea cual sea su proveniencia, u ori-
gen, todos los paises han sabido compartir la creacién de sus pueblos her
manos. La cancién ha sido una de las expresiones mas esponténeas y verda
deras del espiritu americanista que a pesar de todas las murallas artifi-
ciales creadas por las elites nacionalistas ha ido creando junto a las ma
nifestaciones mAs profundas de la cultura americana, lazos profundos y du
raderos entre los pueblos. Esta pura funcién unitaria bastaria para po -
nerla en un lugar de honor entre las creaciones artisticas del continente.

-l
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2. ANTECEDENTES DE LA NUEVA CANCION EN AMERICA LATINA.

La expresién "Nueva Cancién' aparece en América Latina por primera vez

a fines de la década del sesenta y vier denominar a los movimientos
de la cancidén que en ese tiempo ya se habian constituido en el cono sur.
Esta expresién serd utilizada en Argontina, Uruguay y Chile pero es en
este Gltimo pais donde se generalizard, alcanzando su consagracién de-
finitiva en 1969 en un evento que se llamé "Primer Festival de la Nueva
Cancién Chilena'" y que bautizdé asi al movimiento que entonces en Chile
comenzaba a tener sus primeras manifeswaciones masivas. A partir de en
tonces, esta expresidén comienza a ser utilizada cada vez mas ampliamen-
te hasta designar hoy dia- la gran mayoria de los movimientos de la can-—
1 cién que comenzaron a surgir en los afios setenta en casi todos los pai -
ses de Latinoamérica. Es necesario sin embargo aclarar que algunos mo-
vimientos que caen dentro de lo que podriamos llamar Nueva Cancidn se
conocen con dros-apelativos aunque haciendo casi todos mencién al carac-—
ter renovador de la iniciativa. Los c¢jemplos més importantes son el de
Argentina: Nuevo Cancionero Argentino; el de Cuba: Nueva Trova Cubana;y
el de Brasil: Nueva Midsica Popular Brasilefla o NMPB. Detras de estas
denominaciones, guardando todas las diferencias que pueden provenir de
las experiencias nacionales, encontraremos més o menos las mismas ideas
y las mismas orientaciones que caracterizan los movimientos de los pai-
ses donde se habla de Nueva Cancidun. Estos Gluimos son, ademds de Chi-
le, México, Nicaragua, Costa Rica, Puerto Rico, Venezuela, Perl y Colom-
bia y Ecuador. Las expresiones '"cancidn de protesta' o ''cancidén compro-
metida" que conociecron una cierta difusidén durante los afios sesenta, fue-—
ron poco a poco abandonadas, scguramente porque ellas dapon una visidn u-

nilateral del fenémeno complejo que pretendian denominar aunque todavia
hoy contindan sirviendo para ubicar ciertas tendencias dentro del movi-
miento general. A nosotros no debe importarnos tanto el nombre de la cosa
como sus caracterisicas esenciales, por lo tanto nos referiremos a todos
estos movimientos con la misma denominacién aunque cuando sea necesario,
haremos las observaciones que corresponda. En realidad, el fendmeno de



la Nueva Cancidén no ha sido estudiado en general: las Gnicas publicacio-
nes que existen tratan solamente los movimientos nacionales y son presen
taciones o biografias de los artistas mds relevantes. Aunque siempre en
estos trabajos encontramos referencias histoéricas y musicales a lo que
ocurre en el resto de los paises, el fendmenos general a nivel continen-
tal no. ha sido suficientemente estudiado.

Podriamos afirmar que este movimiento de nueva misica comienza a surgir a
fines de los aflos cincuenta y comienzos de la década del sesenta, presen-
téandose como uno de los caminos que empieza a recorrer la misica popular
en algunos paises del continente. Decimos esto porque este fenémeno no a
gota la evolucién de la misica popular latinoamericana en ningtn momento
aunque desde ciertos puntos de vista, en algunas ocasiones pueda llegar a
ser considerado como su centro creativo o el género de mayor valor en es-
te campo.

La Nueva Cancién no crea enteramente el espacio social y concreto en el que
va a existir, el mundo que la sostiene y le da sentido. En la mayoria de
los casos, ella toma parte en el procesoc general de la misica popular y el
ambito en el que ella se mueve viene a ser su mundo propio. Sin embargo,
para respetar la complejidad de su origen, diremos gue ella surge a la vez
como una mGsica - alternativa aunque se sirva de los mismos canales de di-
fusién y de extensién propios a la misica popular ( radio, televisidn, tea
tros, etc.). Lo importantz es que ella no se queda en lo tradicional y
busca también un lugar intermedio trayendo consigo sus propias formas de
difusién y, por asi decirlc, de existencia material y social. Este rasgo
sera determinante en aquellos casos en los que su expansién no dependera
tanto de los cauces de difusién habituales sino de los que ella misma ten
dré que inventar. 4

A pesar de que la cancién nueva entra o trata de entrar en el circuito de
la misica popular, no se confunde con ella e incluso, desde sus comien -
zos, muestra una cierta cantidad de elementos que se le oponen, Esto tie
ne que ver principalmente con dos aspectos que hacen alusién directamen ~
te a las caracteristicas que toma el desarrclle de la cancidn populér

en un momento dado de su evolucién : en primer lugar, los estragos que
causa en la produccién artistica la necesidad de adaptarse a las leyes
del mercado que van haciendo que la cancién sea cada vez mds un producto
de consumo indiferente a lg cultura popular; y, en segundo lugar, la pe-
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netracidén de muslca extranjera, principalmente norteamericana y europea,
que amenaza con copar totalmente los medios locales de difusidén sofocan-—
do toda p031ble expansién de la misica nacional. Estos dos aspectos i-
ran presentandose como determinantes en la decisidén de generar movimien-
tos de nueva misica y van marcando las diferencias entre cancidn sin

mds y Nueva Cancién. Esta Gltima serd la cancidn surgida como respues-
ta nacional ante los peligros seflalados anteriormente.

Lo dicho nos permite explicar por qué en casi todos- los paises se cono-

ce esta cancidén con el apelativo de ("Nueva” : si observamos la situacidén
de la cancién latinoamericana a comienzos de¢ siglo, constataremos que
hasta la década del treihta hay un casi todos los paises, o por lo menos
en aquellos que han sido siempre los mas activos productores de misica
popular un considerable avance creativo. Son estos los afios en que 5S¢
forja un estilo de misica latina que serd la base de la actual misica po
pular : el tango en Argentina, el son en Cuba, la ranchera en México, ¥
el samba en Brasil, todos ritmos y bailes que alcanzan una rapida expan
;sién en todo el continente. Podemos decir que hasta los afios treinta, la
misica popular latinoamericana logra avanzar espectacularmente y comien-—
za a ubicarse en el centro del interés musical en casi todos los paises.
Con la radiodifusidén, al mismo tiempo que estos movimientos criollos 1o
gran una enorme fuerza de expansidén, comienzan a tener mucha presencia
las misicas europeas y norteamericanas que poco a poco iréan ganando te-
r?eno hasta llegar a ocupar un lugar de privilegio en las décadas del
cincuenta y sesenta en las que su influencia comienza a ser verdadera-
mente sofocante. En alguna medida, la Nueva Cancidén que parte de una
cierta conciencia de este peligro, tiene como finalidad el restablecer
el equilibrio perdido y por consiguiente su definicidén tiene un punto de
referencia importantisimo en ese primer movimiento que se expandié en el
continente a comienzos de siglo. Esto pOdFla explicar el apelativo de
"nueva que en realidad hace referencia a una cancién ariterior que, has-
ta los afios sesenta, es la Gnica alternativa naciona. frente a la misi-
ca extranjera. Por supuesto, esa cancidén de los afios veinte y treinta
tuvo un desarrolio posterior, no se quedé detenida, did lugar a diver-
sas formas renovadas, pero se fue haciendo cada vez mas una misica de
influencia circunscrita irradiando sobre todo hacia los sectores soc1a
les més cercanos a la tierra y mas fieles al pasado : los campesinos y
los obreros. La Nueva Cancidn surge mids bien entre las capas medias y
sus movimientos se nutren en los medios juveniles estudia ntllﬂs y uni-
versitarios que en el momento de su aparicién son los mas 1nflu1dos por
la misica extranjcra De este modo, ella se presenta como un movimien—
to de recuperacién de la misica nacional que intenta echar raices en la



misica popular anterior con rasgos mas latinoamericanos, en algurios
casos proponiéndose expresamente revivir la antigua tradicién de misi-

ca popular de lecs prinmeros afios de este siglo (Nueva Trova Cubanz).

Por supuesto en esto hay muchas variantes nacionales que no se pueden
despreciar: en Argentina, por ejemplo, el movimiento no surge ni del
medio estudiantil ni de las capas medias, sino que tiene inmediatamen-
te un cardcter muy popular y masivo que explica su arraigo folklérico
que no tienen otros movimientos mé&s prdéximos a la mdsica popular. Pe-
ro esta excepcidén no invalida la tendencia general que es lo que aqui
nos interesa, pues lo mas "nueva cancién" que surge en el movimiento de
la masica argentina sera el llamado 'muevo cancionero argentino'" que res
pondera mucho mejor a las caracteristicas que hemos anotado.

El hecho de que en algunos paises el movimiento parta de los medios uni-
versitarios y juveniles no le quita a éste su carécter masivo : explica

Unicamente su origen pues sus formas de evolucidén dependerdn de los mas

diversos factores histdricos y sociales que dardn como resultado las par
ticularidades del fendmeno en cada pais.

La Nueva Cancidén intenta revitalizar una tradicién sea de la masica fol-
klérica, sea de la mGsica popular y conscientemente busca establecer un
puente y una continuidad entre una cancidn del pasado y la nueva crea-
cién. Esta necesidad proviene del amplic impulso nacionalista latino-
americano que es una de las tendencias mas notables de la cultura lati-
noamericana en las Ultimas deadas. En algunos paises, esta necesidad
se presenta como una intencidn de recuperar el acervo folklérico ya ol
vidado. Evidentemente, lo que no se puede recobrar es la posicidn del
folklore y la tradicidén en la vida concreta del hombre moderno. Los
movimientos de recuperacidén folkldrica intentan difundir y redescubrir
las antiguas canciones y, al mismo tiempo, scbre la base de la apertu-
ra de este campo germinal, reiniciar un proceso de creatividad fiel a
estos origenes. En todo caso, en todo el movimientc de la Nueva Can -
cidén, lo nuevo se construird en los cimientos de lo viejo,despertsndo
su valor originario.

Es necesario decir que el movimiento de la Nueva Cancidn no comienza en
todos los paises simulténeamente, sino que se va produciendo como resul



tado de las influericins mutuas gque €n
do siempre en el campo, del arte popular.
némeno es entonces un complicado Juego e .
mientos que todavia, a més de veinte afivs de sus inicios, continua vivo
¥y produciendo hechos nuevos. Desde sus origenes, nunca ha dejado de exis
tir un movimiento de Nueva Cancifn en ascenso que, al ir descubriendo nue
vas rutas a partir de presupuestos mds o menos semejantes a los de los
movimientos precedentes surgidos en otros paises van influyendo a su vez
en los movimientos de origen abriéndose hacia nuevos caminos creativos.
Tal es el casc hoy dia de la Nueva Trova que recibié influencizs en sus
comienzos de la misica surefia vy que hoy dia marca considerablemente a
casi todos los movimientos de misica nueva en el continente. Por supues
to , cuando hablamos de influencias no entendemos éstas como la simple
reproduccidn o copia de un movimiento por otro, lo que seria un merc re-
medo que no podria explicar la espontaneidad de la cancidén en cada pais,
sino que como un factor que marca una tendencia © un sentido, es decir,
solamente una orientacién general. En realidad, todos los movimientos

de Nueva Cancidn en América Latina, aunque surjan en épocas distintas y
sucesivas, responden siempre a impulsos nacionales, Es esto precisamen
te lo que hace posible la asimilacién de experiencias que llegan desde
O§P?3 paises : si no hubiera una fuerza pre-existente que explica el sur
glmlento’y €l crigen sobre la base de una <indmica propia, no seria posi
ble adquirir 1as ensefianzas que vienen de fuera.

n Latina se han idoe dan-
v

aparecimiento de este fe-
b

ivode encuentrus y descu

El movimiento de 14 Nueva Cancién no tendrd la misma importancia en to-
dos los p

: aises, ni tampoco las mismas repercusiones culturales ysocia-
les. Esto nos cbliga o intentar comprender desde un principio el fend-
tono general y sus especificidades nacionales, presténdole especial a-
tencién a aquellos paises donde la Nueva Cancién ha tenido una vida mas
1ntensq. Sin embargo, no debemos perder de vista el hecho de que en nues
tros Qlass este movimiento ha aleanzadn tal difusisn, que practicamente
g ex1sfe ningdn pais del continente donde &1 no aparezca de alguna ma-
Zii:&stfu?Strp trgbajo no pretende entregar una informacién’completa ni

g iva §obre lo que ocurre en ecada uno de los paises. 50lc queremcs
z:z;ii;lez ézgorianc%a‘del fendmeno y apr?ximafﬁds a sus caragte?isticas
S P estud'? OPJGto de despertar el interés de los especialistas

d10 profundo y detallado de estos temas.
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. LA NUEVA CANCION EN EL CONO SUR.

Podrizmos afirmar que este fendmeno de la Nueva Cancidén en América Lati-
na conoce sus primeras manifestaciones en los paises del extreme sur :
Argentina, Uruguay y Chile, a fines de la década del cincuenta. Argen-
tina, coma ya lo hemos dicho, habia sido ya protagonista de una gran ex
pansién de su misica popular en los aflos treinta, cuando el tango, naci-
do en los arrabales de Buenos Aires, se difundié hacia todos los rinco-
nes de América Latina, imponiéndose como uno de los mas soprendentes fe
némenos de generalizacidén de misica popular en el continente. Sin em-—
bargo; el movimiento que comenzard a prepararse surgird sobre la base

de una nueva experiencia.

Basta enumerar los acontecimientos més relevantes de la historia de Amé-
rica Latina entre los aflos cincuenta y setenta para percibir inmediata-
mente el clima turbulento de esta época cde luchas, de victorias y de de
rrotas: 1955, masacre de la Plaza de Mayo en Buenos Aires y, pccos me-
ses después, caida de Perdn; 1959, caida del gobiernc de Batista y triun
fo de la Revolucidn Cuhanaj; 1964, caida del gobierno de Jeac Goulart en
Brasil y comienzo de una dictadura que durard 15 afios; 1964 también, as-
censifn al poder de la Demccracia Cristiana en Chile; 1965, intervencidn
norteamaricana en Santo Domingo y guerrillas en Peril, en Colombia y en
Bolivia; 1967, muerte del Che Guevara en Bolivia; 1968, guerrillas en Ve
nezuela y en América Central y matanza de Tlatelolco en México; 1870,
triunfo de la Unidad Popular que inicia el periodo de tres afios del go-
biernc de Salvador Allende en Chile; 1971, comienzo de la dictadura de
Banzer en Bolivia; 1973, caida de la Unidad Popular y comienz» del autdrita
rismo - en Chile. Es en esta época de violentas contradicciones, de con
frontaciones sociales y politicas, que nacerd el movimiento dela Nueva
Cancidn Latincamericana. Ella llevarda el sellc de estos tiempos, y, a
su manera, reflejara el desgarro de este doloroso parto que no termina

¥y que ha sido siempre la historia de este continente 'de las venas abier
tas".
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El peronismo llegd al pcder en la Argentina al término de le Segunda

Guerra Mundial y se favorecid con el comercio con los paises en con-
flicto que habian llevado a cabu 1los gobilernos anteriores. Esto per-
mitié que en el pais se fueran creando condicicnes econdmicas nunca
antes conocidas que hiciercn de la Argentina, en esa ép-ca, el Esta-
do latinoamericano méas floreciente. De pais ganadero y agriccola que
era, pasd a ser un pais en vias de desarrollou, con una industria més
podercsa que la de cualquiera de sus hermanos latinoamericanos. Es—
te cambio transformd enteramente el pais y, entre otras cosas, vino a
hacer mucho mas agudo el fendmeno de migracidn de poblaciones campesi-
nas y provincianas hacia la ciudad de Buencs Aires, que conocidé un
encrme crecimientc albergando a miles de emigrantes del interior.

Estos provincianos, llamados entonces peyorativamente 'cabecitas ne-
gras' debidc a su ascendiente indigena, trajeron a la ciudad muchas cde
sus costumbres y tradiciones y entre ellas, como era natural, el gusto
de cantar y de tocar la guitarra. Su misica comenzd poco a poco 2 impo
nerse en el pais a niveles populares, ayudada por el espiritu nacionalis
ta y populista que el peronismo despertaba. Durante los afivs del gobiez
nc de Perdn, el folklore consiguidé una importante acogida en los medios
~de difusién, principalmente por causa de una ley promulgada en esos a-
flos, que protegia la cultura popular y que le imponia a las radios emi-
tir un minimo de 50% de mGsica nacicnal. Esta medida nunca se cumplis

a la letra, pero sin lugar a dudas, ayudd a afirmar el movimiento na-
ciente que cada vez fue ganando mAs terrenc en las preferencias del pu-
blico, llegando a transformarse en el centro del interés musical del
pais durante los afios cincuenta y comienzos del sesenta.

Durante el periodo percnista, es decir, hasta mediadus de los afios cin-
cuenta, la misica folkldrica que se difundi¢ fue més bien tradicional

y sin grandes rasgos renovadores, conservéndose siempre el interés por
el tangs que, hasta esa época, no tuve gran competencia de parte de o-
tras corrientes de misica popular. El principal representante de esta
primera época de rehabilitacidn del folklore sera Antonio Tormo, cantor
sanjuanino surgido de uno de los grupos mas famosos de la época. Por
el contrario, en la segunda mitad de los afios cincuenta y comienzos del
sesenta, se producird un cambio de proporciones cuando comiencen a sur-—:
gir en el ambiente artisticc una enorme cantidad de solistas y conjun-
tos de "cabecitas negras', que romperéan con el concepto purista y co-

merzarédn a hacer una misica de nuevo tipo. Los conjuntos principales



serén Los Chalchaleros y, mas tarde, Los Fronterizos. Ambos se man-

tendran durante largo tiempo como verdaderas cabezas del movimiento.

Los compositores mas relevantes seran Falda, Davalos, Perdiguero, Ho-

racio Guarani y, el mas grande de todos, Atahualpa Yupangui, a quien

debemus considerar como uno de los antecedentes principales del movi-
miento de la Nueva Cancidn Latinoamericana.

Es dentro de este movimiento que podriamos llamar la difusidén y de re-
novacién folklérica, movimiento de espiritu nacionalista y de recupera
cidén de los valores de la misica tradicional, que surgird a fines de
los afios cincuenta el 'mnuevo cancionero argentino', que ya en 1958, te-
nia su "manifiesto!" escrito por el poeta Armando Tejada Gomez, uno de
los iniciadores del movimiento. Presidia este manifiesto la frase de
"Martin Fierro" de José Hernandez: "Acostimbrense a cantar con funda-
mento" y sus primeros sostenedores fueron, ademds del autor, el compo-
sitor Oscar Matus, Mercedes Sosa, Tito Francia, Manuel Tején y otros.
La fuerza de esta tendencia surgida dentro del movimiento folklérico ar
gentino quedara demostrada en 1965 con el triunfo sin precedentes de la
intérprete principal de la misica argentina, Mercedes Soaa. La cancién
argentina ha sido una de las mas variadas del continente y seria inatil
nombrar aqui a todos los artistas e intérpretes que le han dado vida a
este vigoroso movimiento. En el plano instrumental, valiosos aportes
se han hecho : en la guitarra, Atahualpa y Fal(; en el charango, Jaime
Torres; en la quena, Ufla Ramos. En el plano de la interpretacién, los
cantautores Guarany, César Isella y José Larralde estarén entre las vo
ces mas escuchadas del movimiento.

El movimiento del Nuevo Cancionero Argentino surge dentro de la corrien
te de renovacidn folklérica de los aflos cincuenta porque en cierta me-
dida, sus postulaciones ya estaban contenidas en la obra de algunos de
los artistas pertenecientes a esta primera ola de canciones nacionales.
Lo que hizo, fue mas bien darle a estas ideas un carédcter programitico
y transformarlas en verdaderos postulados de un movimiento cultural y
politieo.

El Nuevo Cancionero argentino no sélo fue una renovacién en las ideas ;
también hubo importantes renovaciones en la forma y en los contenidos:
las letras paisajistas fueron suplantadas por hermosos poemas arraiga-
dos a las realidades y a las vivencias del hombre argentino, las melo-
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Cosentino. 8i bien la temdtica se¢ va haciende cada vez més general MR
por decirlo asi, comprometida con la realidad social de la Argmntina_g%
lenguaje va haciéndose més culto y depurado, acercéndose @ la .produccion
poética de la ciudad y alejéndose de las formas de expresién campesinas,
se debe sin duda a la incorporacidn al movi-
que comienzan & colaborar con los

Hanuael Cas-—

indigenas o rurales. Esto se
miento de los poetas de Buenos s
compositores en una cancibén que es cada vez mds ampliamente difundida
en todo el pais.

resume en su obra todos
»a Yupanoui, S1, con suU
de una nueva corrier

El compositor e intérpreve que

¢

instrumental, no s6lo sentd las bases omposi

cional e interpretativa, sino que encontrd un nuevo camino de desarro-
llo para el canto vernacular del continentea, logrando unir los adalantos
de la técnica interpretativa de la guitarra europea con los recursos €X
presivos y emocionales de aliento indige promoviendo una importante
obra de difusidn a partir de un profundo estudio de las fuentes. Su O~
bra es culta, folklérica y popular al mismo Tiempo, unidndose en sus can
ciones. todas. las. corrientes germinales de la cultura

5,
popular americana.

3us estudios de violin y guitarra le dieron las armas parea iniciar su exil

tosa carrera. Ya en la década del cincuenta, su obra era ampliamente co
=
gt

nocida en Argentina y en la mayoria de los paises latinoamericanos. En
investigador del folklore

sus canciones, csta presente toda su labor de it :
antiguo . ¥y

de su pais y en ellas se une a la pureza original de lo mas
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tradicicnal, la creatividad pod opia de uno de los artistas mis
profundos de su tiempo. Son ya varias generaciones de misicos popula

res acgentinos y latinoamericanos las gue se han formado cantando sus

canciones y reciitando sus versos. Serd principalmente

el grupo dear

tistas que aparece a fines de los
legado a

og cincuenta el recibird sw

1 crear una cancidn de hondo contenido, altamente enraizada
en las fuentes folkldricas y renovadora en la forma y en la expresidn.

Atzhualpa camoia, entre otras cosas, el punto de vista desd
habla el cantor: el sujeto principal de la poesia popular s
el propio puecblo que cantard sus penas, csperanzas y alc SU P
belién y su condicidn de explotado, pero al mis tiempo, su idiosin
cracia mids profunda, forjada en el crisol mas

as antiguo y original del
hombre americano. (La misica de Atahuzlps Yupanquil y sus canciones, a

STEN

e el que
era ahora

pesar de ser las creaciones de un artiszta individual, corresponden a
la conciencia que el pueble latinoamericano comienwza a tener de si mis
mo y viene a ser uno de los ¢jemplos méds claros del encuentro que tie-

ne lugar en este siglo de la definitiva raiz de la cultura latina que
empieza a afirmar cada vez con méds fuerza su identidad.,

Con la desintegracidn del goblerno peronista del aflo 76 y el inicio
del actual periodo de dictaduras milicares, el movimiento de la can
cién argentina se encontrd en una gravisima situacién

comnenzd a funcionar una censura solapada a través del

]

i por un lado,

proceso sclece-
tivo de las emisiones radiales y televisivas, politics que nunca fue
muy clara, lo que hizo sicmpre dificil establecer las responsabilida-
des sobre este hecho, por otro lado, comenzaron las amenaras directas
a aquellos artistas de mayor notoriedad

1 por parte de grupos terroris-
tas como ‘Las Tres A" u otros, que comenzzron a levantar una verdade-
ra campafia de abierto boicot & los conciertos, llegando hasta a poner
bombas en algunos teatros amenazande a log : tentes. IEsta situa -
cién obligé 2 algunos artistes a salir del y es ¢l caso de der-
cedes Sosa, de César Isella, de Horacio Guarany, que tuvieron que a-
brir tiendas en América Latina o en Huropa, Los artistas que sudie-
ron quedarse trabajando en el pals, empezaron a ver reducirsc sus cam
pos de trabajo al misio tiempo que lua censura en los medios de comuni
cacidén iba haciéndose cada vez més abierta. Esta situac

acidn, que puso
en peligro la existencia misma del movimiento, ha ido siendc superada]
con grandes dificultadss, pues

¢ I g Lyl [
todos los prohlemas de la falta de a
poyo oficial ¢ institucional, se han unido las penurias econdmicas.

o

T



Sin embargo, a g de todo u;FO; Ci moviine ]
muestras de una admirable Tuerza exnansiva continda
ajustindose a todas las limitacicnes que i
¥y pasando

a través de todos los obstaculeos de

tiva. 5i bien se obsgerve el estrago ho en 2 i
estos anos du probler la cancidn argentina Hugcanuo nuevos
caminos & influyendo sicmpre cn los dends pals atinos.

(Bl movimicnto argeatino produjo una verdade
[investigacidén folkldérica y amplid consideradlemente 1
’tos sobire este tema, creando condiciones nusvas para la creaCLVLdv
ﬂdCLOlEL i saso hacia lag raices,

muy benéficas para los movimientos nacientes de los paises vecinos,
que se fueron produciendoe casi simulténeamente en los ancs sente.
Evidentemente, la cancién argentina durante todos los arios a que he-
mos hecho referencia, no se agota en el Nuevo Cancionero ni s= ter-
mina- con él. En la misma época, el tango por ejemplo, vive un pe-
riodo de renovacidén espectacular con la obra de Astor Piazzola que
deja tras s una multitud de seguidores, entre los cuales desta-
can el Cuarteto Cededn, Tiempo Ar

le. misica popular no es ajena a csta ola de renovacidn y se abre a
la conguista del mercado musical latinoamericano con bastante Exito,
aunque sin grandes resultados artisticos. Lo que sucede hoy dia, un
decrecimicento del interés por el folklore por las causas yo anotadas
y una orientacién méds clara hacia lo popular, no alcanza a mostrar
todavia perfiles definidos que permitieran hablar de uaa tendencie
nueva.

ey 3
).

tendra consecuencias

Este orimer

¢ntino y otros. Por otro lado,

Ll movimiento uruguayo nace muy ligado a lo que secede en Argentina
aunqu« manteniendo siempre sus distancias que van marcando las ca
racteristicas ll)l" 4el canto de ess pais. Con esto tiene también
que ver, ademis 1
los acontecimientos politicos y sociales que conmueven en Uruzuay en
esos aflos, en los gue un pujante movimiento popular se va abriencdo pa
s0, acentudndose log conflictos sociales y credndose una polarizacidn
~de fuerzas cada vez més aguda. Hste proceszo de fuertes oposiciones y
tensiones culminara en el gubierno de Jorge Pacheco Areco, quien va &
esponder a esta situacidn con una politica muy agrasiva y represiva.
Los aflos sesenta estarén entonces marcados por fuerie corrientes de
politizacién de la vida nacional que acompafian una crisis econdmica

actores que provienen del folklore oriental,




cada vez mas marcada. FEsta situacidn repercutiré directamente en la
cancién popular, déndele al movimiento uruguayo un aspecto de radica
lizacidén mucho mayor que el argentino. Por otro lado, y esto sera
valido para la mayoria de los movimientos de la cancidn naciente en
la misma época, el momento de su surgimiento coincide con la expan -
5idén. del espiritu latincamericanista generado por el triunfo de la
Revolucidn Cubana, que pasard a ser mirada como un modelo cultural y
social por muchos sectores de la poblacidén més
rd en todas partes un gran impulsoc movilizador
de los pueblosg de América Latina y de su lucha comin con gran influen
cia en la cultura. Por esto, el canto uruguayo mas que el argentino~
que, en sus comienzos tiene rasgos més nacionalistas, inicia con lai,‘
cancién chilena la explotacidén de uno de los grandes temas de la Nue-/ ™
va Cancién Latinoamericana, que es la idea bolivariana de la unidad

de la cultura y de la nacidén latina. Oste tema se generalizarad en la
Nueva Cancién de casi todos los paises y serd motivo de la populariza
cién y del éxito de una enorme cantidad de canciones que lo abordan
(milonga de andar lejos del uruguayo Daniel Viglieti; Los pueblos a-
mericanos de Violeta Parra; Cancidn con todos, del argentinc César [-
sella sobre un poema de Armando Tejada Gémez; El suefio Americano, o-
bra del chileno Patricio Manns y, mas actual; Cancién de la unidad la
tinoamericana del cubano Pablo Milanés).

politizada. Esto crea
en torno a la unidad

La cancidén uruguaya tiene en sus origenes de los afios sesenta, por lo
menos dos vertientes de claro prestigio y de fuerte influencia en el
resto de los movimientos de la cancidn del continente: una es la linea
més apegada al canto folklérico y que alcanza gran arraigo popular en
casi todos los paises de habla hispana por su autenticidad poética y
su fidelidad a una de las corrientes més tradicionales; su represen -
tante mas connotado es Alfredo Zitarrosa. La otra, de una poesia mas
moderna y mds cercana a las corrientes que podriamos llamar de Nueva
Cancién propiamente tal, surgida en medios més alejados de la tierra

y con influencias mds universales tanto en la misica como en el texto,
aunque su punto de referencia principal siga siendo el folklore; su
representante mas importante es Daniel Viglietti. Pero evidentamente,
en estos nombres no se agota el movimiento uruguayo que se mantiene to
davia hoy como uno de los mas activos y vitales. En estos origenes ha
bria que nombrar también al grupo Los Olimarefios, Anibal Sampayo, al
misico FFederico Garcia Vigil, a Carlos Molina, al Zabalero, a Marcos
Veldsquez, a Yamandd Palacios, a Numa Moraes,

a Rodolfo Dacosta, etc.



Como en todo el resto de los cancioneros nuevos, también aqui se hardi
vendra a rehabilitar u

presente el tema patridtico que, en este caso,
a aparecen

na vieja tradicidén que se habia .mantenido dormida; vuelven
los famosos 'cielitos' y ‘vidalitas'" que fueron una de las expresio, -
nes artisticas populares mds sSignificativas durante la gesta emancipa
dora del Uruguay. Reaparece también el espiritu y la forma de la an-
tigua poesia gauchesca que volverd a encontrar en los nuevos intérpre
tes y creadores un lugar de seleccidn. Los antiguos cantantes urugua
yos que dejaron una imagen de leyenda, encuentran aqui el reconoci = .
miento de su labor tesonera. EL "Pepo!, cantor criollo de comienzos

de siglo, de quien no tenemos testimonios grabados y Néstor Feria que
seria el primer artista uruguayo que dejaria su legado folklérico en
discos. Més adelante, en 1955; surgiria "la cruzada gauchesca', ver-
dadero movimiento de payadores populares que fueron llevando a Monte-
video la semilla del verso campesino y que dejaran su impronta popu -
lar en la forma de los textos de la Nueva Cancidn de logs afios sesenta.

n los comienzos de la década del setenta, la situacidén interna obli-
gard a muchos artistas a salir del pais, algunos después de haber pa-
sado por la prisidn, la persecucidén o la tortura. Las mas grandes fi
guras de la cancidn uruguaya se instalan en un principio en Buenos Al
res, donde residen hasta que la propia situacién argentina los obliga
a buscar otrog horizontes en Europa o en el resto de América. 5e pro
duce asi la terrible situacidn del canto exiliado y los versos que a-
yer cantaban a la esperanza y a la luz, se llenan ahora de la nostal-
gia de la patria y de la tristeza de volver. Un verdadero vacio cul-
tural se produce en el pais que felizmente serd rdpidamente superado

por las generaciones de nuevos artistas que van, paso a paso,recons-

truyendo la fibra del canto popular. Por fin, en 1977, se produce

un verdadero renacimiento de la cancién uruguaye en el movimiento 1

mado escuetamente. . Misica Popular Uruguaya, expresién que no en va-

no: recuerda la ‘denominacidn del movimiento brasilefio y que en verdad

recoge experiencias y definiciones del canto anterior, Por supuesto,
sin todo el 'lado ablertamente politico que caracterizé una de las ten
denciag’ de la cancidn oriental de los afios sesenta.
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En 1977, "afio del resurgimiento’, se produce lo que algunos han lla-
mado el boom silencioso de la misica uruguaya que, como lo muestra su
denominacidén, sin hacer mucho ruido. ha ido recuperando el terreno
perdido y demostrando gue la situacidn del pals en alpunos momentos
dramitica, lejos de borrar el nueve canto, le ha dado nuevos brios,
Los artistas de esta nueva hornada de la misica uruguaya son todavia
bastante desconocidos en el resto del continente, pero su obra llena
de promesas indica hacia un verdadero renacimiento. Log mas impor
tantes son : Santiago Chalar, Abel Garcia, Contraviento, Grupo Vocal
Universo, Carlos Maria Fossati, Los que iban cantando, Montresvideo,
Juan José de Mello, Cantaliso, Washington Carrasco, Juan Peyrou, el
grupo Rumbo e innumerables cantantes y conjuntos que han revitalizado
el canto uruguayo y estén construyendo una nueva vanguardia de la can
cidén surefia.

La misica que ellos hacen sigue explotando la riqueza de la tradicidn,
recibiendo ahora las influencias de las misicas populares mas moder
nas: rock,misica beat, neo tango, misica brasileiia. Aparecen con bas
tante fuerza la tradicién tanguera montevideana, el candombe y la mur
ga aunque, en todo caso, se mantiene viva la ligazdn con el folklore.

/ji
H//// En Chile, la cancidén alcanza también un gran desarrollo llegando a cons
tituirse la Nueva Cancidén chilena en uno de los movimientos mas podero-
sos y que méds huellas ha dejado en los demés paises. Como el movimien-
to uruguayo, éste también recibe el primer impulso de La cancidn argen-
tina que, traspasando los Andes, ayuda a despertar un mayor interés en
el primer movimiento de renovacién folklérica que habia aparecido més
0 menos en la misma época que sU hermano transandino. Fero como ya lo
hemos dicho, estas influencias sélo valen como un alimento para robus-
tecer el movimiento nacional que va encontrando su propia forma de ex-
presién principalmente debido a la cobra de investigadores y difusores
del folklore que sientan las bases de la nueva tendencia. En Chile,es
te trabajo de basqueda comienza mucho antes de los afios, sesenta, que
es el periodo donde comienzan a manifestarse los primeros sighos de
Nueva Cancién. Serd en 1965 cuando estos primeros eshozos comenzaran
a tomar el cardcter de un verdadero movimiento.

Entre los primeros investigadores, habria que nombrar u Margot Loyola,
a Violeta Parra y a Héctor Pavez y su esposa Gabriela Pizarro. Todos
ellos, si bien no se enfrentan al trabajo de bisgueda con los métodos
de la investigacidn académica, logran acumular una enorme cantidad de



versos, de provenientes de log campos

indigends

canciones,
y de lag
muy pobre i
verdadero amor por la tradicidn

WHV“"lﬂﬂﬁiéﬂJ realizada con
des, es el resultado de un
popular. Este esfuerzo vie
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ne a ser como una de las acteris
tivas de los movimientos de la Nueva Cancidn, pues éstos, en la mayo-
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P 8
ria de los casos, s¢ han iniciado rwropivnﬂo en 105 :ampos y reductos
No

méas 1parfado la obra de los versificadores y cantores populares.
antonces que estos mismos mOVLmlentos, junto con inventar
nacional. vayan creando’ nuevas formas de

L

nuevas vias para la cancidn
leUoth de la misica folklérica o tradicional.

La investigacién nacida de estos propbésitos, no sicmpre ha sido com -
prendida y bien mirada por los institutos de investigacidén folklérica
campesinas ¢ indigenas

gue ven en esta popularizacidn de las canciones can
una desnaturalizacién de lo autéctono. Por este molivo, en muchos pai
ses ha surgido una peligrosa confrontacién entre difusores del folklo-
re por un lado e investigadores universitarios o cientificos por el o-
tro. Creemos que la experiencia ha ido demostrando que si bien el pe-
ligro seflalado por estos Gltimos es un hecho real, juzgada la labor de
los primeros, en general ésta ha sido muy positiva, pues
pliar el conocimiento de las fuentes y raices hacia las grandes masas,
ha ido generando una conciencia superior de la cesidad de defender
las culturas zutéctonas y una nueva disposicidén a salvaguardar estos
valores.,

ade mas de am--

De la obra de los investigadores fue surgiendo en sllos mismos y en o-
tros artistas interﬁsado~ la necesidad de crear una nueva cancién dque,
partiendo de las bhascs folkléricas, rezpondiera de mejor a las

necesidades culturales nctuales. Una de las primeras en lanzarse ‘en
recorrer los campos ¥y

esta tarea fue Violeta Parra, quien después de
las montafas de Chile agimilando la sabiduria del arte popular, comem
z6 a crear zlla misma sus propias canciones que, con ¢l correr de los
afios, se irdn difundiendo por todo wlcontinente, conghituyendo un ejem
plo para todos los cultores de la Nueva Cancidn en América Latina.

Iste movimicnto chileno de la cancidén surge precisamente en un momen--

to de ascenso de las luchas populares. E1 movimiento social chileno
traia consigo reivindicaciones culturales desde muy antiguo y estas se
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se fueron concretizando a medida que el pueblo y sus organizaciones
conquistaban posiciones. El teatro y la cancién estuvieron presen-
tes desde %a& primeras luchas de los trabajadores chilenos, por eso
no es raro/fque ésta Mltima se transforma en uno de los factores cul
turales mas identificados con el movimiento social de los afios se -
senta, pasando a ser un verdadero simbolo de lo que estaba sucedien
do en la vida nacional. La Nueva Cancidn Chilena se transformd pau
latinamente en la expresién artistica popular por excelencia, alcan
zando una. influencia masiva que ningdn movimiento antericr habia l§
grado. Como su insercidn en la vida de los chilenos tuvo lugar en
medio de las luchas populares, la cancidén alcanzé un alto grado de
politizacidn que llegd al extremo durante los alios del gobierno de
Salvador Allende, en los cuales se vivid la etapa mas aguda de en -
frentamiento social y donde casi todos los aspectos de la actividad
nacional tomaron un caracter partidista. | A pesar de todos los exce
s0s que podemos constatar, en esta época, el movimiento de la can -
cién adquirié una gran madurez y, sobre todo, logré formas organiza
tivas que no se habian observado antes en otros paises. Surgido en
franca oposicidn con los medios habituales de difusidn de la can -
cidén popular, tuvo que basar su actividad fundamentalmente en los
organismos de masas de trabajadores, campesinos y estudiantes quie-
nes, a través de sus propias estructuras culturales, supieron impo-
ner esta misica. La cancidén chilena sdlo alcanzd una acogida espec
tacular en log grandes medios de comunicacidén durante la época del
Gobierno Popular.

Los artistas que podriamos considerar generadores de este movimien-
to son, ademds de Violcta y los ya nombrados, sus hijos Angel e Isa
bel, Victor Jara, Patricio Manns, Rolando Alarcén y los grupos Qui-
lapayin e Inti Illimani. Evidentemente, esta lista no es exhausti-
va pues, en esa misma época de los comienzos, el ambiente artistico
popular bullia con nuevas iniciativas creadoras, pero damos estos
nombres porque son los que posteriormente encontraremos en toda la
historia del movimiento.

La importancia de Violeta Parra en el arte popular de América Lati- .
na es hoy dia un hecho indiscutible. Bu obra es una de las que ha
generado mas seguidores y debemos. considerarla como una de las més
germinales semillas de la cancidn y poesia popular del continente.

bus primeras canciones datan de los aflos cincuenta, pero esténpre-—
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formar la cancidn en una de las formas mas altas de la palabra lati-

noamericana. La obra de Violeta es miltiple ¥y multifacética y va
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Este tipo de trabajo ha permitido la incorporacidn de misicos cultos
a este movimiento popular, los que han contribuido no sdélo a la con-
solidacidén del género, sino que también al avance técnico e interpre
tativo de los conjuntos. Los principales misicos que han creado es—
te tipo de obras son Luis Advis, Sergio Ortega, Gustavo Becerra, Ci-
rilo Vila y,en los Gltimos arios, Juan Orrego Salas.

Durante los aflos sesenta, la cancidén chilena logré transformar el for
malismo y “folklorismo' que caracterizaba el trabajo de los artistas
méas influidos por el movimiento transandino, Asi, réapidamente se supe
ré el movimiento de log primeros aiflos de la década que en Chile se lla
mé neofolklore y que coincididé con el éxito politico de la Democracia
Cristiana chilena. La Nueva Cancidén Chilena logrd crear, ya antes de
los afios setenta, obras de considerable valor artistico y sus promoto
res, aunque no encontraron gran acogida en los medios de comunicacién,
artisticas organizadés por los sindicatos, juntas de vecinos, juntas
de madres, clubes deportivos, etc.. Fiel reflejo de los acontecimien
tos histéricos que vivia en ese momento Chile, la base de sustentacidn
de la cancién fue, en ese instante, ¢l sector que se abria paso hacia
el poder y que veia a su vez en la cancidn un estimulo y un arma de lu
cha. Esta filiacién tan directa de la cancién de la confrontacién so-
cial serd la causante de la dura represidén a que se vera sometida en
los primeros afios de la actual dictadura militar.

El Movimiento de la Nueva Cancién sufridé en verdad un duro revés con
el golpe militar del 11 de septiembre e, incluso, hasta su existencia
como movimiento cultural se vié amenazada cuando el nuevo gobierno to
mé las primeras medidas en su contra. Como la mayoria de los artistas
no habia disimulado su apoyo al gobierno anterior, muchos de ellos los
més famosos, comenzuron & ser vistos como peligrosos cnemigos del nue-
vo régimen. Esta situacién obligd a algunos a salir del pais o a re -
fugiarse en las embajadas, otros sufrieron persecusién y no faltaron
algunos que incluso fueron tomados prisioneros y enviados a campos de
concentracién. Ademds de estas medidas represivas sin precedentes en
la historia de la cultura popular chilena, sc¢ dejdé entender que los,
cultores de este tipo de misica serian considerados subversivos. Esta
situacidén, unida a la prohibicidén de publicar discos y a la imposibi--
lidad de cualquier tipo de difusidén a través de los medios de comuni-
cacién, hizo que el movimiento de la cancidn chilena entrara en una es
pecie de recesidén que, felizmente, no durd largo tiempo. Por un lado,
los artistas que se encontraban ¢n el exterior y los que pudieron sa -
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lir del pais, se pusieron rdpidamente manos a la obra para seguir

creando y realizando su labor en los paises
zando en ellos un notable éxito que por Je
los factores de mayor difusién dz la cancién latinoamericana en los
tltimos tiempos; por otro lado, los que pudieron uir: tirabajando
en Chile rapidamente descubrieron la forma de adaptarsera la nueva
situacién generando, a partir de 1975, un verdadero movimiento de
renacimiento de la Nueva Cancién Chilena ( llamada ahora Canto Nue-
vo). Sin embargo, todo esto produjo el lamentable hecho de una ver
dadera escisién en dos ramas el canto del exilio y el canto del
interior. Esto se ha mantenidd con los afios, a pesar de que en am—
bos movimientos predomina un gran espiritu unitario; el canto del in
terior, sin embargo, ha seguido amenazado ya no con la represidn -
directa, sino con la ausencia de toda ayuda o facilidad que entrega

la cancidén a la competencia desleal con la misica extranjera que es

ampliamente difundida en el pais. A pesar de ello, ha seguido exis-
tiendo y dando frutos en la obra de miltiples artistas profesionales
y aficionados. Los mds importantes. han sido Tito Ferndndez “E1 Temu
cano', lllapu, Ortiga, Agquelarre, Pedro Yafiez, Antara, Osvaldo Diaz;,
Grupo Kémara; Nano Acevedo, Conjunto Chamal, Osvaldo Torres, Barroco
Andino y Fernando Ubiergo. En estos creadores se observa una revita’
lizacidén de la misica folklérica mas pura, incluyendo el canto de bs
payadores populares que han encontrado una audiencia que nunca antes
habian tenido; al mismo tiempo; una insistencia en los valores artis-
ticos de la poesia y la misica, abandonando el cardcter agitativo que
tuvo a veces la cancién en afios anteriores. En la difusién de esta
misica ha tenido mucha importancia la labor de pequefias empresas de
que se han dedica-
a pesar de a
Otros orga -

lugares pabli

zstaban, alcan -
1a sido uno de

2

modestos recursos como “Nuestro Canto yYAlerce",
do a la defensa y a la difusién de la misica nacional
hostilidad que han cncontrado en.los medios oficiales.
nismos de difusién y estudio son las llamadas ‘pefas’
cos donde todavia se puede escuchar la cancién folklérica y que mu -
.chas veces sirven de sede para la actividad de talleres de poesia,

grupos de teatro aficionado, grupos de denza. Esto les ha dado casi
el cardcter de pequefias casas de la cultura popular la principal
de ellas es la peiia Dofda Javicra dirigida por el poeta y compositor

Nano Acevedo.

En el exterior, la cancién popular chilena ha alcanzado un éxito sin
precedentes, llegando.en alguncs paises como Francia o Italia, a ser
| la misica latinoamericana.mis escuchada y mas vendida en discos. La



caracteristi
vidad, que

v

brincipal de esta cancién del exilio ha sido su or?ati"

permitido alcanzar un alto grado de asimilacién con
el nuevo medio donde 2std obligada a vivir. Por otro lado, el contac
to con las culturas donde residen los artistas, ha impregnado la can-
cidén chilena con nuevas influencias que, lejos de sofocar su marcha,
le han abierto nuevos motivos de inspiracién. ¢ observa en esta can
cioén la misma insistencia en su vocacién cultural y la bdsqueda de u-
na elevacién en su poesia y en su misica.

a
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Lz mayoria de los
a su pais.
talia,

artistas en el exilio ha intentado vanamente volver
Los méds importantes residen en Europa, en Francia y en.I-
Pero se observa que el movimiento de artistas y grupos aficio-
nados que siempre ha sido uno de los més sélidos apoyos de los movi -
mientos de la cancidn en América Latina, existe en todos los paises

donde viven hoy dia los exiliados chilenos. La Nueva Cancién ha pasa
do a ser el lazo cultural mas profundo que relne a estas poblaciones

exiliadas. [n todos los paises donde ellos se encuentran, podemos ob
servar que la actividad cultural popular sigue girando en torno a los
Erupos y artistas aficionados que cultivan la cancién chilena. :

A pesar de haber conquistado las preferencias de un pablico masivo,la
cancidén chilena en el exilio esta hoy dia en una dificil encrucijada:
desligada de su pueblo, estd obligada a afirmarse unicamente en el in
terés que ella misma ha ido despertando en los paises que la han aco-
gido : depande por ello de su sola fuerza de renovacién y creatividad.
En ¢l interior, encambio, su vida estd dada por fuerzas culturales que
vienen del propio pueblo y que se vierten o no en la cancién segin &s -
ta responda o no a sus necesidades vitales. En un pafs como Chile, la
situacién econdmica amenaza con quitarle toda posibilidad de cxisten-
cia material a los artistas populares que, para subsistir, deben ple -
garse a los lineamientos de la politica hiper comercial de los medios
de comunicacién de masas. Esto significa que, por diferentes razones,
tanto dentro como fuera de Chile, la cancién estd amenazada. Lamenta
blemente, hoy dia no es solamente este pais el que estd en esta situa
cidn y, de no mediar una politica general de defensa de los valores
culturales latinoamericanos, se arriesga el caer en un periodo de re-
troceso en el campo de la misica popular. B36lo la correcta separa -
cién entre lo que es la politica contingente con todos sus vailvenes y
avatares del momento y lo que es una politica de gran aliento, de de-
fensa de la cultura nacional, puede ayudar a sobrellevar estas difi -~
cultades. Cualquier politicismo exagerado de uno o de otro lado, s6-
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no

lo ocurre a hacer mas grande 2l problema y a
la incomunicacidn y de la incomprensidn como

Lamentablemente, la politica represiva en Chile ha seguido su curso

alcanzando diversas formas supresién de conciertos por orden poli-

cial o por dmedféntamientoy prohibicidén de ciertas sdiciones de dis-
cos y, sobre todo, supresién de todas las medidas que podrian ayudar
a los artistas folkléricos que, en los dltimos afios, han visto dis -
sus campos de trabajo y sus posibilidades de formacidn,
as nacionales sigue siendo el gran

minuir Por
todo esto, la diaspora de artist
drama de estos paises como Chile, Argentina y Uruguay, e¢n los que se
estéd lejos todavia de la imprescindible reconciliacién nacional.

Los movimientos de Nueva Cancién del cono sur tienen mucho en comin,
pero también existen grandes diferencias entre ellos. La cancién ar
gentina, en sus primeros afios de existencia, se adapté rdpidamente a
las—formas regulares de difusién y entré sin graves problemas al cir
fcuito de la televisidn, radio y especticulo, llegando a transformar-
se durante los aflos sesenta, en uno de los productos musicales con
mayor éxito de venta. La cancién uruguaya y, en especial, la chile-
na, por las condiciones politicas y sociales de estos paises en el
momento de su surgimiento, tuvieron que crear circuitos paralelos de
difusién que se transformaron en importantes factores del desarrollo
del movimiento de masas en el campo de la cultura. Surgieron casas
de disco, revistas, grupos de difusién, empresas de espectaculos y
otras organizaciones cuya finalidad fue ir abriéndole paso a nuevas
estructuras de base de la cultura popular. Estas tuvicron caracte-
risticas diferentes y distintos objetivos que las instituciones ofi
ciales o comerciales ya existentes, aunque la necesidad de actuar
dentro de una sociedad ya constituida, las obligaba a amoldarse a2
las formas comcrciales. Asgi fue naciendo una nueva base en la que
los movimientos se asentaron y se fuc abriendo la posibilidad de
trabajar en el terreno de la cultura popular dejando de lado las 1
nalidades economicistas. En ¢l movimiento chileno vivid

experiencias muy interesantes durante los aifios del Gobicerno Popular
central de interés

especial,

Y pudo transformarse en este periodo ¢n el foco
popular por la misica, realizando un importante trabajo de rehabili
tacién de los valores de la tradicidn nacional, La mayor parte de
las actividades de los artistas chilenos de la Nucva Cancidn en e-
s0s aflos fue organizada directamente por nuevos organismos surgidos
de las organizaciones obreras, campesinas y estudiantiles, cuyas i-



niciativas pasaron a desencadenar una verdadera ola de rocitales y

fostivales de masica popular en todo el pals. Los circuitos comer

ciales siguieron existiendo y no fueron enterancnte indiferentes a

lo que estaba sucediendo, pero como en general, sus objetivos si -

guicron siendo prioritariamente ccondémicos, el papel que cumplieron
en todo esto fue muy limitado.

Lo importante es constatar que aunque por vias distintas y dando 1lu
gar a expericencias y resultados muy propios segin cada pais, los m§
vimientos del cono sur lograron adquirir un cardcter de masas, ha -
ciendo por primera vez de la misica folklérica el centro del inte -
rés musical popular en ecsos paises.

También es necesario decir que si bien en Argentina el movimiento
pudo implantarse en el circuito més comercial, jamds perdié la cla-
ra conciencia de su importancia cultural. Esto muestra un hecho
que se ha ido repitiendo a lo largo de toda la historia de la Nue~-
va Cancién en el continente : a medida que ésta se ha ido abriendo
paso hacia los medios profesionales y ¢l movimiento se ha ido am -
plificando, los artistas que han podido conocer todas las viven -
cias del éxito nunca han perdido la nocidén predominante dec los pe-
ligros de la comercializacidén. Aunque en varios paises los movi -
mientos de la Nueva Cancién se han impuesto con fuerza avasallado-
ra, inclusive en los medios mads duros, se han ido creando alterna-
tivas nuevas que han permitido entrar en el juego dec la difusién a
las grandes masas sin hacer concesiones hacia la comercializacidn
del arte popular. Se ha inaugurado asi una especie de tercera via
que ha ido generando sus propios canales sin abandonar totalmente
los antiguos y trabajando con una concepcidn nueva de la relacidn
del artista con su ptablico. Se busca entonces un di&logo mucho mas
auténtico a partir de un vinculo mas profundo con el cual se resti-
tuyan las verdoderas jerarquias estéticas que permitan superar las
deformaciones a que da lugar la misica de mercado. Este puesto in-
termedio de la Nueva Cancién entre la misica folklérica y la misica
popular sin mas, le da un especial interés a su propbésito, que se &
justa a estas dos fucrzas que en el mundo actual parecen contradic—
torins : verdadera cultura popular y mercantilismo y tecnificacidén.
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4. LA NUEVA CANCION EN MEXTICO Y VENEZUELA

Los movimie »
wvimientos del cono sur pronto comenzaron a infiuir en los mo-
ol norte y asi fue
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% CANcidén mexi ;

108 mas s Méxicana tiene antecedentes histéricos muy importantes:
motos provienen de aquellos famosos y antiguos “cantares

MexXicanpgt
08", en ¢ ; i
vive gy ju:bin que los propios indios van relatando la tragedia que
< C » - o
FEEDLO con la llegada de  los espaiioles. Lamentablemente,



de esto s6lo nos quedan los textos, pues no hubo tradicidén a través
de la cual pudiera conservarse loa mdsica. Mucho més modernos son a
quellos cantos que acompalaron la gesta independentista de 1810 qug,
por lo demis, existen en casi todos los demls paises latinoamerica-
nos. [En México, &éstos tuvieron un cardcter mas bien satirico, como
expresién que eran de la rebeldia criolla en contra del Virrey y del
aparato estatal de la Colonia. 5in embargo, todas estas canciones
cuyos ritmos provienen directamente de Espafia no tienen un:sentido
francamente nacionalista. 56lo més tarde, en 1847, comenzardn a a-
parccer textos con este caricter, como una expresién del rechazo del
puechlo mexicano frente a la expansidn norteamericana y como una ma-
nifestacidén de la nueva conciencia nacional despertada por este he-
cho. Posteriormente, un nuevo intento de intervencidén extranjera,
la llegada de Maximiliano de Habsburgo, despertarid en todo el pais un
tal furor patridético, que un sinnUmero de canciones populares se al
zarén por todos lados para denunciar a los franceses y celebrar vy
loar la accidén de los insurgentes. Estas canciones son los famosos
" sonccitos' y "jaravbes'" del pais que, ademds de ser un documento his
térico do¢ extraordinaria importancia para restituirnos el ambiente
de las luchas de la época, son uno de los antecedentes principales
de la cancidén folklérica mexicana.

!

Pero, sin lugar a dudas, serd la Revolucién de 1910 la que produci-
ra el fenémeno mas significativo en la historia de los antecedentes
de la actual cancién mexicana con la aparicién del '"corrido', tipo
de .cancidén juglaresca basada en el romance espafiol que pasard a ser
la expresidn privilegiada de los poetas y cantores populares duran-
te largos aflos, dando muestras de una gran vitalidad desde entonce
pues ha renacido cada vez que ¢l pueblo la ha necesitado. EL1 corr
do cumplidé en esa época funciones periodisticas ¢ informativas, con-
tando en rimas populares todos los sucesos mAs importantes de la gue
rra y propagando por todo el pais hazaiias y el ideario de los nuevos
revolucionarios. El "cantador de corridos' recorrina los pueblos con
tando, dia a dia, lo que iba pasando e inventando sobre la marcha sus
versos y melodias. Estas canciones simples y sabias no sélo se popu
larizaron en México, sino en toda América Latina. AGn en nuestros
dias, el corrido mexicano, bajo formas un tanto degradadas, sigue
siendo uno de los géneros de misica popular més escuchados en el con
tinente.

£
1
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Los postulados nacionalistas de la Revolucidn sélo se traducirdn en
resultados pogitivos en wl‘campo de la cultura bajo el geobierno de
Lazaro Cardenas en los aflos treinta. In esta época, al mismo tiem-
po que ¢n el ambito de la misica culta se impone la idea de buscar

y nace un movimiento que se vuelca a la inves

las fuentes populares

tigacién del folklore y & su tradicién en obras sinfénicas y de con
cierto, en el terreno de la misica popular se inaugura lo que des-
pués se ha llamado "la época de oro’ de la misica mexicana. Entre
los masicos cultos, sobreszalen los nombres de danuel i.Ponce, Sil
v Iin

05
estre Revueltas, Blas Galindo, Pablo Moncayo y Carlos Chéavesz.

lo popular, los compositores Consuelo Veldsquez, Agustin Lara, Tata
Nacho y muchos otrcs, cuyas canciones todavia se Siguen escuchando
en el continente, Con este movimiento que también Eianc aspectos ne
gativos, se introduce el llamado "pintoresguismo musical’, es decif?
el intento de vestir a las canciones campesinas con hapitos modernos
para adaptarlas al gusto de la ciudad, lo que lleva consigo una cier
ta deformacién de la misica tradicional. La forma mas utilizada en
esta época y que sigue siendo una de las manifestaciones actuales mas
populares de la misica mexicana es la 'rancheral'l.

pues, los antecedentes mas generales que marcan ¢l surgi-

Estos son, S,
a perfilar

miento de la Nueva Cancidn en log aflos sesenta Y oque van
el cardcter nacional de este movimiento. Estos afos son de fuertes
luchas sociales y de verdaderas embestidas
con las matanzas del afio 68, en que son duramente
vimientos obreros y estudiantiles. s a partir de esta situacidén u

nida al nuevo sentimiento latinoamericandstas gue recorre todos los

paises del continente,que nacerd este movimiento de la Nueva Cancidn.

represivas que culminan
sofocados los mo-

Los nombres mas importantes de los iniciadores son Judith Reyés,

car Chdvez, José de holina, wmario Orozco Rivera y el grupo Los Fol-
 cwrbroves Vo S o | o g

kloristas. FPoco despuds, aparecerédn Amparc Ochoa, vario Soldézano y

muchog otros artistas y conjuntos que seguirén <l mismo rumbo.

A partir del aflo 75 y dentro de un ambiente sgocizl mucho mas tran -
quilo, comenzard a aparecer otra hornada de artistas que le abrirdn
paso a toda una rama mas joven de Wueva Cancidn. Esta tendra influen
cias de la Nueva Trova, transformada cntonces en el pais en un verda-
dero boom musical en los medios estudiantiles. Ademis, se percibiran

&



también algunas influcncias de la nueva misica popular brasilefia
ya anthcgs consag;ada an todo'el m?ndo. Los nuevos grupos, a di
ferencia de los primeros, se¢ situardn mas lejos del folklore, aun

gue manteniendo la  didea bésica de renovar y de crear una misica

popular nacional. FEn esta época también, el conjunto del movimien
to encontrard un nuevo apoyo de parte de las autoridades guberna oy
mentales, cuyas instituciones culturales comenzaran a organizar gran
parte de la actividad de estos artistas, produciéndose un positi@o
cambio de politica a este respecto. A lo largo de la historia del
movimiento, una de las instituciones mexicanas que mas ha coopera-
do con &l y que mejor ha comprendido su cometido, es el Instituto

Nacional de Bellas Artes.

Pefia Movil, Grupo Cade, Victor Martinez, CGrupo Onta y La Nopalera,
gin olvidar la actividad poética y literaria de CEFOQOL (Centro de Ls-
tudios del Folklore Latincamericano), que a través de g actividad
y de su revista Ciervo Herido, ha contribuido a elevar el nivel poé
tico de esta corriente.- i

Loz artistas y grupos de la nueva linea mas representativos
FIrUl p vos son  La

Bl movimiento mexicano presenta entonces dos vertientes : una mas
ligada 2 la tradicién folklérica, que es la primera en aparecer y
que, como en los paises del sur, busca las raices del canto mexice
no y latinoamericano, investigando sus diversas formas y difundién
dolas con mas o mencs trabajo de elaboracidn segin las opciones ar
tisticas de cada uno; y otra, influida por las corrientes de la ma
sica mas moderna, incluyendo el jazz y ¢l Dop, que intenta crear
formas nacionales dentro de este género, aunque manteniendo sus la-
zos con la tradicién. Estas dos ramas se reconocen mutuamente co-
mo formando parte de un mismo movimiento y sus canales de difusién
y extensidn son exactamente los mismos. ‘ '

La cancidén mexicana, principalmente en su rama folklérica, ha hecho
un interesante aporte a la investigacidén musicolégica y ha revivido
antiguas tradiciones de la cancidn mexicona. Es notable, por éjémw
plo, cémo se han reintroducido en una misica viva los antiguos ins-
trumentos que, durante siglos, se mantuvieron guardados en las vi -
trinas de los museos antropoldgicos. La cercania de los propulso-
res de la Nueva Cancidén a las comunidades indigenas y campesinas

y el estudioserio de sus sensibilidades musicales, ha posibilitado



oculta,

pernance |

esta tradicidn que hasta no hace muchos
Bvidentemen--

que es
haya salido a la luz en . la voz de nuavos
te, esta linea tradicional ha tenido que ser recreada, pero ha revi
talizado el arte popular nacional. Esto demu
los estudios antropolégicos nos dzscubran las formag
En un continente como ¢l latinoamericanc, gue todavia si-

revitalizado para poder

2 Nue

gue no basta que

culturales del

pasado.
gue buscando su unidad,loantiguo dobe ser
llegar a constituir verdaderamente un cimiente de lo nuavo.
¢s posible, a través de la crea -
As antiguo, que ya apenas existe en
futiirg. Esta

la cultura po-

va Cancidn mexicana demuestra que
cidén, tender un puente entre lo m
la memoria del pueblo, y lo que se proyecta hacia el
tarea es una de las contribuciones mdas importantes a

pular del.continente.

también tiene sus comienzos en log afios se
afédn de renovacidn a par-
las

Bl movimiento venezolano
senta, fecha en que también se produce un
tir del folklore, pero s6lo en 1968, cuando comiencen a llegar
primeras influencias del movimiento surefio, este impulso comenzara
a tomar la forma de un verdadero movimiento. Antes de esa fecha,en
Venezuela existidé una fuerte corriente de lo que se ha llamado "mG-
sica llanera’”, con sus caracteristicas instrumentos, ¢l cuatro, el
arpa, la guitarra y las maracas. Tanto se difundidé esta misica por
todas partes. que hoy dia sc la toma errdéneamente como la Gnica ¥y
la més importante expresién tipica del pais.

El primer conjunto que comenzé a abrir los horizontes de la misica
venezolana y cuya obra tuvo una notable repoercusién, fue el Quinte-
to Contrapunto, conjunto bastante académico ¢n su forma, pero que na
cia de una seria relacidn con las fucntes populares y folkléricas.
Como su nombre lo indica, su trabajo musical estuvo basado en el de-
sarrollo del contrapunto a partir de los ritmos venczolanos que seé
prestan admirablemente para este tipo de técnica musical. Sus arre-
glos corales para voces masculinas y femeninas, acompafiadas por ins-
trumentos folkléricos le abrieron nuevos caminos a la misica venezo-
lana. El Quinteto Contrapunto se basé en un acabado trabajo de in -
vestigacién y en la correcta direccién de su creador, Rafael Sudrez,
hoy dia desaparecido.
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Bl redescubrimiento de la misica campesina despertd un nuevo interés
hacia su recopilacidn y comenzé el mismo trabajo que hemos visto apa
recer en los demas paises, que aln no cesa, y que ha empujado a mu -
.cha gente a la noble tarea de la recuperacién de la misica nacional.
Se volvieron a escuchar las “"fulias’, las "tonadas", los "golpes la-
renses', los "toques de tambor'™ y tanto otros ritmos y canciones que
hasta entonces habian sido ignorados por el oido del gran piblico,a-
testado de melodias y cantos extranjeros. Los principales artistas
de estos comienzos son, entre otros, Lilia Vera, Simén Diaz, Soledad
Bravo y Ali Primera. Casi todos estos artistas comenzaron su labor
de difusidn en las universidades o en medios populares y sin ningin
apoyo de organismos oficiales. Un hecho de interés es que, a dife-
rencia de otros paises donde los movimientos se han concentrado en
las ciudades mas importantes o en las capitales, en Venezuela el mo
vimiento de interés por la misica nacional y la Nueva Cancidn se tras
pasd de inmediato a las provincias, teniendo en ellas un gran auge
que no ha cesado con el tiempo.

Durante este periodo de primicias, la cancidn sureia tuvo una influen
cia que casi podriamos calificar de desmesurada, pues ella constituyd
el grueso de los repertorios de varios de estos artistas. Soledad Bra
vo, por ejemplo, comenzd cantando canciones argentinas y grupos como
Un Solo Pueblo, antes de tomar por primera vez el cuatro o las mara -
cas, eran expertos ejecutantes del charango y de la quena altiplanica.
Felizmente, esto s6lo durd algunos afios y no tuvo ninguna consecuen-
cia negativa, pues sirvid para que los auditcres venezolanos conocie~
ran de mds cerca lo que se estaba haciendo en otros paises.

Durante todos estos ados, como el pails vivia en una situacidén de ver-
dadera guerra interna con la incrementacidén del movimiento guerrille-
ro, predominaba en todos los medios intelectuales y artisticos una co
rriente bastante radical, lo cual se tradujo en el plano de la can .
cidn, en el surgimiento de la llamada "cancidn de protesta que rapi-
damente conquistsd los favores del pablico estudiantil, Con el cambio
rdpido de la situacidén social y politica del pais ( término de las gue
rrillas y reorganizacidén de la lucha politica en el marco de la vida
democrética), el movimiento de recuperacidén folklérica tomdé mayor im-
portancia, llegando a ser hoy dia el impulso central de todo el movi-
miento. Por supuesto, ninguna de las lineas de trabajo anteriores se
ha detenido y en todas ellas se experimenta, de diferente modo, la
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transformacidn histérica y social. Una de las consecuencias mas PO~
sitivas de la nueva situacién fue la restitucién de la misica de al-
ejemplo, las canciones . de Luis Ma

gunos cantores populares como, por
campesinos y pescadores.

riano Rivera con temaz tomados de la vida de
casas de discos

Ista misica popular, gracias al interés de ciertas
que empezaron a grabarla, conquisté el gran ptiblico y llegd en pocos
aflos a competir en el terreno comercial con la misica extranjera. Un
ejemplo de este boom folklérico y neofolklérico es el caso de Gual -

berto Ibarreto que, en pocos dias, se transformé en uno de los artis

tas venezolanos mas vendedores de discos.

3 artistas mias conscientes, hubo un mayor afinamiento
a conocer el verdadero mapa mu
variados del continentce.tin

De parte de los
en las labores de investigacidn, dando
sical de Venezuela, que es uno de los mas
algunos casos, la orientacidn pedagdgica de este trabajo se acentud,
s conciertos de algunos ar

hasta el punto de llegar a transformarse lo o
tistas (Lilia Vera, por ejemplo) en verdaderas clases de folklore y

tradicidén venezolana.

En 1977, el movimiento de resurgimiento folklérico tuvo un gran des-
pliegue : comenzaron a reagruparse los grupos folkléricos de provin-
cia, formando unidades de accidn ¥ de trabajo; comenzaron a resurgir
los tocadores de gaita zuliana, con lo cual se revigorizé la verda -
dera misica zuliana y se realizé, ademds, un "Primer Congreso de Cul
tura Popular” que llevd el nombre del poeta venezolano Aquiles Na -
zoa; se formaron grupos culturales en lg provincia de Lara vy en Ara
cuy y nuevos grupos y festivales en la provincia de Oriente. Final
mente, este verdadero movimiento de masas en torno a la cultura po:
pular culmind con la formacién de la Federacién WNacional de la Cul-
tura Popular, que hoy dia no s6lo agrupa a los misicos populares,si
no a una enorme cantidad de artesanos y otros cultores de la tradi-
cidén artistica. Esta Federacidn es auténoma y autogestionaria y

! sug labores son milti

A

existe ya en todos los estados de Venezuela
ples y van desde la organizacidn de festivales y conciertos hasta
diferentes iniciativas gremiales como por ejemplo, en log ultimos
tiempos, la creacidén de un fondo de previsién social del artistLa PO
pular. A través de su gestién, se hacen investigaciones de campo,
talleres de arte popular e incontables iniciativas de defensa de la
cultura nacional. No s6lo se lucha por llevar a cabo estos progra-
mas culturales, sino que también forman parte de las reivindicacio-

nes de la Federacidén la defensa de la tierra, la defensa de los abo



rigenes y la defensa ccoldgica y ambiental. Son especialmente in-
teresantes los talleres de enseflanza directa de las tradiciones po
pulares, organizados para preservar técnicas artisticas y artesana
les en peligro de desaparicidn. Tal es el caso de los talleres pa
ra ensefiar a construir el cuatro, principal instrumento nacional ;
para la ensefianza del arpa pepular venezolana.

Hoy dfa podriamos decir que la corriente mds importante de la misi
ca popular venezolana se ha asentado como una tendencia de rasgos—
nacionalistas positivamente entendidos, se ha conquistado un lugar
respetable dentro de casi todos los medios de difusidén de masas y
un amplio reconocimiento publico hacia los mAs connotados artistas.
Al mismo tiempo, por parte de estos Gltimos no ha cejado el interés
por la investigacidn y ella sigue siendo una de las canteras prin-
cipales de la misica due se difunds. En esta obra tesonera, junto
a los misicos ya ncmbrados, no podemos olvidar a la cantante Ceci-
lia Todd y al misico y creador de la Federacidén de la Cultura Popu
lar, Rafael Salazar.




5. LA NUEVA CANCION Y SU SIGNIFICADO POLITICO.

1 hecho de que la cancién que nace en América Latina durante la dé-
cada del sesenta, en alpunos momentos adquiera una coloracidén o ?onw
notacién politica, llegando incluso a veces a ser la expresidn direc
ta de un movimiento de masas, no debe extrafiarnos, pues Correspo?de
a lo que sucede en casi todos los terrenos de la cultura en la misma
época. No podemos considerar el arte al margen de la realidad en la
cual surge y si esta Gltima es sacudida por conflictos y luchas que
enfrentan a los distintos sectores de la sociedad, lo mas probable
ES que el arte, y en especial el arte popular, quede marcado por su
sello. Lo que es absolutamente incorrecto y revela una falta de com
Prensién histérica, es tomar esta filiacidn politica o social no co
Mo una manifestacidn esponténea y necesaria sino como la iniciativa
consciente y maquiavélica de partidos o grupos comprometidos en el
conflicto,

&5 ofllis el impregna del mundo del que surze y viene a la vi
dd Gon Hodag Tog heridas de la lucha por la emancipacién social y e-
conémica de América Latina, también trae sus esperafizas, sus’ dudas y
SUs victorias, Por ello, ﬁo necesita que nadie le indique lo que tlg
ne que hacer : g, compromiso es espontineo y va incluyéndose en lahig
toria de lospueblos en la medida en que ella asume la misién que éstos
i el Veces se hace panflecaria y su Unico valor serd el de que-
dBl eamis testimonio del momento que la vid nacer, a veces serd simple
repeticitn g antiguos cantos venidos del pasado, a veces sc alzard
h?ﬂ'a la universidag de la cclosién del alma latinoamericana y queda-
?a entonces o todo arte verdadero, formando parte de la conciencia
1ncread& 36 1a vaps, Por e¢so, ni se puede reducir la Nueva Cancidn a
1o Politico, nj S¢ pucde despachar su problemdtica con un simple ges-
to de indiferencig © de rechazo, como si fuera pura obra de partidi%“
MOS ¥ sectarismog : ella forma parte del movimiento histérico de Ame-
Plca Lating o ‘
Nno ha ce

5

» incluso sus aspectos politicos, tienen un desarrollo que
13 b -3 . L . 2 LSl S| W Py
sado y que ha ido entregando una cxperiencia inusitada soore
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la influencia que pu:de tener un pequello género del arte popular en
la lucha de los pueblos. Tampoco esta relacidn es un hecho de hoy
dia, pues como ya lo hemos dicho en cada ocasién, la cancién latino-
americana ha jugado este papel, desde sus origenes, pero especialmen
te en aquellos momentos en que los pueblos de América han tenido qu
echar mano a todas sus fuerzas y a todos sus medios para avanzar: ges
ta de la independencia, luchas y revoluciones liberales del siglo pa:
sado, y luchas y revoluciones de este siglo. No habra ningin aconte-
cimiento histérico importante en la historia de los pueblos de Améri--
ca Latina que no quede consignado en una cancidén. Reducir este fené-
meno a un mero hecho politico, es pasar al lado de su especificidad
sin verla, pues mas que lo contingente e inmediato, importa el rol
que va jugando este movimiento en la asimilacidén de una nueva concien
cia cultural que va recuperando el pasado y uniéndolo al proyecto hl
térico del presente. Por eso, lo més creador de la Nueva Cancién no
es el papel gque ella juega en las luchas de hoy dia, sino su aporte a
la América Latina de mailana, la construccidén de una verdadera culturs
popular latinoamericana, donde se recuperan todas lag fuerzas de la tra
dicién para impulsarlas hacia el futuro. -

Uno de los primeros malentendidos respecto de estas cuestiones, sur-
gidé cuando se comenzd a llamar a la Nueva Cancidn, “cancidn de protes
ta. Be recordard que esta denominacién surgid en los paises anglo«w
sajones, principalmente en USA, para llamar-a@los cantantes y artistas
que expresaban a través de sus canciones contenidos criticos. Los te-
mas de ellas eran la guerra de Vietnam, la lucha anti racista, las
reivindicaciones ecoldgicas y otros, es decir, en general, cuestiones
que, si bien, no eran ajenas a los problemas de los paises latinoame-
ricanos, no tenian gue ver directamente con su dramitica realidad en
esos momentos. Pero como dentro de los movimientos de la Nueva Can-
cién también habia contenidos criticos, se asimilaron de manera dema-
siado facil a la "protest song". Este malentendido durd poco, pero
dejé una cierta imagen que todavia hoy no se borra. En realidad, si
consideramos el fendmeno de la Nueva Cancidén en su conjunto, éste tie
ne poco que ver con la misica contestataria norteamericana y, en pri-
mer lugar, porque aquil el centro de la definicidén del movimiento no
es la critica, sino la intencién de recuperar los valores culturales }
y la finalidad principal no es la agitacidén de ideas, sino la blsque |
da de un vinculo mucho méds profundo entre la cancidn popular y el.p&é
blo de donde surge. La protesta serd solamente un aspecto dentro de
un mar de otras tematicas y proyectos culturales. Como ya lo hemos
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e @ ocupar un lugar

dicho, el carécter politico, aunque a veces
enteramente su co

central en algunos de los movimientos, no define
metido. Pero atn més, incluso en para ubicar correcta
mente este problema sin caer en exageraciones simplistas, debemos

considerar en cada caso el pais y la época en que este fendémeno se
da, pues un mismo movimiento se politiza o despolitiza (en un sen-
tido contingente) mds o menos, seglin las condiciones histéricas que
le toca vivir. Cada pais presenta perfiles muy diferentes sobre

estas cuestiones, pues las experienciag de uno y otro son entera -
mente distintas. Para alcanzar una visidn adecuada sobre esto, hg
de
de

28058 Casos,;

¢

bria que decir que la Nueva Cancidn, en general, es consciente
sus ataduras con la historia y responde a esta responsabilidad
muy diversas maneras, siendo la caracteristica principal, el ex -
traer sus respuestas, no de consignas programidticas, sino de expe-
riencias concretas, Por lo tanto, el valor de la Nueva Cancidn no
estd Gnicamente en su compromiso, sino en la manera como éste se
resuelve o afronta. [n algunos paises, la urgencia es uUnicamente
culturaly, por lo tanto, sus movimientos se identifican con la ten
dencia general de recuperacién de los valores de la cultura popu-
lar, de investigacidén y difusidén del folklore, de revivicencia de
antiguas tradiciones perdidas, de bisqueda de las raices de la na
cionalidad, etc. ; en otros paises, por sus condiciones histéricas
¢l impulso principal ha sido directamente la lucha concreta por
reivindicaciones sociales y politicas, libertad, independencia,de
mocracia, mejoramiento de las condiciones de vida del pueblo, jus—
ticia social, etc.. Pero en todos loz paizses se dan rasgos de lo
uno o de lo otro, equilibrindose ambos aspectos secgln la historia
concreta y seglin la época. ‘

Esto nos obliga a difercnciar dos sentidos en que la cancidn pue-
de ser ''politica’; uno es el mAs generalizado, seglin el cual lo
politico se confunde con la lucha contingente, con la confronta-

cidén de mrtidos o clases por el poder politico o econdémico, con
con la viven

g

¢l acontecimiento diario y concreto de cste bregar, n
cia periodistica, por asi decirlo, de la historia; el otro es el
sentido mas general que entiende lo politido como la gran pers -
pectiv- histoérica que se dan los pueblos, como agquello que se jue
ge en locontingente pero que no se confunde -con &1, lo que se consg
“truye detréds de la apariencia de los hechos.concretos y traspasa
lo puramente periodistico, la obra construida en .afios de sacrifi-
cios y de descubrimientos que identificamos con la palabra cultura,
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) o - ami le los puet
la historia vista ala distancia como el gran camino de los pueblos.

En cstos dos sentidos podemos decir que la Nueva Ngrekan b wide o
@s politica : a veces se introduce <n 1o contingente y lo coyuntu -
ral, a veces es Unicamente fiel a su misién cultural, pero @unca es
indiferente y por eso pertenece y& a una parte de la historia de la
cultura latinoamericana. Una visidn equilibrada de su valo?’esté
obligada a considerar estos dos aspectos, SGPHPéHQ01OS y_unlendolos
cuando gea necesario pero sobre todo, sin confundirlos n% reducir-
los el uno al otro. Una cosa es el juicio politico contingente, o-
tra el juicio histérico; una cosa €s CcOmo la cancidn tqma partido
en las luchas concretas, otra es el modo como e¢lla se inserta en la
realidad, haciéndose una sola cosa con la situacidén histérica que le

tocd vivir.

La gran mayoria de los artistas populares y en especial los de la Nue
va Cancién, revelan una especial sensibilidad social que aparece cla-
ramente en sus canciones y obras. Esto proviene de los lazos profun-
dos que se establecen entre la cultura y la vida de los pueblos y re
vela, mas que nada, la fortaleza de un movimiento artistico. Este
siglo se ha caracterizado por traer una conciencia nueva en los pue-
blos latinoamericanos de su propia identidad, que ha ido descubrién-
dose dificilmente porque los datos de partida y los materiales con
que debia construirse, eran complejos, S6lo después de largos si -
glos, los pueblos de América Latina han comenzado a ser capaces de
elaborar la sintesis entre las diferentes corrientes originales.Las
fuerzas étnicas y culturales de tres continentes se unieron aqui y
mientras lo europeo predominé incontestablemente sobre lo demds, no
pudo ser posible la conciliacién de valores que hoy dia se estd dan-
do. 86lo cuando los verdaderos pueblos y no las elites de antafio
empiezan a ser los protagonistas de la cultura, es que esta Ultima co
mienza a adquirir su impronta principal y definitiva. La cancién po-
pular, por su ligazén con la vida de estos pueblos, ha sido uno de
los factores de esta sintesis.
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6. ‘L& NUEVA CANCION EN ECUADOR, PERU Y BOLIVIA

En algunos paises, el movimiento de la Nueva Cancidn todavia esta en
ido obteniendo promisorios resultados artis-—

gérmenes, aunque ya ha
de

ticos como es el caso de Ecuador y Pert, donde hay fuertes hases
misica folklérica que debersn engendrar movimientos de poderosa in' -

fluencia.

importante se ha dado en el terreno
y de la bisqueda de una misica con
Esta tltima ha

En Ecuador, hasta ahora lo mas
de la investigacién folklérica
fuerte arraigo en la tradicién de masica indigenas.
predominado por sobre otras fuentes que, sin duda, se desarrollaran
en el futuro dada la riqueza de la misica de raiz africana que ca-
racteriza la regién noroccidental del Ecuador, principalmente la pro’
vincia de Esmeraldas, que es el punto de mayor densidad de poblacidn
negra. Es por este hecho que el trabajo mas interesante lo han he -
cho hasta ahora los conjuntos de cardcter andino, entre los cuales
por 19’menos tres han alcanzado un alto nivel de interpretacidn y
Creacién -y estan adquiriendo hoy diawm puesto cada vez mas importan-—
te dentro de la misica popular ecuatoriana. El primero de ellos, Ja
f?rl’ es el grupo pionero de la cancién ecuatoriana, manteniendo una
V;nQZUZUZ;?Dfﬁada avla misica tragicional. Por otro lado, Pueblo Nug
eS’hoy‘di;piisenté lo aque heTns’l+amaHm Cﬁnojén comprom?t%da, y que
pais y, porhﬂliiﬁJun;i co? mas ¢x1§o de‘publlco y de’ctltlca en el
2rupos de mﬂsiéangilulgmdny q?e s;ggg dg cer?a”la.llﬁ?a de algunos
Mienzos del mo;' . ‘cn?‘qyg hg? tenido gran influencia en los.com
lmlento ecuatoriano.

t?g?gegg :?Si?? ecuatoriana'e; una tendencia y en gscensof cuyo p?e§

fes. g prévt?f%s le ha permitido serﬁapoyadaﬂpor algunas 1nst1t901ov

sidag Cent;al&;?'como la Casa de 1a Lul?ura hcuatorlgna y‘lg Univer-
el Ecuador. Uno de los impulsores del movimiento y
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autor de varias compogsiciones para pgrupos populares, es el Rector del
Conservatorio Nacional de Masica de Quito, Gerardo Guevar:a KEl, como
otros masicos, ha intentado algunas experiencias en el terreno de la
colaboracidn entre misicos cultos y misicos populares. Un interesan-
te resultado de esto es la cantata prescentada en Quito hace algunos
meses por el conjunto Pueblo Nuevo.

Uno de los obstAculos que ha encontrade la Nueva Cancién ecuatoriana
es que no ha podido conseguir establecer estructuras de base que per-
mitan que los artistas puedan vivir profesionalmente de la misica y
dedicarse =@ ella con exclusividad. Esto hace que la mayor parte de
ellos trabajan en actividades ajenas a la cancién popular y esto difi
culta un desarrollo répido, sobre todo cuando los objetivos del movi-
miento impiden alcanzar un alto grado de comercializacién de los pro-
ductos artisticos. En la mayor parte de los paises, los comienzos de
la Nueva Cancidén han tenido esta misma caracteristica y si tomamos en
cuenta que, por lo general, estos periodos coinciden con la etapa de
mayor necesidad de investigacidn folklérica, tenemos la situacidn de
que un enorme esfuerzo de blUsqueda de las fuentes y tradiciones popu-
lares ha sido realizado sin ningin tipo de ayuda, con los Unicos me -
dios que los artistas se pudieron proveer. Esta labor promisoria y
meritoria sdélo ha sido reconocida en aquellos paises donde se han po-
dido ver los resultados Gltimos, es decir, aquellos que han conocido
fuertes movimientos de la Nueva Cancidén. El aporte de la Nueva Can-—
cién a la investigacidn folklérica, dificilmente podria ser medido en
la actualidad, pero sin duda es enorme y marca un gran progreso en el
interés de estos pueblos hacia su cultura original.

n el Ecuador, ha tenido una gran importancia en la orientacién de la
investigacidén de la cultura andina, ¢l Instituto Andino de Artes Popu
lares, . presidido por el seior Sergio martinez Baeza. Este Instituto
ha sido el organizador del Primer-Congreso Andino de Artistas Popula-
res y ha editado, a través de su revista, importantes documentos e in
vestigaciones sobre la cultura de estas regiones. Colaboran con &1,
algunos de los cultores del canto nuevo, como Diego Luzuriaga y AtaGl
fo Tobar, integrantes del grupo Taller de Misica.

Algunds otros atistas muy promisorios de ceste movimiento son el grupo
Los Chasquig, Tiempo Nuevo, Yana Ayagl solista Juan Paredes y el
cantautor Jaime Guevara.
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En el Perd, la misica popular ha tenido, desde hace mucho tiempo,u-
na gran importancia, déndose allil una situacidén muy particular pues,
en una parte del pais, la sierra, la poblacidn indigenas ha conser-
yvado su lengua.y su cultura con mayor tuerza que en ooros lugares del
continente. Por este motivo, un volumen importante de la misica de
mayor difusién es directamente folklodrica o con raic muy profundas
en el folklore. Sin embargo, es aquélla que se ha producido en la ciu
dad y, en especial, la marinera y el 1z, la que ha tenido mayor éxi
to y ha marcado los rasgos tipicos de la misica popular peruana. Es -
tos ritmos y en especial elvals, han tenido una acogida importantisi-
ma en log sectores populares de Hispanoamérica, llegando a ubicarse

en el mismo nivel de preferencias que la ranchera mexicana o el bole-
ro. Hay pocos ejemplos dentro de la misica latincamericana que per-
mitan mostrar de mejor manera cémo la adaptacién de un ritmo europeo
“conduce en el continente americano a resultados tan criollos. ELl vals
peruano es una muestra de la asimilacidn creadora que toma los ci -
mientos para construir algo nuevo, apropiandose solamente de lo que
puede legitimar la espontaneidad popular. Sin embargo,. la Nueva Can-
cién peruana no tomard esta linea de la cancién popular como punto de
partida, sino que, como en casi todos los paises andinos, se inclina-
ra mas hacia la misica indigena, probablemente influida por los movi-

mientos de la cancidn del cono sur.

-1

Il movimiento perusno es bastante nuevo y en sus comienzos tuvo bastan

te importancia la llegada del profesor y misico Celso Garrido Lecca, N
quien vivié en Chile hasta 1973 y fue colaborador directo de Victor Ja-
ra. En torno a su actividad de profesor en el Conservatorio de Lima,
comenzaron a formarse varios grupos entre los cuales, el mas importan-

te es el conjunto Tiempo Nuevo que, con un trabajo musical muy fing,

ha sabido despertar el interés de amplias capas juveniles. Ademéas, de
€1, se han destacado la cantante Tania Libertad, ¢l ddo sadagio, el con
junto Sayari Llagbta, Vienctos del Pueblo, tanantial, Korillacta, Puka,~
Soncco, Avelino Rodriguez, Boris Villegas, Alturas, Huari y muchos otros.

Pero en el Perd, el interés por la renovacidn de la cancidén y el des -

pertar folklérico viene de mucho més lejos. §in lugar a dudas, uno de

los mAs importantes impulsores de la Nueva Cancidn fue el poeta y can-

tante Nicomedes Santa Cruz, quien junto a su hermana, fueron los crea-

dores de Peru Negro, gspecticulo de danzas y cantos Folkléricos que,por
primera vez, valorizd el aporte de la mGsica negra en este peis. Las



.‘49. -

canciones dec Nicomedes Santa Cruz, recogen una grin diversidad de
temas y estén intimamente ligadas al acontecer cotidiano del pueblo
peruanc. Ll movimiento mas joven, que sigue esta linea de fidelidad
a las fuentes folkléricas, gracias a su apertura hacia las experien-—
cias de otros paises y sobre todo gracias a la enorme riqueza de la
masica tradicional peruana encontrard una vida de gran futuro.

Una de las cuestiones més importantes relativas a la renovacidn de la
misica folkldrica, es ¢l hecho de que en la mayor parte de los paises,
ésta toma como material de base los elementos caracteristicos de la mi
sica de la zonas andinas, es decir, lo mis tipico de la misica altipla
nica. En muchos movimientos de la Nueva Cancién, la misica indigena
peruana, como la boliviana, pasaron a ser vistas como modelos y le die
ron a éstos una de sus coloraciones més caracteristicas. El charango,
la guena, el bombo, las zampotfias y las tarkas se han transformado hoy
dia en unode los sonidos més tipicos de América Latina y han alcanzado
una tal popularidad en el continente, que ya no existe ningin pais don
de no se encuentren ejecutantes de estos instrumentos. Los conjuntos
de misica andina han llegado a tener tal éxito, que hasta en ciudades
europeas se suelen encontrar pgrupos de jévenes franceses, italianos o
espatrioles cantando en guechua o aymard ¢ interpretando la misica alti-
planica. TIisto ha sido principalmente obra de la expansién que ha lo-
grado el movimiento de la cancidn nueva que, pordiferentes factores,
se ha ido transformando en el rostro musical mas conocido de América
Latina. El &xito que ha tenido esta misica come simbolo cultural uni
tario, tal vez se explique porque ella corresponde a una zona en la
cual se reunen muchos paises. Los limites del folklore y de la cultu
ra popular no corresponden enabsoluto con los limites geograficos o
politicos : la misica andina existe en Bolivia y Perd principalmente,
pero también en Ecuador y en las zonas nortinas de Chile y Argentina,
En los dos primeros paises, como ya lo hemos dicho, en una de sus ra-
mas principales, esta misica se confunde con la m@sica popular y por
eso, es dificil distinguir los movimientos de la Hueva Cancidn del tra
bajo de estos misicos populares, Para el oido del pueblo peruano o
boliviano, ¢l sconido de la Nueva Cancidn surefia ha sido tul vez menos
"nuevo'" que para el resto de los paises de América Latina, y sobre to
do, de un simbolismo mucho mas complecjo porque en él se encuentran ya
todas las significaciones de una larga tradicidn.

En Bolivia, los pioneros de la Nueva Cancién seran Ernesto Cavour y su
conjunto Los Jairas, en el que participd el quenista suizo Gilbert Fabre,
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introducido en el folklore por la propiz Violeta Parra durante -su es-—

tadia en Suiza. [l aporte Mas importante de ellos os la creatividad
instrumental que sc muestra en miltiples creaciones para la-quena y
el charango, en las que se renueva completamente la técnica de inter-
pretacién y se desarrollan ampliamente los recursos de estos instru-—
mentos. En torno a ellos y a su actividad artistica, han surgido o-
tros grupos especialmente en los medios estudiantiles. Un resultado
interesante ha sido el logrado por =l conjunto Konata, que sigue de
cerca la misica folklérica, pero que la proyecta hacia un desarrollo
mas elaborado. La cancién boliviana seguiré siendo por mucho tiempo
una de las matrices més fecundas de la cancidn popular latinoamerica-

na.



7 LA NUEVA TROVA CUBANA

Cuba ha sido siempre un pais que se ha destacado por su produccidn

de misica popular y desde hace siglos, andan por el mundo melodias y
ritmos isleflos. Las “habaneras’ llegaron hasta dar origen a ciertas
composiciones cultas en Europa y en este siglo, la rumba, el cha-cha-
cha o el mambo se han destacado entre las danzas que han logrado impo
nerse internacionalmente. No es extrafio entonces que el movimiento
cubano de nueva misica, llamado MNueva Trova, sea lioy dia uno de los mas
fuertes del continente y esté influyendo sobre toda la cancién de habla
hispana.

La Nueva Trova es el resultado actual de toda la tradicidén de masica po
pular cubana que adguiere sus rasgos propios en los inicios del siglo
AVII y que traspasa las épocas hasta invadir el mundo en 1830. £n el
siglo pasado, las canciones de los trovadores o bandistas, recogen toda
una linea de influencias que viene directamente de éspaiia y que,por di-
versas razones, no asimilard inmediatamente. el componente africano que
gdlo en nuestro siglo se introduciré en la.mGsica popular cubana, entre-
gandole a ésta su impronta definitiva.

Los primeros aifios de este siglo estdn marcados por lo que se llamé la

trova, que es el antecedente artistico declarado de los creadores del

nuevo movimiento. Los grandes artistas de esta época, que van a deli-

near el camino futuro de la cancién popular cubana son 5indo Garay, Ha

nuel Corona, Alberto Villaldn, Hosendo Ruiz y en una segunda etaepa, €O

nocida con el nombre de trova sonera, Ignacio Piiieiro,-liguel Katamoros
y su famoso trio, que serd el protagonista de la primera explosidn de

misica cubana en el continente. ‘

'‘Durante la primera época, las canciones de la trova serdn todavia muy
cercana al contrapunto o punto campesino, que es el antecedente mnas
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' N ) L e temas serdan principalmente dos, 1lé
inmediato gque ellas tlienen. Sus temas seran o ) f g los, la
etados por L;)f:qw,J;;(tOC'«‘ conJuncos con un

patria y el amor ¥y seran interpreta ki ‘
los demds lo acompanan, haciendo pequenos

el tres, la guitarra y las ma
racas u otros instrumentog de Las grandes canciones de e
sa época seran especialmente notables por sus tgx?gs que ?ecagen 1la
tradicién hiper roméntica de la poesiz popular lac1noume§1cana de co
mienzos de siglo, influida en alto grado por el romanticisino (:Lflt()
del siglo pasado. En todo caso, estos textos, por su nivel poético,
revolucionaron la cancidn popular en los

solista que canta mientras
coros y con los instrumentos tiplcos -
percusion.

afios primerizos.

as diversas formas del son, inaugurando
la segunda etapa de la trova, que serda mucho mﬁs'difundida que la
primera gracias a la radio, dque aparece en los ailos treinta. El con
junto mds importante de esa época sera indiscutiblemente el trio Ma
tamoros, que define la estructura y la forma del son gue sera, a su
vez, un factor de primera importancia en la definicidén del caracter
nacional de la misica cubana.

ids adelante intervinieron 1

Otro movimiento importante de la misica cubana y de gran acogida en
elcontinente, serd el que se conoce bajo el nombre de "feeling" que
corresponde a la creacién de los afios cuarenta, en la linea de la md
sica roméntica anterior, pero ahora fuertemente influida por la misi
ca norteamericana de la época, principalmente el blues, que se intro
duce notoriamente en las armonias de los boleros creados por estos
grandes misicos cubanos. El feeling, a través de las canciones de
José Antonio méndez, César Portillo de la Luz, Tania Castellanos y o
tros, influird directamente en la tueva Trova. Pero entre cesta misi
ca y la Nueva Trova, se alzaré el acontecimiento mis radical de la
historia de Cuba y que, por supuesto, serda el factor principal de su
nacimiento:la Revoiucion de 1L559.

Hemos dicho ya algo sobre la importancia de este acontecimiento en la
historia cultural de América Latina. Independientemente de las con-
secuencias politicas y de la conmocién social que desencadend la re—
volucién cubana en todo el continente, es decir, el comienzo de gue--
rrillas en otros paises, la radicalizacidén de ciertos procescs, la in
fluencia ideolégica sobre los movimientos estudiantiles y obreros y [
el comienzo de una politica mucho mids agresiva por parte de los Estad-
dos Unidos hacia el resto del continente, la revolucién tuvo un enor-—
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me peso cultural, pues trajo consigo un sentimiento de solidaridad
incamericana que no se daba desde los tiempos de la independen-
Esta rdfaga bolivariana que sopld sobre toda la América Lati
na se avivé sobretodo ¢n los medios intelectuales y avtisticos,craan
do un cuadro nuevo en la cultura que empezd a ser vivida por muchos
a partir de este sentimiento de real unidad. Por primera vez en la
historia de la literatura, por ejemplo, comienza a hablarse de una
literatura latinoamericana, definida por los mismos escritores de es
ta modo. Antes, los movimientos nacionalistas, el criollismo por e
jemplo, habian comprendido lo nacional con un sentido mucho mas es-
trecho afirmandose en todas las formas de regionalismo que se ubica
ban por encima de las ideas continentalistas. Ahora pasa a ocurrir
exactamente lo contrario, son estas Gltimas las que pasarén al pri-
mer plano, y esto es favorecido, por otro lado, por 2l enorme desa-
rrollo de los medios de comunicacidén que pueden ahora convertir un
éxito literario en un boom en todos loa paises de habla hispana. Du
rante toda esta época, no es entonces extrafio que este nuevo espiri-
tu, principalmente de la literatura, que es la primera en reaccionar,
tenga una expresidén organica en la fundacidén de la Casa de las Améri
cas, iniciativa revolucionaria que busca encauzar este impulso lati~
noamericano.

Fn el terreno de la cancidén comienza a suceder mas o menos lo mismo
aungue con un mayor retardo a causa del menor desarrollo del movi -
miento de la Nueva Cancidn hasta ese momento. Pero los fines de los
afios sesenta comenzaran o ver los primeros resultados concretos de
este nuevo espiritu y toda la Nueva Cancidn, en mayor o menor grado,
inclusive hoy dia, responde en cada pais a esta idea nueva de uni -
dac cultural. Corresponde por tanto incluir a este movimiento de
la cancidén en todo el movimiento cultural de los aiflos sesenta, que
marca hoy dia con su selio la actual situacidén de la cultura en el
continente.

La Nueva Trove es también hija de esta situacidn, aunque nace de u-
na generacidén ya instalada en el proceso revolucionario. La Nueva
Trova es la depositaria de la traaicidén de la misica cubana, y la
primera hornada de misicos formados en la revolucién y por la revo-
lucidén. Ademéds, recibe ciertas influencias de la misica surefia, cu-
yos ecos comienzan a llegar a la isla a mediados de los ailos sesenta.



movimiento son los

Los dos artistas que estén a la cabeza de es
cantautores 8ilvio Rodriguez y Pablo #ilanés, ambos surgidos en la
segunda mitad de la década del sesento fintre ellos y la mGsica

més tradicional, el puente mas impor s un artista salido de

la trova sonera y cuya obra se transformard en el mas caracteris—
tico simbolo musical de la Revolucidn cubana : Carlos Puebla que,
acompaifiado de su conjunto Los Tradicionales, ha realizado una ver-—
dadera crénica de la revolucidén y de los acontecimientos histérico-
politicos mAs importantes del continente en estos nltimos afos. Su
obra no sélo es un antecedente para la misica cubana, sino para to-
da una corriente dentro de la Nueva Cancidn que lo que se ha lla
mado "cancién contingénte' y que debemos considerar como su linea 5
mas comprometida con la lucha politica. Ella corresponde a la anti-
gua trddicién de misica juglaresca que esta muy adentrada en el alma
latinoamericana pues la ha acompafado en toda su historia. Pero no
seria correcto reducir el valor de la misica de Carlos Puebla a su so
‘la eficacia politica, pues esta misma estd basada en la pureza popu_
lar de sus versos gque, con inigualada maestria, van de jando retrata--
dos los sucesos més relevantes de su higtoria patria. Ademas, la o-
bra de Puebla, que es una de las mas proliferas en este tipo de can-
cién, estd toda hecha segin formas muy tradicionales de la misica cu
bana, el son, la guaracha, la guajira, que explican su aceptacidn pg
pular. 8Su conjunto corresponde exactamente al estilo de los tradicio
nales grupos de son y ha mantenido durante los largos aros de su exis
tencia el mas puro sonido de la antigua misica habanera. 5u importan
cia en la historia de la nueva cancién es solamente comparable a la o
bra de Atahualpa y Violeta con quienes comparte los honores de inicia
dor. '

ante

La Nueva Trova permancce fiel a ln tematica de 1o antigun Trova pues
sus contenidos predominantes son la patria y el amor. A estos temas
se agrega las loas de celebracidén a la rovolucidn y a sus héroes y la
cancidén de denuncia, abiertamente politica. Surgidn en un momento é-
pico, sus raices poético-musicales mésbien liricas cresan una bella a--
malgamn de sonoridades y sentimientos muy variados, como si esta con-—-
tradiccién fuera su fuente mas fértil. EL1 lenguaje que, en sus co-
mienzos, debido o la acumulacidén de imfAgenes, parecid algo recargado,
ha pasado por un proceso de precigidn y de purificacidén que le ha da-
do un alto valor poético. Oficialmente, 21 inicio del movimiento se
data en 1972, aungue como ya lo hemos dicho, las obras de sus inicia-
dores habian comenzado mucho antes. Ademds de los artistas nombrados,
tienen importancia en los inicios los cantautores Noel Nicola y Vicen-




te Felid.  Para terminar con los antecedentes, tendriamos que decir
que especialmente en la obra de algunos de sus intérpretes mas con-
notados, la Nueva Trova revela algunas influencias de la misica nor
teamericana (Bob Dylan, Barbara Dane y Harry Belafonte) sin dejar de
ser una expresioén auténticamente cubana.

La Nueva Trova cubana tiene un desarrollo instrumental en el trabajo del
Grupo fxperimentacidén Sonora del ICAIC (Instituto Cubano de Arte e In -
dustrias Cinematograficas). En esta Gltima institucién se cred el la -
boratorio de experimentacidén sonora que permitié que se establecieran
contactos muy fructiferos entre misicos populares y misicos cultos, lo
que didé como resultado una misica bastante sabia y moderna que influyd
en la composicidén de los nuevos creadores y, ademds, en los arreglos de
sus canciones. L1 ICAIC serd durante mucho tiempo un lugar de encuen-
tro y un semillero de nuevos intérpretes y autores. Los mas notables
gue han salido de alli son Eduardo kamos y Sara Gonzdlez y el masico en
torno al cual esta gente se formd es el gran guitarrista y compositor
cubano Leo Brower.

La influencia de la misica sureiia en la trova se da sobre todo en algu-
nos conjuntos surgidos en la década del setenta, como el grupo Moncada,
el conjunto Manguaré y Los Cafias. Todos estos grupos han .cumplido una
labor muy meritoria de difusién de la misica latina en la isla, misica
que por lo demds era bastante desconocida hasta la llegada de la revo-
lucidén. La apertura cubana hacia ella no sélo fue un fenémeno espontéa-
neo, sino que respondié también a una verdadera y positiva politica de
los organismos culturales.

La Nueva Trova es el movimiento de la cancidén latinoamericana que ha
alcanzado un mayor desarrollo orgénico, apareciendc hoy dia como una
verdadera organizacidn juvenil de masas con representantes en todas

las provincias y en todos los sectores juveniles importantes del pais.
Desde la fecha de su nacimiento, 1972, sus integrantes se reunen cada
uno o dos aros para discutir sus problemas comunes y elegir a sus
representantes en el organismo directivo, que se llama Direccidn Eje-
cutiva del movimiento de la Nueva Trova Cubana. Hoy dia, este movimien
to agrupa a cerca de dos mil jévenes que ingresan a ella por méritos ar
tisticos y personales, presentando sus obras a la discusién de los ac-
tivos regionales. Los organismos de base se llaman "destacamentos™ y



éstos pueden ser de conjunto o de golistas. Cado cierto tiempo, estos
destacamentos se reunen poara discutir las nuevas canciones y los pro -
blemas greminles, artisticos y politicos. Como s 2, ln Nueva Trova

cubana tiene sus estatutos, estructur~s de orgnnizacidn y uconnismos'

de trabajo y funcionsn, en todos sus agpectos,; con un ~lto grad de Or--

ganicidnd.

Los mecoanismos de difusidn de trova se han ido ajustando @ medida de
su evolucidn., ELl movimiento, afio a afio, nn ido tomando mAs importan-
cia dentro de la mGsica popular cubuana, llegando hoy din o ser el tipo
de cancidén mAs escuchada por la juventud, ~wungue. gannndo siempre terre-
no sobre log demAs expresiones de 1n misicn popular nacional.  Un ejem-
plo de ello es que, en los Gltimos concursos de misica popular cubana,
nunca ha faltado un representante de la Nueva Trova  entre los finalis-

de gy
GO .

fin Cuba, los trovadores cantan en Centros de Cultura, e¢n parques popu--
lares y en sedes especiales como, por ejemple, el Café Cintante del Teo-
tro Nacional de La Habana, l2 Plaza de la Catedrnl, el Parque de la Ju-
ventud y la cnlle Heredia de Santiago de Cubn, todos ellos lugares de
recreacién juvenil. Al mismo tiempo, la trova disponce de programas es-
peciales de televisidn y radio y es una de las misicas mAs grabadas en
la isla. Bl movimiento, que cuentn con artistas profesionales y aficio-
nados, tiene un amplio apoyo de organismos de gobierno y en especial del
Ministerio de la Culturz.

in los Oltimos nfios, el nmovimiento ha visto nacer una nueva generacidn
de artistas que estfin entrando n un procesc de renoviacion de los esti-
los musicales y las maneras poéticas, presentindose como una tendencis
de temdticm mAs amplin y m& concretn y reflejando de munern mis direc-
ta y menos épica la realidad actual de la revolucidn. Se ha hablado de
"épica cotidiana’ parn definir los contenidos y las fuentes principales
de inspiracifén. Algunos de los representintes mAs connotados de esta

nueva pendencia son Santingo Felid, Donato, Nabel Lépez y #nrta Campos.

‘Podriamos afirmar que el interés por la misica del continente y, en es-
pecial, por la misica surefia, ha subsistido, creando dentro del movi -
miento de la Nueva Trova la constanté latinoamerican~ que, por lo dem?s,
en ningin pais se ha perdido enteramente aunque en ~lgunos, ha perdido



fuerzn al nacer tendencins de reafirmacidén de la cancién nacional.. La
gron expansidén que ha experimentado la Nueva Trova en casi todos los
paises; es también un factor que ayuda a la integracidn general de la
masica popular. Esta, como la literatura en su época, ha ido entrando
en un periodo de concienciz latinoamericana y de gran elevacidén musi -
cal y poéticn. La Nueva Trova ha sido la heredera de 1a antigua trova
cubann, pero también de lo mejor de la misica latinoamericana Y se ins-
crivbe entre los logros mas felices de 1la renovacidn cultural popular de
América Latina.

La MNueva Trova, a diferencia de la cancidén surefin, se enmarca mucho mas
en lo que en el principio de nuestro trabajo hemos llamado misica popu~
lar. La cancidn surefla, mucho més apegada al folklore, manifiesta un
grado mucno mayor de dependencia de los circuitos especiales de difusidn
que ella misma ha ido cresndo. Por eso, la Nueva Trova ha tenido mucho
mis facilidades de difusidn en sus formas mas populares a pesar de los
problemns de aislamiento cultural que la situacién de bloqueo que Cuba

estd sometida sunone.




B 4 LA NUEVA CANCION EN NICARAGUA,COSTA RICAH

¢ PUERTO aICO

La Nueva Cancidn nicaragliense es indisociable Hs acontecimien—
tos politicos y sociales que han tenido lugar enel pais en la Gltima

década. Pero como todos los movimientos nnteriores, ella nace de u-

na primera base cultural puests por el desarrcllo nin incipiente de

una misicAa popular nacional. Esta Gltima tiene, como en otros lugares,
sus raices en la misica indigenn y espafiola que, en este aiglo, después
de haber pasade por diversas fases, da lugor 2 lo que se ha 1lamado

“son nica' que es el tipo de cancidn mAs tipica de Nicarngua, ,5u verda
dero inventor y primer difusor es el artista Camilo Zapata quién, basAn
dose en la marimba ' nicaragliense se preocud de crear un verdadero estilo
de cancidn popular netamentce nacionnl. B3u obra precursora serda el pun-
to de partida de la nueva misica nicaragiense. A este esfuerzo se han
unido los trabajos de investigacidn de diversos cultores de 1o misica
folkldérica, entre los cuales sobresale S~lvador Crrden=l, hermano del
poeta y muy serio recopilador, que dedicd su vida al redescubrimiento

de los surcos perdidos de la misica de su pais. En el plano de los ar
tistas populares, quien le abre los caminos =l nuevo movimiento, quien
comienza su carrersa como difusor folklérico para pasar después a la com
posicidn de canciones basadas en él, es Carlos iejin Godoy que, en com-
paiiia del periodista y entusiasta conocedor de la masica latinoamerica—
nz, Wilmor Ldpez, recorre su pais buscando las melodias perdidas que des
pués cantarid en sus actuaciones. fs en la obra de este cantautor que
encontramos el primer punto de referencis del nuevo canto nicaragiense.
En 1870, su cancidn “Anforas campesinas’ y despuds "Rancho' atraviesan
todas lns barreras de la censura abiertn y solapada para llegar a los
oidos de su pueblo con las nuevas ideas gue germinan por todos lados.
Mas adelante y npartir de esta experiencia, irdn formindose otros con-
Juntos e irén surgiendo otros artistns con idénticos propdsitos. En es
tos inicios, tendrizmos que nombrar al tric de los herminss Dusrtce y al
hermano de Carlos rejin, Luis Enrique, que pronto pasard o ser uno de
los cantautores més renovadores del movimiento. Bl comenzird su carre-
a artistica en Costa Rica, y, como otros artistas nicarnglienses, resi-
dird alli durante algunos asos.

La cancién nicaraglense 2 través delos hermanos Mejiz, vivird un proce-
so de radicalizacidn paulatina que la va acercando, a medida de su evo-—



lucidn, al proceso revelucionario que hn conmovido.al ‘pais en los Glti.
mos nflos, hnsta transformarse en los dias de -la ofensiva final en uno
de los elementos mis importantes de 12 agitacidn poatridtica. Cancio-
nes como ‘Lo tumba del guerrillero, 'Las: campesinas del Cud', "Rompe
el arodo, rompe' y muchas otrag, acompafinron la lucha del pueblo nica-
ragiense, transformindose en los simbolos musicales de este proceso.
En esto, la cancidn nicarag®nsesigue la antigun tradicidén de la misi-
ca popular latinoamericana y en especial la experiencin de sus dos an-
tecedentes mis cercanos por su espiritu de politizacién : la cancidén
chilensn y la cancidén cubana.

En meaio del proceso de reivindicnciones nacionalistas y de abierta lu
cha socinl, en 1375 se cred la Federacién de Talleres de Sonido Popuj
lar, agrupacidén que unird n todos los principales grupos formados has-
tn entonces. La necesidad de esta organizacidn venia exigida por el
amplio movimiento de masas surgido en torno a la cancidén en los medios
estudiantiles y universitarios, que fueron los mAs adictos a este tipo
de misica popular. En esa época, los grupos y solistas logran reunir-
se en las plazas, en las calles y otros lugares pablicos, en patios de
colegios y universidades, pars improvisar conciertos de agitacidn y can
tar las nuevas cancionés que iban interpretando el movimiento social.
Asi van naciendo diversos grupos protagonistas de la cancidn nicaraghen
se como, por ejemplo, "8 de noviembre', “Igni Tahuanka', "Pankasén' 'y
otros que siguen emla vanguardia de este movimiento.

En 1876, la fuerza que toma la lucha insurreccional obliga a la mayo-
rin de estos jovenes artistas a entrar a jugar un papel més directo en
elln y muchos de ellcs se enrolan en las filas revolucicnarias. Algu-
nos seguirin en ellas hasta abandonar completamente la -cancién para a-
sumir responsabilidades en el proceso social, otros volverdn al canto y
seguirdn creando hast hoy diz. En esa misma época, se produce un tra-
bajo de gran importancia para el futuro de la cancidn nicarngfense, la
Misa Campesina de Carlos Mejin Godoy, gue seé transforma en el primer
gran éxito internacional de este movimiento y el comienzo de su difu-
sién masiva hacia los paises de lengua hispana. Como ¢s natural, du-
rante todo el periodo revolucionario, la cancidn sufriri un proceso de
franca radicalizacidn, acentudndosc cada vez mAs sus dspectos mAs dHgi-
tativos, - ‘ L

Hoy dia, después del triunfo! de la revolucidén sandinista, la Nueva Can-
cién nicaragiiense ha conocido una gran difusidén a niveles nacionales
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e internacionales. FElla ha llegado a ser muy conocida soore todo en
los paises de América Central y aunque la anima un espiritu nuy uni--
tario, se perfilan en ella dos corrientes o lineas de trabajo : la
primera estd dada por los artistas que continlan manteniendo el espi
ritu de agitacidén y de difusidn de las ideas e ideales nacionalistas
y revolucionarios del proceso. La otra linea, més amplia, agrupa a
los creadores y cantautores de los Talleres de Sonido Popular, cuyas
iniciativas tienen un cariacter cultural y cuyo trabajo se orienta ha
cia una mayor elaboracién formal. FEn todo caso, estas dos propues’ -
tas no se excluyen, sino que son complementarias, pues en su totali-
dad, el canto nuevo sigue férreamente unido al proceso revoluciona -
rid.

Hay dos organismos oficiales que trabajan con los artistas : INIGRAC
(Empresa Nicaraglense de Grabaciones Culturales), dirigida por Luis
Enrique ilejia Godoy y ENIARES (Empresa HicaragGense de Artistas y Es
pectédculos). Ademds, la mayoria de los artistas tiene también lazos
directos con los organismos de masas, que son los organizadores més
frecuentes de los espectaculos. '

Los Talleres de Sonido Popular se organizan en comisiones de trabajo
y estudio y se dedican también a la investigacidén folklérica, Tie -
nen instructores de canto y de misica y, en general, sus artistas se
mueven en un circulo de aficionados. Este Gltimo caracter no menosca.
ba su calidad, sino que se refiere Onicamente al hecho de que su tra
bajo no es remunerado. =

Los grupos més importantes, ademds de los citados, son: Grupo Pueblo,
Grupo Trova, Dio los Voluntarios y los chilenos Victor y Alejandra,
gque se han transformado en los transmisores de la experiencia de la
Nueva Cancién chilena en Nicaragiia, pasando a ser parte del movimien-
to nicaragliense por el contenido de sus canciones.

La difusién de la nueva misica nicaragliense se hace a través de los
canales regulares y todavia no existe ninguna politica definida res-
pecto a ella por parte de los organismos concernidos. tHay varios pro
gramas de radio y televisidn que difunden esta misica junto a la Nue—
va Cancién de los demds paises latinoamericanos. Una de las iniciati
vas_més interesantes que ha emprendido el WMinisterio de la Cultﬁra ;
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que cuadran con los objetivos de la Wueva Cancidn nicaragliense. es la
realizacion del "Atlas Cultunhal del pais®, trabajo en el que estan par
ticipando un buen nimero de especialistas de la wmGsica folklérica. Se
trata de una investigaciodn completa sobre las diferentes expresiones
de la cultura popular nicaragliense, con el objeto de recopilar de una
vez por todas, las fuentes y las raices nacionales.

Por otro lado, el movimiento de la wueva Cancidn recibe un importante
apoyo del movimiento juvenil orpganizado que, a través de las Juventudes
Sandinistas, ha creado la agrupacién cultural juvenil maAs importante
del pais, que lleva el nombre del joven poeta nicaragliense, Leonel Ru-

Zama.

La tueva Cancidn nicaragdense debe Loy dia superar la etapa de la agi-
tacién para consolidar sus valores culturales y artisticos. Ningin mo-
vimiento se puede sostener solamente en sus valores politicos y éste,

por su profundo ascendiente popular y por sus valores folkléricos y cul

- turales, tiene suficientes elementos como para llegar a ser la corrien-

te principal de la masica popular del pais.

Otros movimientos importantes en américa Central son los de Costa Rica
y Puetto Rico. &l primero, con un admiraple desacrollo orgénico, se
na constituido como movimiento desde hace varios ahos y tiene muchos lﬂ
zos con la cancién nicaragliense. Los artistas mis relevantes son el
Grupo Tayacén, bmilia Prieto y los conjuntos viva Voz, Uxmal, Inti hua-
si, frome, Centroamérica y Taller Aclstico. Ll principal impulsor del
movimiento es el cantor y poeta Adridn Goizueta y su grupo experimental,
La cancién costarricense se enriquece por la especial ubicacidn del pais
en el centro de américa Central, que le permite recoger toda la tradi -
cién de la nueva misica lalina y unirla a la fuente de misica negra pro-
ola del Caribe.

2l movimiento portorriguerio es tan antiguo como sus movimientos hermanos
del sur. ilijo de una larga tradicién musical, podemos encontrar en &l u
na especie de sintesis entre las corrientes folikléricas sudamericanas y
las corrientes de la misica popular cubana. Ya en el siglo XX comienza
la eclosidén de misica jibara, que serd el verdadero comienzo de la misi-
ca popular portorriquelia. Esta misica campesina tiene raices espanolas



y se interpreta con la guitarra llamada ‘“bordonuda®™, el guiro y el
cuatro. FIlla serd casi totalmente abanaonada durante la invasidn no
teamericana y solamente volvera a aparecer en este siglo en los arios
cuarenta, acompailada de la musica negra costeila que empieza a tener
cada vez més importancia y cuyos ritmos principales son la bomba y la
plena. De estas misicas, mas aquellas que provienen de la tradicidn
musical burguesa del siglo pasado como la danza y la contradanza (md
sicas de saldén), se origina la actual mGsica de Puerto Rico.

La cercania de USA, ademds de los intercambios culturales de todo ni-
vel que provienen de las corrientes migratorias de un lado y de otro,
hacen gue la misica norteamericana también tenga una gran influencia
sobre ella.

La Nueva Cancidn portorriqueiia surge a fines de la década del sesenta
y sus principales protagonistas son doy Brown, Aires Bucaneros, Anto-
nio Gobaén “El Topo', Andrés Giménez, Pepe y Flora Santiago (Tahone),
Silverio Pérez ( tlaciendo Punto en Utro 3on), hoel Hernandez y otros.
Este movimiento de gran importancia en la zona caribeiia llega a tener
influencia en la salsa neoyorguina a través de algunos artistas como
Danny Rivera y Lucecita Benitez y es actualmente uno de los mAs promi-
sorios movimientos de la cancidn popular en América Central.
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9. LA MUEVA 1IUSICA POPULAR BRASILEINA

La misica brasilefda, como la cubana, es una de las que méds han teni-
do éxito en el mundo. Desde comienzos de siglo, época en la cual co
menzaron a difundirse en Europa los primeros ritmos carnavaleros del
Brasil, su influencia no ha cesado hasta llegar a la década del seten
ta, en la cual, con el surgimiento del hossa nova, se transforma en u
no de los componentes principales de la misica popular internacional.

El movimiento de la hueva Misica Brasilefia, como casi todos los demés
movimientos de América Latina, aparece a fines de los arios cincuenta
y comienzos de la década del sesenta. Si bien entre ellos no hay ni
relaciones de filiacidén, ni influencias, como sucede con el resto de
los movimientos, el fendémeno brasileiio, por sus caracteristicas bdsi-
cas, corresponde de manera general a lo que hemos llamado hasta aqui
Nueva Cancidén. 3in embargo, como éste toma connotaciones muy particu
lares, nos vemos obligados a hacer algunas indicaciones especiales.

Durante la época de su nacimiento, que corresponde al periodo inmedia
tamente anterior a la dictadura militar y a los ailos que cubren a esta
misma, el Brasil vivié un momento de paulatino aislamiento respecto de
los demas paises latinoamericanos, entonces sacudidos por fuertes lu-
chas y oposiciones. ©Lsto se traducird en una evolucidén un tanto sepa-
rada de lo que ocurre en el resto de 4América Latina, pues aunque los

sectores intelectuales y artisticos siempre han sido un factor integra
cionista, la falta dé informacién y de relaciones concretas hard gue

la cultura popular brasilena se vuelvaisobre si misma. La misica del
Brasil, en épocas anteriores, habia llegado con gran fuerza al resto

de los paises de América : el baidn y. la samba, ligados a la fiesta de
carnaval, se extendieron con gran rapidez enlos afips cincuenta e inclu
so en algunos paises como Venezuela, por ejemplo; su-.atractive fue tan
grande que llegaron a instalarse en Caracas escuglas de samba, segin

los modelos cariocas y con profesores brasilefios. - Esta. influencia .se
detiene durante los afios de la dictadura, haciendo dificil- todo posi -
ble intercambio. Por otro lado, en sentido inverso, la presenciadela

iy
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misica de los otros paises en el Brasil, ya bastante debilitada, de-
creacid atn més, llegando @ ser completamente desconocida la tenden-
cia nueva de los afios sesenta. Habréd que esperar el término de la dic
tadura del General Geyser para que por fin comience a despertarse de
nuevo el interés por lo que se hace mas alla de las fronteras, solamen
te en estos Gltimos afios han comenzado a conocerse en el Brasil los’ nom
bres de Atahualpa Yupanqui, de Violeta Parra y de otros grandes artis—
tas de la Nueva Cancidén Latinoamericana.

Es verdad que el Brasil siempre ha tendido a ser um realidad en cierto
sentido auténoma y la enorme riqueza y diversidad de sus manifestacio-
nes culturales lo na empujado a un cierto aislamiento natural respecto
de los demds paises de América Latina. Algunos han llegado incluso a
preguntarse si el Brasil pertenece o no a la unidad cultural que for-
man los paises de origen hispano. ©Si bien, a partir de un tema tan cir
cunscrito como el nuestro, no podemnos arrojar grandes luces sobre este
problema, es bastante sorprendente la correspondencia que existe entre
el movimiento de la Cancién Popular brasilefia y los demAs movimientos

a que hemos hecho referencia, lo que nos llevaria a pensar que esta uni
dad cultural es real. : =

Naturalmente, en Brasil la Nueva Cancidén toma un cardcter muy particu-
lar: en primer lugar, porque surge dentro de la misica popular comer-
cial, y en este campo gana terreno hasta imponerse defintivamente. No
crea enteramente su forma de difusidén como ocurre en otros paises, si
no que va ocupando y apropidndose de los canales ya existentes, a pe:
sar de todas las dificultades que le impone la situacidén en que nace.
Por otro lado, porque sin confundirse con la misica comercial propia-
mente tal, le disputalas-preferencias del piblico en su propio terre-
no, elevando el nivel de la misica popular sin dejar de ser un movi-
miento de masas. Para ello, va asimilando creadoramente los aspectos
de la misica extranjera gue puedan servirle y, sin perder su caréacter
tipico, se transforma en un producto musical con gran éxito en todo el
mundo. Al mismo tiempo, se politiza, pero sin pasar a las formas agi-
tativas de la cancidén, lo cual le permite jugar un papel en la lucha
popular sin sectarizarse. No surge ademis sobre la base del folklore,
sino sobre el cimiento de la misica popular brasilefia ampliamente in-
‘fluida por las corrientes de la misica moderna, principalmente el jazz.
A lo largo de su trayectoria, nunca pierde su base de apoyo en los sec
tores juveniles, intelectuales y capas medias de la poblacién. Es un
buen ejemplo de las posibilidades de expansidén de un movimiento que rei
vindica valores culturales : en este caso, el arraigo nacional y el va
lor estético de la misica y el texto. 'y
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La cancidn popular brasileiia es un mundo inagotable que dificilmente
podriamos penetrar en estas pocas péginas. Sus origenes provienen
del siglo XKVIil, fecha en la cual comienza a surgir en Brasil una mg
sica que se il]cken(ll claramente de todo lo que viene del continen—
te europeo. Tan poco tiene que ver con lo que viene del otro lado
del océano, qgue cuando ella comience a ser escuchada en Portugal, es
candalizard a sus auditores por la sensualidad de sus ritmos ¥ la au-
dacia de sus textos istas primeras canciones brasileiias son las fa-
mosas wodinhas’ y marcavén con su sello toda la historia de la misi-
ca popular del pais en el siglo XIX. ©3u desarrollo culminard en la &

poca romantica, transformindose en una de las misicas populares de ex
presion mas deourada en el continente por el aporte poético que a e —
lla hacen los poetas cultos Istas modinhas son como las primeras can

ciones de texto; junto a ellas existen también los rimos nacidos de ne
gros y mulatos, que son misicas de baile y que dan lugar al “lundg" ye8
pecie de sintesis entre las batucadas y el fandango espafiol. Aflnes
de siglo, surgird el "maxixe", suerte de polka brasilefia estilizada
por los conjuntos de “choros’' y que vale como primera expresidén surgi-
da enteramente del pueblo. FElla se incorporard con gran éxito a la ma
sica de carnaval y llegard a conquistar el Paris de comienzos de si-
glo. Junto a ella, la misica instrumental mds importante es el '"cho-
ro', llamado asi por el tono melancdlico de sus continuas modulaciones
tocada por la flauta, el clarinete y algunos instrumentos de cuerda y
proveniente también de la polka. BLsta misica languida y profunda se
alzard hasta sus expresiones cultas en la misica inmortal de Villalo-
0os, Desde fines del siglo pasado, comienza a adquirir cada vez ma -
yor importancia dentro de la misica popular brasiletia, la misica de
carnaval que en su despliegue, conducird hasta el mayor acontecimien-
to popular de esta corriente, que es la creacidn de la samba y de la
marcha. La primera, surge en 1915 y se impone rapidamente sobre to-
das las demés masicas de fiesta y de balle, llegando. a ser la misica
inds tipica del Brasil. Losg principales misicos asociados a ella son
sinho el Rey de la Samba, Careca, Caninha, Donga, Pixinguinha, etc,
Hasta el surgimiento del bossa nova, ella serd la imagen internacio-
nal del Brasil en el terreno de la misica.

~La corriente de renovacién de la misica popular brasilefla, que se igi
cia a fines de los allos cincuenta, surge en una cierta oposicidn res
pecto de esta misica de carnaval. El Brasil ha experimentado un cam-
bio notable en su desarrollo econémico y las ciudades principales,Rio
de Jdnelro y Sao Paulo, han crecido espectacularmente. La guventud,




mucho mejor informada que antes, busca una expresién que la identifi-
que mas certeramente, la clase estudiantil ha crecido enormemente y
las capas medias llegan a tener un gran peso en la vida social y eco
némica del pais. Dentro de los jévenes misicos, abiertos a las nue-
vas corrientes de la misica europea 'y norteamericana, comienza a te-
ner gran influencia el jazz y los sectores intelectuales despiertan
al espiritu latinoamericanista que ha traido consigo la revolucidn cu
bana, que no deja de tener fuertes influencias en la peligrosa situa-—
cién brasilefia de esa época. Producto de toda esta situacidén comple—
ja, comienza a surgir una cancién de texto muy diferente a aquella
cancién construida Unicamente para bailar que,hasta e¢se entonces, co-
paba la creacién; poplar. Las capas estudiantiles empiezan a buscar
su propia expresién y de jévenes misicos vendrén las primeras inicia-—
tivas renovadoras. Asi es como nace el!bossa nova.

1 bossa nova nace en Rio de Janeiro, en Copacanana, en los barrios
donde vive la mediana burguesia y la gente de vida méas acomodada y
busca diferenciarse de la misica de percusidn sin texto y de la imGsi-
ca con texto puramente romantico y sentimental gue venia de la tradi
cién roméntica y cuyas mAs altas expresiones en américa Latina han
sido el bolero y el tango. Bossa quiere decir balanceo y esto no sg
refiere tanto a un nuevo movimiento coreografico, sino a las sincopas
caracteristicas del acompafianiento de guitarra, que es el instrumerito
mas propio del nuevo estilo. E1 bossa nova es una misica sencilla que
a veces utiliza la voz como instrumento, que se acompaliia por pequerios
conjuntos y que tiene un contenido intimista, donde el texto a. veces
es- tan importante como la misica y el ritmo y que huye de toda la
exaltacién de la misica de carnaval, Su nacimiento data de 1956 y los
grandes nombres asociados a ella son : Nara Leac, en cuya casa, se di-
ce, nacidé el nuevo ritmo, Joao Gilberto, a quien -se da como su inven-
tor y maximo exponente, Antonio Carlos Jobim y otros. Todos estos mé
sicos tienen una gran admiracion por las corrientes jazzisticas de la
época, principalmente 21 bee boy y ¢l blues y esto explica que uno de
los primeros paises en abrirse al bossa nova serd Estados Unidos. La
consagracién de esta misica en Mueva York serd el famoso recital del
Carnegie tlall en 1961 y, en el mundo, el disco de Stan Getz que sera
paradéjicamente el disco de misica brasileiia mas vendido en el mundo.
Una de las caracteristicas principales del bosaa nova seria la incorpo
racién de la poesia culta en sus textos, que permite que grandes poe:
tas brasileilos aparezcan como letristas y se incluyan en &€l movimien-
to. Es el caso de Vinicius de loraes, 'que serd quien alcanzaré mayor
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reputacién., Otro nombre importante de esta época primera es ¢l com-
positor y guitarrista Baden Powell.

Los primeros que aceptaron esta misica en el Brasil fueron los estu-
diantes. Al principio, el hossa nova aparecia como una expresidn bas
tante elitista, que se tocaba en cabarets a la moda para una Jjuventud
elegante e intelectual. Sélo.después del afio 61 y con el triunfo en
Estados Unidos, comenzd a adquirir importancia en el pais y en todo
el mundo. Una linea que en este sentido tuvo gran éxito fue la de Ser
gio Mendes.

Los afios de iniciacidén del bossa nova fueron los que precedieron in-
mediatamente el golpe de estado, aflos de grandes luchas sindicales y
de mucha efervescencia estudiantil que no tardarian en comenzar a in
fluir los textos de la nueva misica. Comenzd a perderse el intimisF
mo de los primeros momentos y nacié una temdtica social donde se entre
gaba una visién un poco idealizada y paternalista del negro de la fave
la y del trabajador de los suburbios. En otras canciones, apuntaba un
compromiso mas profundo, como en El Funeral del Labrador de Chico'Bua{
que de Holanda, aunque en ningln momento podamos calificar estas obras
de Y“politicas™. '

Hasta 1964, este movimiento renovador todavia no es muy fuerte. Las
Gnicas artistas que tienen gran popularidad en el pais son Nara Leao
y Elis Regina, ya entonces capaces de movilizar grandes auditorios.
gste mismo afio es el del golpe de estado, que provoca una grave con-
mocidn en la misica naciente.

Como el movimiento no tiene todavia fuerza para sostenerse en si mis~-
mo, busca el alero del teatro musical que, en ese momento, es mucho
més fuerte y muchos de los compositores comienzan a hacer misica de ba
se para ciertas piezas de linea social. Asi nacen obras que tendran
una gran repercusién musical y teatral al mismo tiempo, como Libertad
Libertad, Opiniao y otras, Poco a pocb, la censura comenzard a perse
guir las letras y los creadores tendrén que inventar innumerablestru-
cos para eludirla.

A partir del afio 65 y 66, se producird un hecho de gran relevancia pa-
ra el futuro de la cancién brasilefia. Las grandes cmpresas de televi-



sién, Tupi y Record de Sao Paulo, que necesitaban panar zspectadores
en los medios juveniles, comenzaron a organizar grandes festivales
de la cancidn que pronto llegaron a tener el carédcter de verdaderas
competencias nacionales y en los cuales participaron los mejores ex-
ponentes de la Nueva Cancidén Brasilciia. ©n e¢llos comenzard a hacer-—
se publica la obra de toda una nueva generacidén de cantautores como
Chico Buarque, Caetano Veloso, Edu Lobo, Gilberto Gil y los bahia -
nos Maria Bethania, Gal Costa y otros. Estos festivales cumplieron
ampliamente su cometido, pues en poco tiempo lograron que toda la Jju
ventud se sintiera comprometida con la cancidn : durante seis meses
se proponian los temas en la radio y comenzaba el certamente que, co
mo el fatbol u otros especticulos masivos, atrala féacilmente la aten
cidén de todo el mundo. Como la juventud no tenia otras posibilida -
des de movilizacidn, la cancidén llegd a transformarse en el vehiculo
principal de sus inquietudes. Dec toda esta época surgieron cancio -
nes bellisimas y tal vez ella sea uno de los momentos més ricos de la
historia musical popular del Brasil. Los festivales se realizaban
en-el cine;a Paramount de Sao Paulo que albergaba n miles  de jovenes
que concurrian a aplaudir a sus masicos favoritos. La competencia
‘1llegb a tener tal magnitud, que terminé realizéndose en grandes es-
tadios., Por esa misma época, la bossa nova conocid también una im-
portante difusidén a través de un programa de radio hecho: por Elis
Regina, que llegd a ser uno de los més escuchados del Brasil. Asi,
esta misica llegd a conocerse en toda su diversidad y a tener el ca
rdcter de un movimiento masivo.

Esta misica, como ya lo hemos dicho, a pesar de algunas tendencias
que. comenzaron a ser llamadas impropiamente '¢ancidén de protesta®

no tenia un contenido politico abierto, aungue poco antes de la dic-
tadura se habia visto surgir algunas canciones més radicales. 3in
embargo, a pesar de que nunca ha habido en el Brasil una misica po-
litica identificada como tal, las autoridades comenzaron a sospechar
cada vez mids de la orientacidn del movimiento. Las Unicas canciones
que podriamos considerar més cercanas a un compromiso son las de Ge-—.
raldo Vandré, cuya importancia principal estd en la originalidad y be
lleza de sus textos. Esta misica, basada en- la tradicién del nordes-:
te del Brasil se impuso con gran fuerza en los festivales de esa &po-
ca y llegd a tener tal empuje simbdlico, que el autor fue expulsado
del pais en 19069.

‘En 1966 y 1967, surgird un movimiento contrario ol bossa nova e in-—
fluido por el auge del movimiento hippie, gue alcanza a tener su ex-—
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presidén en el Brasil. BEsta tendenciea, acusa al bossa nova de ser
una misica acomodada, que no contesta nada y asimilada a la burguesia
nacional, es lo que se llamd ”LFOQlCdlLumO' &l tropicalismo alcanza
un gran auge a pesar de la nueva ola de represidén wurante el aflo 6&,
que practicamente termina con la evolucién del teatro comprometido cu
yos sectores mAs importantes son acallados o expulsados del pals. A
partir de ese entonces, la cancién brasilefia quedard dividida en tres
tendencias : el bossa nova, el tropicalismo y una tercera, que es la
mis tradicional y cuyo méximo exponente es el cantante Roberto Carlos,
que sipue la linea romdntica popular de fuerte tradicidén en el pais.
Este Gltimo movimiento se¢ ha llamado “la joven guardia’.

En 1968 se dicta el acta institucional N° &, que legaliza la censura
¥y cuyos resultados, muy graves para la cultura popular, obligan a mu-
cha gente a salir del pais. La censura tiene su sede en brasil y de-
pende del Ministerio de la Comunicacidén Social por ella tienen que
pasar necesariamente toda obra de teatro, toda cancioén y, en general,
toda manifestacién artistica que le dirija la palabra a un publico.

asta censura funciond sin ningin criterio muy estricto,

dejando pasar a veces, en la cancién, lo que prohibia en el teatro o
en el cine, pero causd estragos porque dejdé en manos de funcionarios
el desarrollo de la cultura popular nacional.

En realidad,
no sicmpre muy avezados,

Ejemplo de esta situacién de crisis interna y de violencia es la hig-
toria pefsonal de muchos artistas. Chico Buarque, por ejemplo, tiene
gue ir tantas veces a las comisarias para responder a los 1nterropato
rios policiales, que al final optaréd por salir a talla, donde residi
ré algin tiempo, Gaetano Veloso i‘Gilberto Gil son @ncarbclaaoa y o
bligados a salir a Londres, donde Plud“ su exilio. Educ . Lobo sale a
bstudos Unidos a estudiar misica y Vandre tendrd que vivir varios afios
en Chile y en Francia. Durante todo este tlcmpo,_entpb el 69 y el 72,

se producird un verdadero vacio cultural en el cual las empresas de dig
cos y los medios de comunicacidén de masas aprovecharan para invadir el
Brasil con misica norteamericana., A pesar de los intentos por reavivar
la cancién internacional con grandes festivales cuya finalidad serd re-
emplgﬁap a los anteriores festivales nacionales, esto no tiene ninguna
consecuencia de importancia. S$6lo a parfir del aflo 71, fecha en que co
mienzan a volver los artistas brasilefdos, se comenzard a producir el fe
némeno de recuperacidén de la misica popular nacional. Uno de los pri.--_~
meros en volver serd Chico Buarque, que con su disco Construccidn, vuel
ve a mostrar la voz de esa juventud que llevaba callada durante méas de
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tres afios. Posteriormente vuelven Gaetano Veloso y Gilberto Cil y se
restablece la situacidén de la época de los [estivales, aunqgue ahora la
cancidén, principalmente en log textos de Chico Buarque, alcanzard un

sentido francamente or%tico.

Un fendmeno altamente positivo que se produjo en los afios del vacio
cultural, fue la rehabilitacién delos viejos cantores cuya obra en ver
dad habia sido la raiz de todo el movimiento de misica poética y que,

hasta entonces, no habiansido reconocidos. FEs el caso de Dorival Caym
mi, gran poeta popular de Bahia, cuyos cantos de pescadores y de hom-

bres de la tierra sobre motivos folkléricos, lo transforman c¢n uno de
los padres de la Nuecva Masica brasilefia.

La rehabilitacién de los mas importantes misicos de la época de los fes
tivales, que ahora tuvo un cardcter nacional, demostrd que el pueblo
brasileiio seguia queriendo su propia misica y es asi como ciertas ini-
ciativas tendientes a la revitalizacién del folklore, tendran también
un enorme éxito. Es el caso de Marcus Pereira, que crea un sello de
discos y comienza a editar misica del nordeste
no de los grandes boom de la misica brasilefia.
de Recife el quinteto Violado que explotard la

que se transforma en u
Mas adelante, vendra’
misma veta.

A partir de 1972, va naciendo una nueva generacién de masicos. Son Jjé
venes muy influidos por la misica anglosajona de los afios sesenta y en
especial por conjuntos como Los Beatles. Por otra parte, también recl
ben el influjo de la misica nordestina. Se trata de una generacidn
formada en la censura y para la cual la palabra en si misma ha perdi--
do su importancia. Por esta razén, la voz no scra ya sostén de un tex
to, sino un puro sonido y la misica pasard a ser la protagonista indis
cutida de la cancién. Los més importantes representantes de esta nue
va tendencia son Milton Nascimento, Gismonti y Hermeto Pasual. Ellos
se volverén de una manera mucho mAs profunda que sus predecesores ha-
cia las raices folkléricas, recreandola con los
nicos. El jazz, que siempre estard presente en
lefia por sus raices negras, aqui también tendré

instrumentos electré-—
la Nueva Masica Brasi
una gran influencia.

En ¢l 74, surgen varias canciones contestatarias en torno al teatro,
restableciéndose asi también el vinculo perdido entre éste y la can-:
cién, Las obras mis importantes son Un Grito Parado en el Aire de Vi
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nicius de ioracs y Calabar, de Cnico Buarque. Ksta Gltima fue pro-
hibida el dic de su estreno, a pesar de haber pasado previamente to-
das las etapas de la censura. La influencia de Chico comienza a crear
una linca en la obra de misicos mAs jovenes que también comienzan ?
hacer canciones criticas, como por ejemplo, Gonzaguinha, Luis Melodia
y Melchor.

A pesar de todas las limitaciones impuestas por la censura, la nueva
misica tuvo un éxito sin precedentes y ni la radio ni la televisidn pu
dieron, ¢n ninguna época, cerrarse completamente a ella. Una de las
iniciativas para responder a la censura fue la realizacién, durante los
arfos 76,77 y 78 de recitales masivos e¢n las universidades y otros lu-
gares de concentracidén juvenil. Asi nacidé lo que se 1lamé el '"proyec-
to Pixinguinha® que consistia en dar recitales vespertinos y gimul téa-
neos en siete ciudades importantes con lo cual, ademés, se combatia el
centralismo.

La cancidn brasilefia se alza como una de las més exitosas expresiones

de misica popular del continente latinoamericano y hoy dia estd vivien
do su etapa de integracién, abriéndose a las experiencias de los demas
paises latinoamericanos e introduciéndose por derecho propio a la uni-
dad del movimiento de la misica popular enel continente. Su fuerza de
penetracién en el mercado internacional de la mGsica popular no ha ce-
jado llegando hasta invertirse el movimiento de influencias entre ella
v la misica norteamericana. Hoy dia hay una gran corriente dentro del
jazz basada en el bossa nova y ha llegado a ser normal que los grandes
cantantes o conjuntos de misica popular e¢n el mundo interpreten masica
brasilefia. Ella se difunde ampliamente a través del cine, del disco y
de la radio y su evolucidn es seguida por miles de entusiastas audito-
res en todo el mundo. Lo extraordinario es que este interés no se ha
detenido en la misica que Brasil produjo en los afios sesenta y setenta
sino que sigue mAs o menos de cerca su evolucidn actual. Hasta el mo

mento ella sigue siendo el fendmeno mas estudiado por los musicodlogos

y especialistas dando lugar a una extensa bibliografia.

La cancién brasilefia realizé la hazaila de transformarse en la misica po
pular de mayor y mejor acogida en su pais precisamente en un momento en
el cual la expansidén de la misica anglosajona producia estragos en otros
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puntos del globo al copar completamente los circuitos de la misica
Jjuvenil. Hoy dia el Brasil, sin necesidad de medidas proteccionis-
tas ha logrado concitar el interés de todos los sectores de la pobla
cidén sobre su propia produccién musical asegurando incluso un im -
portante desarrollo de las industrias nacionales que giran en torno
a la misica popular, llegando a ocupar el cuarto lugar en el mercado

internacional del disco sin echar mano desmesuradamente a la cancién
extranjera.



10, CONCLUSIONES®S

En e¢sta historia muy suscinta gue hemos hecho de los acontecimientos
més relevantes de la Nueva Cancién en los paises tratados hemos ido
encontrando alpunas conclusiones sobre las que no insistiremos dema-
siado. = Aunque lo dicho sigue’ Gnicamente las lineas generales de un
desarrollo mucho mds complejo y ademés no trata de lo sucedido en al
gunos paises importantes como Colombia v Panamé donde,también exis -
ten manifestaciones de Nueva Cancidn podemos extraer de ello algunas
ensefianzas importantes sobre sus caracteristicas generales.

1. La primera conclusidn es que 1a Nueva Cancién en América Latina
es un fendmeno vivo, en plena evolucidn y cuya historia no esté
cerrada. Este movimiento en expansidn se manifiesta en todos los
paises adoptando formas nacionales segin las tradiciones locales
y amoldandose a las condiciones histéricas y sociales en las cua
les surge.

2. Una segunda conclusién es que este movimiento tiene un carécter
continental presentandose como una de las pocas expresiones ar-
tisticas que han dado lugar a una expansién tan amplia. Estacua
lidad es concientemente asumidée por los artistas que participan
en 61, quienes tienden & buscar relaciones e intercambios de ex-
pericncias hasta llegar en algunos casos a 1a elaboracién de tra-
bajos artisticos en comin. Aunque todavia esto no tiene ninguna
expresién en organismos culturales o gremiales a nivel continen-—
tal se puede constatar una busqueda en este sentido pues los mo-
vimientos nacionales ya han comenzado a tomar iniciativas en ssta
direccidén. Con seguridad los préximos afios verAn nacer 2lgunos
eventos que confirmarin esta impresiodn.

La Nueva Cancién es ya, sin embargo, uno de los factores mis efi-
caces de la integracién cultural latinoamericana. practicamente
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todos los movimientos nacionales son a la vez difusores de la

cancion renovada de los demds paises y es a través de ella que
los diferentes ritmos folkldricos y tradicionales han comenza-
do a ser masivamente conocidos. 5i hoy dia un conjunto de mi-
sicos cubanos puede interpretar una samba o un solista chileno
cantar una guajira es principalmente gracias a este movimiento
de intercambio que cada dia crea nucvas condiciones de unidad

cultural.

La Nueva Cancién existe en el cspacio entre misica popular y g

sica folklérica acercéndose mis @ una o a otra seglin sus expre

siones nacionales. Sus formas de existencia concretn se Aproxi
ma mis a la masica popular pucs se¢ dirige al gran pablico y se
apropia de los medios de difusién tradicional cuando puede ha -
cerlo. Pero su propésito nacionalista la vincula también con el
folklore transformandose e¢n algunos casos en un importante fac—
tor de su difusidén masiva. En aquellos paises donde no se da es
te fendmeno de todos modos hay una intencién de darse apoyo en
la tradicidén musical popular.

La Nueva Cancidn se opone a la corriente mas abstracta de la mi-
sica ° - de mercado y aunque se dirija hacia un auditor no di-
ferenciado y en algunos casos internacional busca enraizarse y

no perder sus lazos profundos con la cultura nacional. FEn este
sentido viene a ser como una reaccién o ciertas corrientes de la
misica moderna que tienden a desarraigar la mdsica popular. Tam-
bién se opone por ello, al movimiento de penetracidén cultural
conciente o inconcientc que tiene lugar dentro de la misica por
causa del desarrollo desigual entre las industrins que tienen que
ver con este arte popular. Esta oposicidn, por supuesto, no tia-
ne el cardcter de un movimiento organizado y se realiza simplemen
te a través de la direccién que toma la creacién. En cl caso de
América Latina ¢l mayor peligro proviene de la exagerada difusidn
de la muasica de origen anglosajén.

Nueva Cancién por la variedad de su produccién recubre todos
los aspectos de la misica popular y no puzde ser definida toman-
do en cuenta Unicamente sus aspectos formalecs. Rlla existe como
misica de baile, como cancién dec texto, como misica desarrollada



cercana a las obras cultas, come cancidn contingente,; como marcha
agitativa, como cancidén intimista, como misica puramente instru -
mental, como expresidn jazzistica, etc. ete.. Retoma pues, todas
las tradiciones de la misica latina e inventa nuevas vias de evo~

luedbr,

La Nueva Cancidn en aquellos paises donde toma un caracter mas
cardcter mas cercano al folklore, desarrolla una enorme expansioén
de la investigacidn contribuyendo al redescubrimiento de las rai-
ces de la cultura popular americana. Es. por lo tanto un factor
de suma importancia en el descubrimiento de la ‘identidad cultural
y en el despliegue de la conciencia popular. FEs una de las posi-
ciones avanzadas en la defensa de lo propio gue no solamente bus-
ca resguardar lo ya recuperado sino fertilizarlo en la creacidn fu
tura.

La Nueva Cancidén es uno de los movimientos juveniles mAs importan-
tes v mds masivos del Gltimo tiempo. Surgida principalmente en
los medios estudiantiles, no ha dejado de acrecentar su influen -
cia entre los jovenes a pesar de su tremenda expansidén hacia otros
sectores de la sociedad. Ella es el mayor aporte de los sectores
juveniles a la cultura popular del continente.

La Nueva Cancidén es un movimiento donde se equilibran las expre-
siones profesionales con las de arte aficionado. BElla se asien-
ta en un inmenso movimicento de artistas amateurs que han produci
do obras tan importantes como las de la masica profesional. Es
mas, en algunos paises sin perder ninguna de las caracteristicas
gque hemos anotado, ella tiene un cardcter estrictamente amateur.
Esto desmuestra la espontaneidad de .su cometido que la aleja de
toda finalidad puramentc econdémica o comercial aitn alli donde exis
te bajo la forma de arte profesional.

Ella forma parte ademds de la historia de América Latina en los
Gltimos decenios. En todos los paises donde ha alcanzado un de-
sarrollo importante, ella se ha confundido con ¢l camino de su
pueblo transformandose en un factor de agitacidén o recogiendo la
tradicidén de las luchas patridticas y progresistas. En algunos ca
sos tomando formas criticas y de denuncia, en otros celebrando las




conquistas populares y comprometiéndose con los procesgos de reno-
vacidén., Ella no se ha quedado nunca ni en ninguna parte como una
observadora indiferente sino que ha querido tomar parte en los a-
contecimientos que marcan el duro camino de este continente dolo-
rido. No siempre ha sido comprendida la profundidad de st come-
tido y en muchas otras ocasiones ha tenido que abrirse paso a tra
vés de terribles represiones. Pero su marcha no se ha detenido
porque en definitiva sus pasos son los del pueblo. Si ella no hu
biera sido una auténtica voz del continente las fuerzas que se le
oponen ya habria dado cuenta de ella, pero es precisamente la ver
dad que ella trae, el mensaje de esperanza y de futuro lo que le
ha dado la vitalidad para soportar todas las pruebas. La Nueva
Cancidén quiéranlo o no sus detractores, quedard como uno de los
testimonios més vivos de esta época turbulenta y seguird siendo to
davia durante mucho tiempo ¢l movimiento de midsica popular mAs
consciente y mAs creador de América Latina.

* % ¢



L

Este trabajo estd basado en la experiencia personal
del autor sobre el tema, en la escasa bibliografiay

en los contactos directos con algunos de los movimien

tos nacionales. Su realizacién no habria sido posi -
ble sin la valiosa colaboracién de algunas personas
René Villanueva y Arturo Cipriano de México; Tony Pi-
nelli y Victor Aguila de Cuba; Wilmor Loépez de Nica-
ragua; Rafael Salazar de Venezuela; Carlos Manti -
11a de Ecuador; Jaime MAarquez y Ricardo Garcia de
Chile: César Isella de Argentina y Regine Mellac;

estudiosa de la misica brasilefia.
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