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PRESENTACTION

El presente trabajo se propone describir y sugerir
pistas de interpretacidn acerca del surgimiento y
desarrollo experimentado por diversas agrupaciones
artisticas populares surgidas en el pais entre 1973

y 1982. Agrupaciones que se han esforzado por recong
tituir y renovar un proyecto politico-cultural de con
tenido anti-autoritario. Ello tanto a través de su mo
do de conformacién orgénica, como de las caracteristi-
cas generales de los mensajes artisticos por ellas crea
dos o difundidos. o

La descripciédn que aci se presenta sigue un orden crono
légico,el que se ha intentado periodizar de acuerdo a
las transforma01ones internas sufridas por las agrupa -
ciones que, como se vera, son respuestas a las ocurridas
en el contexto politico global.

Esta manera de enfocar la trayectoria de las agrupacio-

nes es, por lo demds, la elegida por sus propios promo-
tores,

La informacidén usada en el trabajo se ha rescatado en
gran parte de un estudio reciente sobre el tema(*). Se
agregan a é1 entrevistas y conversaciones sostenidas con
integrantes de estas agrupaciones, ademds de la observa-
cidn directa de muchas de sus actividades pUblicas(actos,
encuentros, representaciones artisticas).

(*) "Diagnéstico evaluativo de la Agrupacién Cultural Santa Marta : 1976-82", documento
de trabajo, CENECA, 1982. Agradezco a Paula Edwards , una de sus autores, todas las
reflexiones que me sugirid para este texto.



Is PRIMER PERIODO: 1973-76.

LOS INICIOS DE LA ACTIVIDAD ARTISTICO-
CULTURAL NO-OFICIALISTA,

1. Politica, arte y solidaridad

Son ya de sobra conocidos los principales efectos que tuvo so-

bre las condiciones de vida y trabajo de los sectores populares

el advenimiento y consolidacidén del régimen militar.

Al terror y la inseguridad generalizada, producto de la repre-
sién politica, se le sumd la pauperizacidn y la cesantia pro-
ducida por la implantacién del nuevo modelo econdémico y la sis

temidtica desarticulacidn de toda instancia de reunidn, expre -

sién y participacidn pGblicas de parte de los sectores afecta-
dos.

Ante esta situacidén critica, la reaccidn de los sectores popu-

lares, en particular de aquellos nGcleos mas comprometidos en

la accidn politico-social anterior al 73, que pudieron escapar

a la prisién y al exilio, fue buscar un espacio donde re-encon
trarse.

"Perder el miedo, adguirir confianza y volver a

organizarnos. Estédbamos derrotados pero no aca
bados'.



La profundidad de la avalancha autoritaria hizo que, en un pri-
mer momento, ese espacio no se encontrara sino en la actividad

artistico-cultural. Era tal vez la Gnica esfera de la vida co-
lectiva que '"resultaba incombatible por el régimen ya que no re

presentaba un peligro que afectara su estabilidad"(1).

Surgieron entonces, casi por instinto de supervivencia, diver
sas manifestaciones artisticas en algunos circulos, especial -
mente juveniles, de clases medias y populares. Ello sin obede-
cer todavia a ningGn plan programdtico comin, al menos a una

coordinacidn organizativa.

Por lo tanto sin que tampoco esas aisladas y esporéadicas expre
siones artisticas abordaran, al menos de un modo directo, el mo
mento histdérico o la experiencia social-reciente o actual- de
quienes las producian, ni se plantearan acceder a un pGblico més
amplio, que trascendiera la mera consumisidn privada. Esas pri
meras manifestaciones artisticas respondian mis que nada a un
momento de aguda crisis vital, de ruptura de los destinos per-
sonales y colectivos provocada por la violenta descomposicién
del proyecto y el sujeto histérico constituidos en torno a los
procesos de cambio politico-social anteriores a 1973. La fun-
cidn de 1la actividad artistica no-profesional respondia mis bien
al esfuerzo por restablecer vinculos, lealtades personales en
torno a una accidén, si no publica ni masiva, al menos grupal,pg

ra unos agentes que se habian vivido tradicionalmente en aque-
lla esfera.

(1) Testimonio de un dirigente de una agrupacién artistico-cultural.



De esta manera, el canto, la mGsica, la poesia, la pequefia plas
tica, las artesanias, con menos frecuencia el teatro, fueron
convirtiéndose en la principal instancia de congregacidén y de
inter-comunicacidén para estos ‘"hijos de la derrota”. Y con el

tiempo, en la principal accidn pUblica mds o menos tolerada por
el régimen, para que algunos de estos intentaran desde alli re-
cuperar su capacidad de expresidn, de agrupacidén y de influen-

cia en la vida social del pais (1). Este propdsito buscd mate

rializacidén, especialmente a través de la llamada "actividad so
lidaria®.

2. La actividad solidaria.

Paralelamente, y a partir de 1875, se desarrollan en poblacio-
nes marginales las primeras formas de defenderse de los efec -
tos mas criticos de las politicas oficiales: bolsas de cefan-
tes, talleres productivos, comedores infantiles, policlinicos
autogestionados. Lo anterior estimulado y amparado por dive£

sas iglesias cristianas.

A pesar del enfoque asistencialista de esta actividad, provo-
cé de hecho un primer ambito de congregacidén més o menos masi-

va, especialmente en el disperso y heterogéneo sector poblacio-

nal. Con el tiempo, y por el influjo de los mismos beneficia-
rios --muchos de los cuales se negaban a ser “"mendigos institu
cionalizados'-- la perspectiva asistencial fue evolucionando

hacia la configuracién de un tipo de agrupacidén social que com

(1) Testimonio de un dirigente de una agrupacidén artistico-cultural.



bina la satisfaccidn semi-autdnoma de necesidades béasicas con
una cierta accidén reivindicativa apoyadz en el discurso poli-

tico-humanitario de la "defensa de los derechos humanos*(1).

El compromiso con el desarrollo de este tipo de agrupaciones
--manifestada por agentes pastorales, juventud estudiantil y
universitaria y algunos profesionales (abogados, trabajadores
Sociales, médicos, etc.)-- fue 1o que engiobd el término y la
practica "solidaria". De esta actividad no estuvo ausente el
quehacer artistico. Mas ain, cumplid aqui un rol de sefialada
importancia: contribuir a congregar a la gente dispersa en tor
No a las nacientes agrupaciones; reunir alguncs fondos para a-
poyarlas . econdémicamente; entregar a través del mensaje un tes
timonio c¢= aliento y esperanza a las mismas, trayendo a la me-
moria colectiva el recuerdo de una sociedad més Justa y humana

—=Como la existente previa al golpe militar,

La creacién artistica obtiene, aqui pues, su drincipal funcién
social y, sobre todo, su canal casi Gnico de difusién, al estar
Clausurados los otros medios de expresién y ce comunicacién pla-
blicos. Con todo, un canal celosamente ~islado y vigilado por
el régimen, aunque mis o mencs respetado al Jresentarse como u
na extensidén de la institucionaiidad eclesiastica. De estos co
mienzos queda marcada la actividad artistica aficionada, y tam-
bién parte importante de la desarrollada po~ agentes profesio-
nales: prestarse como un &mbito protegido ce congregacidén y co

mo un lenguaje privilegiado de expresidn para unos sectores so

(1) Estas nacientes agrupaciones vieron en la Iglesia Catélica el lugar donde presentar sus
demandas de subsistencia econémica y de amparo legal. Toco lo que ahora el Estado no o-
frece ni ellos mismes pueden asegurar de manera auténoma. Mis adelante, las fuerzas po-
liticas populares contribuyeron a impulsar a que la Iglecia ocupe un rol de intermedia-
cién entre sus intereses y los estatales. Asi la Iglesia se transfornma por muchos afios
en la fvoz de los sin voz' -segln reza un conocido slogan de la época.



ciales y politicos negados cotidianamente hasta en su corpora-

lidad fisica individual por el régimen militar (1).

En consecuencia, la actividad artistica se sobrecarga 1o mismo
de funciones que de sentidos simbdlicos. De una parte, la ex-
presidén artistica concentra sobre si misma funciones de toda )
dole: medio de subsistencia individual o grupal, instancia de
reunién y congregacidn pablica, "habla'" permitida para comuni-
car --con unos términos no censurados-- la experiencia vital
por la que se atraviesa. De otra, participar de esta actividad
de cualquier forma --ya sea como intérprete o creador, como or-
ganizador, como publico-- se transformdé en un acto-simbolo de a
firmacidén de una identidad personal y colectiva imposibilitada
de constituirse a la fecha, en otro lugar y en otro momento de
la vida colectiva. De alli también el intenso caricter de ri-
tual “catirtico" que adquirieron esas primeras representaciones

artisticas. Como lo apunta un autor para el caso de la mGsica:

"Entonces, el receptor privilegiado sera un pGbli-
co reprimido, dolido, violentado, conformado por u
na heterogeneidad generacional, que, de alguna u o
tra forma, tuvieron un cierto nivel de experiencia
positiva en el tiempoc anterior al golpe militar:el
cual encontraba en el cantar de estos mGsicos la re

sonancia sentimental e ideoldgica y la compensacién

sicolégica(...) que mitigan el dolor y la ausencia,
y hacen reconocer que al menos se sigue vivo en a-
plausos y gritos cuando un cantor nombraba palabras
que retrotraian la mirada hacia el pasado reciente

(1) En estos primeros afios, cada representacién artistica servia incluso para reconocer a
quienes seguian con vida, ex-carcelados o "presentes’ --no ''desaparecidos"-- en el &m-

bito plblico.




o daban cuenta, a modo de diagndstico, del horror
de este tiempo presente; mientras escalofrios sa-

cudian los cuerpos y los ojos, muchos ojos, se lle
naban de lagrimas®(1).

En este primer periodo se prefigura entonces la fusidn nada co-
rriente ~-y menos aln conceptualizada por la teoria o 1la ideolo
gia-- entre lo "politico" y lo "artistico". Hacer politica en
un admbito mAs o menos abierto aunque protegido como el ‘“solida-
rio" se transformdé para muchos en hacer arte - crearlo, difundir

lo.

Y hacer arte, bajo unas condiciones que censuraban o reprimian
toda produccién o circulacidén de signos que aludieran . positi-
vamente a los actores sociales gue protagonizaron o apoyaron el
régimen anterior, se transformdé en un acto de manifestacién an-
ti-autoritaria. Rotas tal vez como nunca las especializaciones
profesionalizantes que mantenian a ambas dimensiones de la vida
social en sus respectivas Aareas formales de competencia, soste
nidas a su vez por agentes calificados, aparatos de produceidn,
circuitos de difusidén y lenguajes mas o menos cristalizados y
auténomos, arte y politica comenzaron, de aqui en adelante, a
coexistir en un mismo espacio social y a querer compartir simi-

lares, si no idénticos propdsitos.

Esto es, reanimar la vigencia de un proyecto y un sujeto histb-

rico capaces de revertir el proceso autoritario en curso.

(1) Francisco Cruz: "Mdsica popular no-comercial', borrador de trabajo CENECA, Diciembre
1982.



Ello al interior del espacio solidario, UGnico que a la fecha
(1) posibilitaba el encuentro --mediado ideoldgica y orgénica-
mente por la Iglesia Catdlica-- entre unos agentes politicos
despojados de su antigua funcidén de representacidén y lideraz-
g0, y unos sectores sociales constituidos tradicionalmente co
mo sus bases de apoyo (trabajadores, pobladores, estudiantes).
También éstos privados de aglutinarse en torno a organizaciones

¥y movilizaciones autdnomas.

¢cDe qué manera se querian satisfacer estos propdsitos?
Intentando formalizar el doble proceso de '"politizacidn' de la
actividad artistica '"estetizacién" del discurso y el &mbito po

liticos en estructuras organicas definidas.

Esto es, la organizacidn interna de los primitivos colectivos

artisticos en agrupaciones y coordinadoras ( de produccidn, ca

pacitacidén o difusién artistica). Y la organizacidn interna del
mensaje o produccién artistica en un formato expresivo més o me

nos comin: el acto o festival solidario (2).

(1) Otro de esos escasos espacios se abrié en las Universidades por la accién del movimien-
to estudiantil.

(2) Véase para el caso de la cancién popular a Carlos Cataldn y equipo: "El Canto Popular en
los Canales de Difusién®, CENECA, 1980C.



LL..

Estos aiios representan el despliegue

SEGUNDO PERIODO : 1976-79.

SURGIMIENTO Y EXPANSION DE LAS AGRUPACIONES

ART1STICO-CULTURALES NO OFICIALISTAS. LA

LOGICA POLITICA DE LA PRACTICA ARTISTICA.

1976 - 77

y profundizacidén intencio

J

nados del proceso anteriormente descrito.

Lo g

ue se aspira ahora es hacer de esta actividad esporadica,

fluida e informal una de presencia més continuada, objetivos

mé&s permanentes y estructurados, recursos mas estables.

En palabras de un dirigente, se tratdé de "hacer orgénico lo i

norgéanico, estructurarlo, organizarlo".

En consecuencia se asiste en estos aflos a una proliferacién de

agrupaciones artistico-culturales independientes, ya sea de pro

duccidén, docencia o capacitacién y, sobre todo, de difusibn. E-

1lo a cargo de agentes profesionales con cierta trayectoria re-

conocida, marginados por razones econdémicas o politicas de toca

otra insercidn laboral. Pero también a cargo de sectores de a-

ficionados especialmente juveniles, marginados de otros cana -

les de expresidn o participacidén publica.

"Elegimos la actividad artistica --dice uno de e-
llos-- por ser la més aglutinadora(...), la que
permitia abrir un espacio a los joévenes que habian
perdido sus organizaciones naturales. Por lo mis-
mo, se trataba de proporcionarles un espacio donde
juntarse'.



Los primeros dan vida a numerosas pefias folkléricas, compafiias

teatrales, galerias de artes visuales, centros académicos y ta
lleres de produccidén (1).

Los segundos fundaron agrupaciones de difusibén --en gran parte,

en base a la produccidén de los primeros-- o a talleres de auto-
capacitacidén(2).

Ambos tipos de agrupaciones, si bien guardan diferencias acusz

das en variados aspectos confluyen en algunos objetivos. Las

formadas por profesionales, abrir una forma de subsistencia e-

(1) La primera pefia data de fines de 1975(Dofia Javiera), a la que se le unen, entre 1976 y
1979, cerca de una veintena mds (La Fragua, La Parra, del Cantor, Canto Nuevo, La Siem-

bra, EL Yugo, La Casona de San Isidro,etc.). Acompafia a esta expresién musical la forma

cién de un sello discogrifico (Alerce, 1976), la edicién de un programa radial diario
("Nuestro Canto', Radio Chilena,1976) y una productora de espectéculos nusical-folkléri-
cos (Nuestro Canto, 1977). El primer centro académico pluridisciplinario es el Taller

666(1976). Dos afios mds tarde se incrementan con la formacién del Taller de Arte Contem

poréneo, Centro Imagen y Taller Sol, HNuevas compafifas teatrales las constituyeron el gru

po Imagen ( con actuaciones desde 1974), el T.I.T. (1976). Los Comediantes (1976), La
Feria (1977) y, en afios siguientes grupos mis jévenes como La Joda, La Falacia, El Tingla
do. Para las galerias de artes plasticas y visuales, véase Osvaldo Aguild: "La Pl4stica
Chilena durante la Década del 70", borrador de trabajo, CENECA, 1982. Todo este movimien
to alcanzé a tener difusién piéblica a través de la revista "La Bicicleta" (1978). Adenés
de este tipo de centros de produccién y difusién del arte se forman agrupaciones de caréac
ter gremial-politico entre artistas jévenes. Es el caso de la Agrupacién de Misicos Jé-
venes (1978); Agrupacién de Plasticos Jévenes (1979) y Agrupacién de Jévenes Artistas de
Teatro (1979).

(2) La primera de este tipo surge en 1976 (Agrupacién Cultural Santa Marta), integrada por
Jévenes de clase media amparados en la Parroquia del mismo nombre. Al afio siguiente na
cen simultdneamente otras tantas en el medio estudiantil-universitario y juvenil-pobla-
cional: Talleres Culturales de la Universidad Catélica: Agrupacidn Folklérica de la Uni
versidad de Chile (AFU), luego convertida en la Agrupacién Cultural de la misma Univer-
sidad (ACU); Talleres Culturales "Puelche’, luego Departamento Cultural de Vicaria Sur
(DECU); Agrupacidén Difusora de Arte(ADA), A partir de 1978 se agregarian otras coordi-
nadoras de talleres y agrupaciones de creacidn o difusidn artistica en el medio poblacio
nal.



condmica para sus integrantes, un canal de difusidén para su
produccidn estética y prestar un servicio de apoyo a las agru

paciones de base por medio del ofrecimiento de intérpretes y

especticulos para los actos solidarios.

Por su parte, las agrupaciones de pase buscan constituirse en
un espacio de convocacidén y animacidén social en sus respecti-
vos sectores o comunidades de origen. Ello a través de la or
ganizacién de eventos y de talleres de formacibén artistica, mo
nitoreados estos Gltimos sobre todo por jovenes egresados de
las escuelas secundarias y universitarias. En ambas activida-
des, el referente principal estid puesto, con pocas excepciones,
en las propuestas artisticas de los grupos mas profesionaliza-

dos (histéricos o actuales ).

Este doble componente de la actividad artistica, marcard mas a
delante las dificultades que encontraran sus agentes a la hora
de coordinar sus esfuerzos € intentar constituirse como un ‘mo
vimiento artistico-cultural® organizado. Porque si bien existe
una zona de preocupaciones cCoOmunes, las motivaciones y objeti-
vos de uno y otro sector, dada su insercidn social y cultural di

ferenciada, reciben diversas prioridades. Para los grupos que

aspiran a la profesionalizacién, sea en virtud de su trayecto~

ria anterior al 73, sea por Su formacidén académica, la practi-

ca artistica es también una forma de subsistencia material, a-

deméds de querer cumplir una funcién de solidaridad social y de

promocidén cultural en sectores populares. En cambio, para la

mayoria de los promotores de las agrupaciones de base, Ssu acti

vidad es més una labor social y politica que adquiere sélo cir

cunstancialmente la "forma® y el "lenguaje" artistico. Ademés

de proveerles algunos fondos econdémicos para su funcionamiento.



Esta disimilitud de perspectivas de trabajo, dard origen a una

serie de tensiones entre ‘'profesionales® y "aficionados'".

Existe una percepcidn de instrumentalizacién mutua entre ambos
sectores. Para algunos integrantes de agrupaciones populares,
los artistas profesionales buscan en su sector un mercado labo
ral "alternativo” -~-dado el cierre de la infraestructura cultu
ral del Estado y las Universidades, y la exclusidn de 1ia empre
sa privada. Para otros artistas, los lideres y las organiza -
ciones sociales buscan en ellos lo gue ni siquiera el Estado
puede garantizarles como antafio: respaldo y estimulo para sus
actividades de dinamizacidn social Yy cultural, pero que no se
interesan por incorporar sinceramente - sino sélo a modo de pre

texto- la préctica artistica dentro de sus métodos v proyecto

o

global de cambio.

A pesar de lo anterior, y como se trataba de un conflicto lar-
vado, este momento de creacidn de agrupaciones artistico-cultu
rales se ve acompaiiado por un esfuerzo consciente de constitu-
cidén interna. Se trata de asumir una forma organizacional tal,
que sea eficaz para asumir un doble objetivo. De un lado, la
produccidén, la formacidn y la difusidén artistica en un medio so
cial y cultural hostil o indiferente a toda iniciativa de agru-
pacidén autdbdbnoma, en cualquier Ambito en que ésta se desarrolle.
De otro, la insercidén de esta labor es una mis amplia, ambicio-—
sa y de largo plazo la recuperacidn de una '"consciencia-discur-
so' que canalice y conduzca una accidén de impugnaciédn al orden

autoritario vigente.

Asi, muchas de estas agrupaciones, y seiialadamente las de afi-

cionados, materializarédn un esquema organizativo en el que re-



salta una directiva més o menos formalizada y jerarquica, que
asume la tarea de programar y ccordinar las actividades del co
lectivo de acuerdo a lo gue se Juzga son las necesidades y de-
mandas del medio social al que se guiere dinamizar. Y una “ba
se" conformada por los creadores e intérpretes o los integran-
tes de los talleres de capacitacidon (monitores o Wpupilos" ).

De esta manera, la duplicidad de los objetivos de muchas de es
tas agrupaciones obtiene un correlato organico al interior de
las mismas. La directiva une a su capacidad de gestidn y de
"relaciones pUblicas" con el medio artistico profesional y el
medio social, la conduccidn politico-social del colectivo. ES
to Gltimo fundamentalmente a través de la programacién de re-
presentaciones o eventos artisticos en relacidn al "calendario
politico’ que ha ido estructurando con los ailos la oposicidn.
Esto es, el consistente en la celebracién de efemérides histd-
ricas ( Dia Internacional del Trabajo, de la Mujer, de la Decla
racién Universal de los Derechos Humanos, de las elecciones pPrg
sidenciales pre-73, nacimiento o muerte de ciertas figuras como
Neruda, Allende, Violeta Parra o Victor Jara, etc.). Y la orgza
nizacién de Campafias Solidarias con diversos sectores ( de la &
grupacién de Detenidos-Desaparccidos, de prisioneros y relega-

dos politicos, estudiantes sancionados, obreros en huelga, FY -

Por su parte, sobre los tallerces de formacidn o los grupos ar-
tisticos de la agrupacidén recze la responsenilidad de elaborar
o seleccionar el mensaje artisticc del evento y acondicionar y

decorar el local del mismo.

Acd el problema mayor es sortear los estrachos y hébiles marge-
nes de la censura y la auto-censura. Por ello, las obras difun

didas, los afiches con que se puablicitan. o los textos escritos



- 18 -

o leidos durante el evento, se recargan de simbolos, metifo-
ras, elipsis y sobre-entendidos. MAs o menos decodificables
en una significacidén similar: "Estamos presentes. Fuimos fuer
za y lo volveremos a ser; jun&monos, organicémonos! O bien:
"Ayer todo era mejor; mailana, también lo seri. Hoy... pero a

pesar de todo, unémonos', etc.

La recepcidén del mensaje se ve asegurada tan sblo por la com-
plicidad previa que se guarda el pUblico. Esto habla bien del
tipo de asistentes que se espera concurran: acuellos que ya
comparten o instruyen la concepcidén y motivaciones politicas

de los organizadores y los intérpretes (1). Y también habla
bien de éstos Ultimos. Los gue pueden cumplir mejor este pa-
pel son aquellos que cuentan con algin tipo de "fuero' especial,
Sea por su origen y vinculaciones sociales ( sectores de cla -
ses medias), sea por su caricter de personalidad pablica (ar -

tistas profesionales), o de entre sectores populares, los alle
gados a la estructura eclesidstica.

En suma se estd en presencia de un ambito politico-cultural y
de un circuito expresivo-comunicativo cerraco sobre si mismo,
que opera en forma paralela -~-casi con caracteristicas de 'ghet
to"-- al resto del pais oficial. Ambito cuya funcidén es posi-
bilitar la conjuncidén y reclutamiento de grupos y personas dis-
persas, que comparten desde mucho similares '"concepciones del

mundo", mAs que integrar a otras nuevas. Imposibilitados de

(1) Véase al respecto, Anny Rivera y equipo: "El plblico del Canto Popular. CENECA, 1980,
y el trabajo inédito de Maria de la Luz Hurtado sobre los piblicos de teatro indepen-
diente (CENECA, 1982).



tal opcidn, tanto por el cerco represivo como por la propia
visidén exclusivista acerca de quienes son los auténticos agen
tes de cambio, lideres y agrupaciones artistico-culturales bus
can ahora proyectarse hacia el exterior concentrando esfuerzos,
recursos y responsabilidades. Se da origen asi a organizacio-
nes mas amplias ( coordinadoras), que como antafio, siguen un

esquema de representacién ( 1 agrupacidén o taller = 1 voto).

2. 1978 - 79

En los arios siguientes se avanza en el esquema de "politiza-
cibén" de las agrupaciones artistico-culturales, tanto a nivel
de sus objetivos, como de estructura orgénica. En primer lu-
gar, los diversos grupos que aspiran a recuperar o abrirse pa
so hacia la profesionalizacidén, buscan coordinar sus activida-
des en un “frente cultural" comin de oposicidén y denuncia al
régimen autoritario. Voluntad que culmina, tras una serie de
espectaculos multi-artisticos en la formacidén de la Unidn Na-
cional de la Cultura (UNAC).

Un modelo similar de coordinacidén orgénica pretenden llevar a
cabo las agrupaciones de aficionados vinculados a los secto -
res de base. Acé el énfasis estd puesto en la reconstitucidn
de los llamados "frente sociales” que fueron caracteristicos
de las fuerzas democraticas y socialistas histdéricas (obreros,
pobladores, estudiantes) y donde jévenes y mujeres colaboran

a los primeros en su organizacién, pero no son vistos como pro
tagonistas de primera linea. Ello exceptuando como caso espe
cial a los estudiantes universitarios. Quizés donde mejor se

materializa esta opcidn es con relacidn a estos Gltimos, los



que protagonizan gran parte de la oposicidn abierta al régimen
y donde su quehacer artistico-cultural dirigido por la ACU al-
canza una importante masividad y presencia pablica. Ambos es-
fuerzos se ven estimulados por un relativo aumento de jornadas
de protesta opositoras (marchas, concentraciones relampago,huel

gas de hambre, huelgas fabriles, tomas de terreno).

Este mismo hecho impacta sobre el mensaje artistico, el que se
vuelve més explicito, combativo y autdédnomo de las invocaciones
integradoras del discurso y el ritual catdlico. Ach& se dan tam
bién diferencias. Mientras los estudiantes universitarios se
vuelcan, especialmente en el teatro, hacia el humor negro, el
absurdo y el grotesco(l), las agrupaciones de pobladores recu-
rren al testimonio y a la denuncia como formato expresivo de
su quehacer artistico, especialmente el poético y el musical.
En ambos casos, sin embargo, se aprecia la apertura del mensa-
je artistico hacia la referencia directa a la contingencia, y
menos vuelta hacia la recuperacidén de un pasado histdrico o la
proyeccidén idealizadora hacia un lejano futuro de paz y bienes
tar. Hay una imagen mas clara de conflicto de fuerzas en pug-
na, una de las cuales muestra a un sujeto (popular) que busca

oponerse a un sistema (politico, econbémico) que lo oprime.

Sin embargo, estos afios son también de tendencias distintas. De
una parte, un sector de los agentes profesionales ve cada vez
menos operante el esquema programatico y organizativo del '"fren
te cultural®, expresado en la UNAC. El principal referente de

la accidén de la organizacidén sigue siendo el Estado, pero un Es

(1) Véase por ejemplo "Bafio a Bafio", obra recogida por la Antologia preparada por CENECA-Uni-
versidad de Minessota. Y la exposicién de Igor Roserman en "Seminario Teatro Chileno en
la Década del 80", CENECA, 1981.



tado que ya no responde como antes a ninguna demanda del movi
miento social y que tampoco estd interesado en ganar legitimi-
dad y apoyo de parte de éste. (Qué sentido tiene, entonces, u
na accién de denuncia, si el universo ético ya no es comparti-
do por gobernantes y gobernados, ni una de reivindicaciones e-
condmico-sociales o politicas dado el cierre del Estado como
espacio de representacidén ciudadana y de negociacidén de bene-
ficios sociales? A su vez el cuadro organizativo interno con
tinGa la tradicién de la "forma-partido" con sus jerarquias
internas -que, en este caso, separaban lo politico de 1lo crea
tivo. En esta modalidad, toda reflexidn o discusidén en el pla
no del lenguaje expresivo, sus modos de produccidén o circula-
cibén precisamente al interior del contexto autoritario quedaba

soslayada por las prioridades asignadas a la coyuntura politi-
co-social.

Este sector de profesionales dispersos echa de menos una ins-
tancia de interlocucidbén tedrica, politica y artistica en don-
de, mas que intentar modificar el contexto para que éste vali
de el trabajo artistico, se busque modificar el trabajo mismo
para que se readecGe a las nuevas condiciones de produccidn y
de circulacidén y a las necesidades expresivo-comunicativas de
vastos sectores no necesariamente incluidos en las organiza -

ciones existentes, aunque igualmente violentados y negados por
el régimen autoritario.

En segundo lugar, por parte de artistas jévenes que cumplian

labores de animacidén y capacitacidn en agrupaciones de base,

se comienza a criticar la préactica artistica "solidaria" 1lle-
vada a cabo hasta entonces.



Aqui el principal puntc de cuestionamiento es el tipo de rela-
cibén artista-base social: esporéddico y 'eventual', por una par
te; vertical y unilateral, por otra. Donde el rol de la base

popular es de mero receptor pasivo de una produccidn realizada
en otros &mbitos y por otros agentes. Relacidn que en suma, no

fomenta la expresidén ni la creatividad propias de los sectores
populares.

"Pienso gque no hay qgue conformarse con entregar
puntualmente cultura artistica a las bases(...).
A las masas hay que darles al mismo tiempo arte
y una formacidén pedagbgica'(1).

"Yo he ido a muchas peflas, pero hace afios gque ya
no participo. Las pefias se han transformado zn al
go muy elitista, o sea, van muchos intelectuales.
No veo que vaya gente de las poblaciones, gente de
pueblo. La gente que va alli a compartir dos ho -
ras de canto y poesia no sale a trabajar a los sec
tores poblacionales, a llevar ideas o a impulsar

cosas nuevas. No pasa eso, se van cada uno para
su casa''(2).

"La cultura tiene que ir a la poblacidén a llevar
una necesidad de apoyo, no sbélo artistica sino in
tegral(...): formar una capacidad critica frente
a la realidad que vive el poblador, impulsarlo a
pesar y a crear sus propias cosas™(3).

Como se ve, estas percepciones impugnan la labor llevada a ca

bo por artistas e intelectuales, con formacidn académica o tra

(1) Entrevista a un artista pléstico. En Revista Encuentro N° 1. Santiago, 1979.
(2) Entrevista a dos folkloristas: Revista Encuentro: op.cit.

(3) 1Ibid.



yectoria profesional, ya sea porque su produccidn no traspasa
los muy delimitados espacios de difusidén existentes, sin lle-
gar a los sectores sociales més marginalizados; ya sea porque
Ssu labor termina en la mera muestre artistica sin intentar so
cializar al mismo tiempo los medios de su produccidén. Esto

Ultimo entendido fundamentalmente como conocimiento acumulado,
cuya entrega en una relacién pedagégica "horizontal" con 1»

base popular, no se agota en los cantenidos y técnicas artis-
ticos. Avanza, por el contrario, hacia el rescate y la elabo
racidn colectiva de una ''visidn de mundo" propia, que se ex -
presa tanto en el arte asi como en otras practicas y acciones

sociales.

Puede verse en estas criticas, tanto de profesionales como de
aficionados, un punto en comin, queé no recibe articulacidén ni
reconocimiento mutuo: el cuestionamiento al tipo de organiza-
cién artistico-cultural prevalesciente desde 1975-76. ~~*

se ven cada vez menos representados en sus expectativas y nic
cesidades de formacidén, de reflexién, de creacidbn artistica
e intelectual. Comienza asi a resquebrajarse las agrupaciones
que se plantearon, de una parte, abarcar indiscriminadamerite
el campo profesional y aficionado; de otra, orientarse por un
estilo de trabajo que privilegia la accidén sobre la coyuntura
politico-social y la elaboracidn de un mensaje 'contestatario”,
por sobre los problemas de la produccidén y la difusidn artis-
tica en el contexto autoritario y de la situacidén real de vida

de artistas y base social.

Con estos elementos quizas se entienda me jor percepciones como

las siguientes:



"En esta época (76—79) muchas agrupaciones cultu-
rales tenian una nfinalidad social™. Yo creo que
hasta cierto punto Sé€ instrumentalizdé el concepto
de cultura fanals El problema es que en un prin-
cipio hacer cultura fue s§cundario (...). Yo creo
que no se tenia una consciencia muy clara de cual
era el aporte cultural gue se podia realizar a la

sociedad en ese momento' (1) .

"La cultura no se€ desarrclldé para nada. Lo que se
desarrolld fueron las organizaciones politicas,los
diferentes frentes sociales: de trabajadores, es -
tudiantes, pobladores, juventud, etc. Para ello
utilizaron esta cosa de la cultura, pero la cultu-
ra en si misma no se desarrolld”(2).

Asi, las formulaciones criticas que empiezan a surgir, unida al
contexto socio-politico de los arios 80, terminan con este perio
do e inauguran uno nuevo: el de la crisis de las agrupaciones

artistico-culturales.

(1) Testimonio de un dirigente de una agrupacidn artistico-cultural

(2) Ibid.
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TERCER PERIODO: 1980 -82

CRISIS Y REFUNDACION DE LAS AGRUPACIONES
ARTISTICO-CULTURALES.

Cémo hacer politica y cbdmo hacer arte,

1980

Este afio resulta ser uno clave para lo que seri el desenvolvi

miento posterior de la organizacidén artistico-culturales. En

él se consideran una serie de sintomas negativos que bien ca-

racterizan una '"crisis" maltiple.

Caida de las cifras de pGblico en eventos y representa
ciones artisticas, incapacidad no s6lo de mantener al
piblico tradicional sino ampliarlo y diversificarlo so-

cial e ideoldgicamente (crisis de convocacidn).

Caida en la participacién al interior de las agrupacio-
nes por la deserciodn'de muchos de sus integrantes acti-
vos y la escasa renovacién de los misnos entre genera-

~

ciones nés jévened-(crisis orgénica).

Desorientacidn politica de las agrupaciones, al verse
frustradas sus pretensiones de asistir a una pronta cai
da del régimen autoritario ante el relativo auge del mo
vimiento opositor de masas y la favorable coyuntura in-
ternacional. Al revés de las expectativas, el régimen

parece consolidarse indefinidamente(crisis politica)(1).

(1) Plebiscito, Promulgacidn de la Nueva Constitucién, Plan Laboral, reformas y moderniza-
ciones en la previsién social, la educacién universitaria y escolar, la salud, etc.
Modernizaciones que frenan y dispersan la progresiva movilizacién anti-dictatorial que
se habia alcanzado sobre todo en el medio sindical y estudiantil-universitario.



Estos elementos impactan poderasamente sobre las agrupaciones
surgidas en el periodo anterior produciendo su fraccionamiento
interno o su desaparicidén definitiva. Esto tanto en las orga-
nizaciones "de clUpula"(tipo UNAC) como en los talleres de pro-
duccidén y docencia que intentaron abrirse un cierto espacio e-
condémico en el circuito semi-comercial. Todo lo cual hace que
el sector profesional se vaya desligando progresivamente de la
actividad ''solidaria" reforzado por la incapacidad de asumir
las demandas y exigencias mayores que hacen ahora los lideres

y organizaciones sociales de base (1). No demasiado me jor es
lo que ocurre entre aquellas escasas agrupaciones que se volca
ron a un trabajo mis sistemdtico en sectores populares(pobla-
cionales). Detrés de esta experiencia aparece un diagndtico
diferente a la visidén "triunfalista" y "heroica" que manejé tre
dicionalmente la izquierda hacia este sujeto social. Seflalando
de paso cuén profunda son las transformaciones que ha provocado
el régimen en la consciencia individual y colectiva y cuén pro-

fundo e intento ha de ser el trabajo cultural en medios de base
popular.

Un documento evaluativo acerca de una experiencia de organiza-
cidén artistico-cultural poblacional entre los afios 78 y 80 re-

leva, en sus conclusiones, los siguientes problemas(2).

"El desarrollo de alternativas (culturales) exige
enfrentar barreras concretas cue impone el siste-
ma dominante a la realidad popular. (Problema) que

(1) Un ejemplo de ello puede verse para el caso del teatro del T.I.T.. Véase su testimonio
en cuaderno CENECA N° 3

(2) Se trata de una completisima y hasta el momento (nica sistematizacidn conocida sobre una
experiencia de este tipo en el 4rea artistico-cultural.
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a menudo se intenta suplir con la insistencia en
el uso de un discurso concientizador como forma
de accidn cultural'(y que sin embargo), no se tra
ducen en proposiciones de accién". -

iPero cuiles son algunas de estas barreras? Las provenientes
del mismo sujeto popular que ha '"internalizado practicas y va
lores provenientes del modelo social vigente'". Entre otros se
mencionan: el individualismo, la competitividad, la agresivi-
dad, la inseguridad,el retraimiento, la desconfianza, la pasivi
dad, el autoritarismo. Todas ellas condiciones "que obstaculi-
zan posteriormente Ssu integracién en las organizaciones". Al

interior de las Gltimas resulta dificil escapar a la dialéctica

mandato-sometimiento.

"Los jovenes pobladores tienden a oscilar entre
estas conductas, experimentando una dificultad
para encontrar un nuevo rol fuera de este esque

ma't.

Si estos problemas sSe€ enfrentan en la labor de aglutinarse en
torno a una tarea comin, los mismos se€ presentan la hora de
enfrentar la creacidn artistica propiamente tal. La precaria
constitucidén '"subjetiva' de los sectores juvenil-populares,su
seguidismo de los modelos artisticos vehiculizados por los me-
dios masivos de comunicacién, su auto-desvalorizacidén personal

y como grupo social, son factores inhibitorios para que, sin

una intensa préactica preparatoria, se expresan con autentici-

dad, soltura y cresi:vidad propia, acerca de si mismos y de

su realidad.

La experiencia que comentamos deja en claro que, tampoco resul

ta suficiente el plantearse programéticamente la organizacién

artistico-cultural poblacional, si no se asumen con propiedad



§
y rigurosidad las condiciones concretas de vida de este sector,
El traslado mecénico del modelo organizativo y artistico que
resultd eficaz en el pasado en medios de clases medias con for
macién universitaria o de clase obrera con tradicidén de organi
zacibén, participacién y expresidn, al menos gremial y politica,
resulta poco eficaz para sectores y generaciones que carecieron

del contacto con esas realidades.

Entonces la crisis de convocacidn y orgénica de las agrupacio-
nes creadas en la base también responden al estrechamiento de
sus concepciones y practicas en un medio social gueaparece sa-
tisfacer, por el contrario, otras funciones: de constitucidn co
mo sujetos individuales y colectivos. La organizacidén debe ha
cerse cargo no sdlo de conducir "sujetos" ya constituidos, sin
contribuir a crearlos. (Es esta una tarea "politica"?. EIl no
considerarlo asi implicd, al menos para muchas agrupaciones,las
desmotivacidén de sus integrantes, conflictos larvados permanen-
tes y finalmente su fraccionamiento interno. Una de las Gltimas
conclusiones del documento citado sefiala que, el afilo 80, 1la ins
tancia organizacional que agrupaba a los diversos talleres ar -
tisticos del sector entra en crisis debido a gque no asume las
necesidades y estilo de trabajo vigente en estas Gltimas. Se
opta, en consecuencia, por descentralizarse, para que cada ta-
ller se cohesione primero internamente y, luesgo, se proyecte

su labor hacia la comunidad estrictamente lccal a la que perte

necen.

La triple crisis recibe alguna mencidén en los dirigentes de las

agrupaciones afectadas. Uno de ellos seflala losiguiente para

el caso del vacio de convocacién y de organizacidn interna:



"Muchas organizaciones en la practica no pudieron
desarrollarse y se quebraron por asignarle priori-
dad al '"trabajo social'; y a lo mejor,’los jévenes
que integraron estas organizaciones no se identifi
caron con ella. Quizé&, en un principio, se sintie
ron atraidos por el rdétulo de '"cultural', pero mas
tarde vieron que el trabajo que alli podian hacer
era de cualquier indole'.

"No habia un trabajo de base, se produjo un desli
gamiento con ella... fallé valorar la parte huma-
na; no ver al del lado como un militante de una or
ganizacién, sino como un amigo, aprender de &l te—
do lo que pueda entregar: su experiencia personal'®,

O como lo sugiere el informe sefialado, hacerse cargo de las ne
cesidades "socio-afectivas'" de los integrantes de la organiza-
cidn, e incluso de las comunidades completas a las que pertene
cen,

Este tipo de diagndstico sugieren el conflicto politico que se
tiene entre manos: es toda una concepcidn de politica y de ar-
te, la relacidén que las une, 10s modos de organizarse para pro
ducir sus mensajes, para difundirlos y recibirlos, la que pier
de legitimidad y eficacia ante sus propios promotores. Ello

en vistas a los avances del régimen autoritario en implantar su
proyecto, no sbélo a nivel de estructura macro sociales, si no
también a nivel de las identidades subjetivas de los sujetos

sociales (1).

Como lo sefialan tanto algunos analistas como animadores socia-

les de base, el ailo 80 plantea una gran interrogante: el coémo

(1) Véase Ximena Barraza: "Notas scbre la vida cotidiana en el orden autoritario', Arauca-
ria NO 11



hacer politica en este tipo de regimenes. Porque, en efecto,
para las fuerzas politicas de la izguierda se hace politica con
dos referentes principales: el Estado (sea para derribarlo,sea
para coparlo), y para ello, no hay otro instrumento més eficaz

y racional que la organizacidn partidaria, en su versidén jerar

quica, profesionalizante y piramidal(1l).

Y en este ‘'cédmo hacer politica" se pre-figuran dos lineas posi

bles. En palabras de un dirigente de base:

"0 cortar por lo reneral, enfrentando al poder del
Estado mediante alianzas y acuerdos programaticos
superestructurales: o reconstituir el tejido so -
cial popular desde la base. La primera posicidn
presupone que existe un movimiento popular al que
sélo hay que fortalecer y conducir. La segunda,
que tal movimiento no existe, y en lo que queda
hoy, no da respuesta a 1o que parece ser la im -
plantacidén de un nuevo modelo de dominacidn por
parte del régimen'

La segunda cpcidén supone pues revisar y renovar el proyecto es
tratégico, sus métodos de organizacidén y de lucha, sus concep-
ciones tedricas e interpretaciones histéricas. Y dentro de es-

te marco, re-situar la actividad artistica.

De aqui para adelante las experiencias politicas y artisticas

comienzan a repararse al interior de las agrupaciones. Algunas
insistirédn en el esquema orgénico tradicional y en la elabora-
cién de mensajes artisticos cuyo '"contenido" es la reivindica-

cién y la denuncia y su "forma" el lenguaje artistico. Otras,

(1) Norbert Lechner: ";Qué significa hacer politica?", documento de trabajo, FLACSO, Mayo
1982.



en cambio buscaran dar respuesta a las nuevas interrogantes
surgidas en el periodo. Ello sin contar con un horizonte ted-
rico o ideoldgico muy definido, ni menos avalado por la expe-

riencia nacional previa.

Estos afios son de transicidén en que emergen con lsentitud nue-
vas dindmicas a la actividad artistica de las agrupaciones de

base, salvo en aquellas donde la crisis no se evidencia.

En el plano orgénico, por ejemplo, se esbozan algunas respues-
tas:

. se desligan de la forma o esquema "partidario o reivin
dicativo y se opta por una estructura més abierta, menos
centralizada y jerérquica, que integra a la vida interna
de la organizacién grupos e iniciativas de diverso caréc-
ter y objetivos. Se deshechan las "coordinadoras" u or-
ganizaciones que siguen la ldégica de la representacién.
Se aceptan y estimulan todo tipo de enlaces puntuales,
prestaciones mutuas de serviclos y recursos e instancias
de intercambio de experiencias entre grupos mas o menos

autdénomos.

- Se busca abrir las organizaciones hacia las comunidades
locales de origen, sin privilegiar su pasado o su forma-
cién politica previa. La organizacidén asume asi en for-
ma explicita nuevas funciones: espacio de encuentro, de

"sociabilidad", de expresidn personal y grupal, de solu-



cidén de problemas puntuales basandose cada vez mis en
capacidades y recursos propios. Enfasis en la formacidn
social interna, basada en el aprendizaje colectivo y par-
tiendo del nivel de auto-conciencia real o existente en
sus miembros y no de una ‘‘conciencia lGcida" imputada por
definicibén al sujeto popular. Y que ante su ausencia em-
pirica, resultaba asumida sblo por una pequeflia elite di-

rigente.

Incorporacién a las organizaciones de nuevos temas o areas
probleméticas: la personal, la vida cotidiana y la cultu-
ra de los distintos sectores territoriales y sociales que
conforman el '"mundo popular'. Prefigurar en la organiza-
cidn no sdblo una labor de reflexidn sino una experiencia
vital de transformacidn fundamentalmente enfocada hacia

la elevacidédn de la calidad de las relaciones sociales que
se viven al interior de la misma. No esperando entonces
éstas se den como producto de un eventual y futuro cambio

macrosocial.

Estcs cambdos en la organizacién interna del colectivo de ba-

se (sea éste artistico o no), permitidé a algunas agrupaciones

artisticas salvarse del colapso, y a otras a refundarse de mo-
do distinto.

Asi lo comenta un dirigente:

"Buscamos un nuevo estilo de trabajo que al menos
la salvara, si no de la crisis, de desaparecer de
finitivamente. Ese estilo tiene como punto de par
tida valorar la dimensidén humana, los aportes per-
sonales de todos los miembros. También iniciar un
trabajo real, ligado a la base, en un ambiente de-



mocrético en donde a nadie se le niega la parti-
cipacién. Por sobre todo se caracteriza por no
sobre-politizar ni la actividad ni la organiza-
cién. Aceptamos criterios y organizaciones p011

ticas, pero sin que ello instrumentalice la orga
nizacidén para un determinado".

Estos cambios organicos traslucer una concepcién politica en

vias de modificacibdn.

Algunos de los pivotes que orientan es

ta reconceptualizacidn son bien sistematizades por Eugenio ti-

roni en su articulo "Hacia una nueva politica"(1).

Menciona-

mos algunas:

Preocuparse por movilizar mayorias, mas que por hipermo
vilizar minorias.

Construir movimientos sociales representativos més que

pretender dirigir organizaciones que ya no existen,

Concentrar las energias en democratizar la sociedad des
de las bases (organizaciones sociales, familias, parti-

dos, entidades culturales ), m&s que en una actuacidn
ciega sobre el Estado.

Promover y respetar por igual todos los movimientos de
oposicidén al autoritarismo que emerjan en la sociedad
mé&s que inhibirlas por

la primacia qg:e se le otorga a
algunosS{ .« )s

La fuerza de la oposicidn debe buscarse

en su diversidad, en la articulacién de los movimientos

sociales que la conforman, no en su centralizacidn.

(1)

Revista Andlisis N° 37, Agosto 1981.



s{, como lo conceptia Garretdén, la "matriz clasica" de la ac-
cién politica va cediendo terreno en algunos sectores sociales
especificos hacia una de cardcter "emergente'"(l), otro tanto

parece ocurrir en la esfera propiamente artistica.

Como ejem-
plos pueden mencionarse:

A nivel de sus mensajes cada vez menor resulta la denun
cia a la violacidén de derechos consagrados por la anti-
gua constitucidn del pais, de protocolos internacionales
referidos a los derechos humanos, 0O a reivindicaciones

del aparato estatal para que cumpla antiguas funciones

de prestacidén de beneficios sociales. El énfasis se po
ne esta vez en la capacidad del propio sujeto popular pz

ra modificar, aunque sea de modo provisorio y puntual

y St
3

situacidén de vida o de trabajo o para expresar y revi -

sar criticamente su visidén de la realidad.

A nivel de sus funciones socio-culturales, se incorpora
como "legitimo" la mera recreacidn, la vivencia del en-

cuentro y la comunicacidén inter-personal, grupal o comu-

nitaria. Se comienza a asumir también alli una funcidn

pedagbgica o educativa, en la cual se entrega al publico
una mayor responsabilidad y oportunidad para reflexionar

causas y soluciones al problema planteado a través de la
representacidn.

Su estilo resulta menos encasillado dentro de un esque-

ma épico y heroico. Hay una visién menos sacralizada

(1) Exposicién de Manuel Antonio Garretén en la Escuela de Educacidn Popular(ECO, Marzo-No-
viembre, 1981).



tanto del sujeto popular como de orden autoritario y sus
actores. Lcs temas no ya tanto la "Gran Lucha o la Gran
Causa'", sino los conflictos méds circunscritos y diarios
del sujeto popular enfrentados a los maltiples agentes
del poder: el capataz, el jefe, el policia, el profesor,
la TV e incluso, la familia.

- Sus recursos expresivos se tornan mas directos: se bus-
can expresarse de acuerdo al lenguaje, percepciones e i-
maginacidén propios de quienes elaboran el mensaje artis-
tico. Mayor énfasis en la creacidn original y en la a -
plicacidén de una metodologia participativa de trabajo
que lo posibilite.

- La difusidén busca ampliarse ahora no tanto a los que ya
comparten un similar concepcidn politico-ideolégica, si-

no al conjunto de la comunidad(social, territorial) a 1la

que se pertenece. No tanto con el fin de representaria.
sino de identificarla en un universo cultural, como se
ha dicho, mucho mas extensivo que la mera adscripcidn de

terministica a una clase o actor politico-partidario pre
constituido.

Todos estos elementos son, s:n embargo, germinales y existen

pocas agrupaciones o conjuntss artisticos que desde ya asuman

el conjunto de ellos. OSon pistas que aparecen y reaparecen a

qui o alléd sin légica de centinuidad ni un discurso que les

preste todavia cchererncia ni menos pretensién de globalidad.E
Ello resulta indudablemente un factor que dificulta,hasta el—
momento, su capacidad de d:idlogo e influencia en el ambito de

la actividad artistica y p»olitica de base mis general.
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