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Estas notas tienen por objeto examinar el papel que ha
jugado el arte y la practica artistica en el campo opo
sitor al régimen autoritario. Porque, desde la 1nstau
racién de éste en 1973, el arte se transformd en uno de
los primeros --y més destacados—— modos de expresidn de
los sectores excluidos del nuevo proyecto. Llegd, in -
cluso, a constituirse un '"movimiento artistico-cultural',
que reunidé a miles de personas y cientos de organismos
culturales de base; que formdé espacios de difusidén y pro
duccidn artistica marglnados del espacio publico-ofi -
cial, adquiriendo asi rasgos de un "circuito alternati-
a7 7o UL

Este fendmeno es el que nos interesa abordar, detallan-
do su evolucidn y contestando a una pregunta bésica :
iqué papel jugd el arte y la préactica artistica en la
constitucibén de un movimiento social opositor al régimen
autoritario? Por cierto, esta respuesta serid incomple -
ta y apresurada, pero creo que puede contener elementos
para entender el fendmeno y, asi, aportar lineas de ac -
cién futura.



EL SIMBOLO Y LA EXPRESION

Sin duda, el arte fue la expresidn primera y visible que sur-
gibé desde grupos que se oponian al proyecto autoritario. Lue-
go de la tarea de "limpieza'" nacional realizada por el nuevo
régimen --que significd la muerte, el exilio o la prisién de
miles de personas; por cierto, también de artistas-- algunas
manifestaciones artisticas, que guardaban evidente continui-
dad expresiva con corrientes entonces ''negadas'" --la misica
de raiz folkldrica, el teatro y la poesia criticas-- comien-
zan a surgir, A poco tiempo de producido el golpe --1974 y
1975--, un contingente de artistas, expulsado del ambito es
tatal y/o excluido del espacio publico por motivos palitioce-
ideolébgicos, se reune en torno a nuevos espacios de creacidn.
Nace asi una profusidn de grupos teatrales independientes,con
juntos musicales; talleres de poesia, literatura o danza(1l).

A nivel de la base social --especialmente en poblaciones Yy
centros estudiantiles-- surgen cultores aficionados de estas
manifestaciones artisticas, que pronto organizan actos semi-
piblicos --en especial, solidarios-- y talleres y organiza -
ciones culturales, normalmente vinculados a organismos ecle-

sidsticos.

(1) Algunos movimientos artisticos fueron précticamente desarticulados por la accién del
régimen militar. Es el caso de la Nueva Cancién Chilena, cuyos principales exponen-
tes son condenados al exilio; o del teatro independiente y universitario. En el pri
mer caso, luego del golpe sélo subsisten dos compafifas teatrales; en el segundo, los
grupos universitarios son drésticamente reorganizados o disueltos en forma definiti-
va. En los otros campos artisticos --talvez menos articulados-- la represién adquiere
un cardcter individual. Hay que hacer notar que, son justamente la mlsica popular y el
teatro,las expresiones que alcanzan mayor desarrollo en el periodo post-73.



Entre estos espacios culturales de base y los espacios gene-
rados por artistas profesionales, nace una pronta relacidn,que
luego se haré una cuasi-fusidén. Esta estrecha relacidn que
surge entre artistas profesionales --artistas aficionados--
sectores de la base social, responde a la necesidad comGn de
reconstituir vinculos comunicativos, rota la relacidén gque se
establecia entre ellos a través de los medios de comunicacidn

de masas o de los organismos estatales.

Progresivamente, el fendmeno artistico va hallando més y mas

amplio arraigo dentro de sectores no oficiales.

La explicacién a esta "explosién artistica" es que, en un pri
mer momento, el arte fue, para estos sectores, elemento de re-

conocimiento simbdlico y memoria histérica. En las canciones,

en la poesia o en las obras teatrales, los marginados del pro
yecto oficial hallaban sus claves, su historia, sus signos.

Frente a la radical negacidn que habian sufrido, el arte pro-
porciond una identificacidén primaria, sensible, que hace a un

reconocimiento individual y colectivo.

Por ello, los lenguajes artisticos del primer periodo no su-
fren grandes cambios y, mas bien, la accidn se centrd en el
"rescate y preservacién de un patrimonio cultural" que se per
citia amenazado por lo dominante: las expresiones artisticas
que aludian a una critica de la realidad; a lo popular; a lo
nacional; a lo latinoamericano. De este modo, el signo cris-
talizado bastaba: las antiguas canciones; el nombre de Pablo
Neruda o Violeta Parra; algunas palabras --libertad o pueblo
0 aurora-- eran suficientes y necesarias para mentar simbdéli-

camente un pasado, para revivir y reconocerse en él.



La actividad artistica, por su parte, fue también un elemento

primigenio en la constitucidén de espacios de sociabilidad,nG-

cleos bésicos de congregacién. Alrededor de los talleres u or
ganizaciones y, mas efimeramente, en los actos semi-publicos,
se reconstituia un "nosotros'", un colectivo que habia sido des

truido por la accién del régimen autoritario.

En este sentido, el discurso artistico y los espacios gestados

en torno a €1, jugaron un rol esencial en la matencidén de iden-

tidad para diversos sujetos, que se percibian unidos en la mar
ginacién. Frente a 1la desaparicién o cuestionamiento de otros
signos de identidad --los derivados de la practica politica u
otro tipo de préicticas sociales-- el arte proveyd un sustrato
simbdlico de identidad béAsica. Frente a la inexistencia o
destruccidén de espacios de congregacidén que permitian la man-
tencién y fortalecimiento de esas identidades, los espacios ar

tisticos brindaron esos puntos de articulacién.

Esto le otorga a los discursos y précticas artisticas un ca -
racter muy homogéneo: unidos en la marginacién y en la memo -
ria, las diferencias entre estratos sociales, ideologias poli
ticas, grupos de edades, formas particulares de expresidn, se
disolvian o se conciliaban en un espacio comGn. Por ejemplo,
el pGblico de estos primeros actos culturales era extraordina
riamente heterogéneo, al tiempo que coexistian, sin problemas,
manifestaciones artisticas con tradiciones expresivas muy diver

sas,

Un poco més tarde ~--sélo un poco mas-- 1o artistico fue ejer-
cicio primario de expresién para amplios sectores --sin espe-
cial jbévenes-- que no hallaban otro modo de emitir su propio



discurso. Asimismo, a través del simbolo artistico, era posi

ble aludir, critica y veladamente, a la realidad.

Sobre este eje de conservacidn-expresidén se construye el 'mo

vimiento cultural alternativo?®.

Es ya un lugar comin decir que, en esta primera fase, lo ar-
tistico reemplazd a lo politico. Sin embargo, esta expresidn
puede entenderse s6lo en el sentido que la extensidén y creci-
miento de la practica artistica halla su explicacién en la au
sencia de la posibilidad de ejercicio de otras précticas so -
ciales (entre ellas, la politica).

Nadie puede pretender que la extraordinaria expansidén del cul
tivo aficionado de manifestaciones artisticas se debe a oscu-
ras maniobras de la oposicidén en pos de reclutar seguidores
para una causa politica(l). MAs bien, ella es la respuesta
esponténea a la situacién de marginalidad y coercién expresi-
va. Afirmar que la préactica artistica fue un modo de expresidn
y congregacidén ante la ausencia de otras posibles, no autori-
za a afirmar que el movimiento cultural-artistico alternativo

fue una nueva forma de préictica politica.

Por otra parte, hay ciertas caracteristicas propias del men-
saje artistico que hace que su eleccidén como elemento genera

dor de congregacién e identidad, no sea sdlo un problema de

(1) Justamente, este es el modo como asumen al movimiento artistico-cultural los sectores
oficiales u oficialistas: como maniobras concertadas para la difusién de la "ideolo-
gia marxista, reclutamiento de seguidores y realizacién de actividades subversivas del
orden.



"descarte". Existe en el mensaje artistico una dimensién cris
talizada, de signo que produce una identificacidn esponténea
y emocional; una dimensidén nada misteriosa de signo operante,
reconocido y reconocible. Como tal, posee una enorme fuerza
evocadora y aglutinadora; una fuerza simbdlica gue le hace i-
rreemplazable en este momento que requiere de simbolos fuertes
y abiertos de identificacidn colectiva: simbolos que portaran
un pasado, de gran fuerza emocional; simbolos abiertos capa -
ces de contener y --también-- de prefiarse de otros sentidos.
Capacidad significativa que difiere de la de otros discursos
ma&s racionales y cerrados. Por ello --dicho sea de paso--
tampoco puede hablarse de un reemplazo de la funcidn informa
tiva o politica por medio del discurso artistico: éste pueda

sustituir, pero no e€s los otros dicursos.

LA FUERZA DEL SIMBOLO

A este momento primario de expresibén, de reconocimiento sim-
bélico, de congregacidén en torno a espacios comunes, les sigue
otr¢ --breve-- y que es una suerte de '"continuiacidn natural"
de este proceso: la percepcidén de este movimiento artistico-
alternativo como una fuerza cultural y politica capaz de in-

terpelar al autoritarismo y de erigirse como alternativa.

El crecimiento organico de este fendmeno artistico (1),sumado

(1) Entre 1975 y 1980,se formaron sélo en Santiago mds de 70 organizaciones culturales de di
versa indole. Se calcula que el promedio de "actos solidarios' en poblaciones era, sema-
nalmente, de unos 20 o 30. En 1979, existian alrededor de 500 grupos de misicos aficiona
dos en poblaciones, en tanto los teatrales llegaban a unos 40. Se realizaban frecuentes
actos culturales masivos, con asistencia de hasta 8 mi personas.Ver mi trabajo"Transfor-
maciones culturales y movimiento artistico en el régimen autoritario®,CENECA, 1983.



a lo efectivo de su interpelacidn simbdlica, alienta una ten-
dencia a buscar formas de articulacidn de caréicter general (na
cionales, en lo posible ) y a dar a los discursos artisticos un

tono de denuncia de la realidad vigente.

A este movimiento artistico concurrian, ya, reivindicaciones y
anhelos de muy diversa indole: para los artistas profesionales
significaba un espacio de creacién y difusién, al tiempo que
espacio de reivindicacién de sus demandas histéricas, negadas
por el régimen: libertad de expresidén y creacidn, acceso al es
pacio pGblico, proteccidn y fomento del arte nacional, etc. Pa
ra los sectores de base, era también un espacio donde canali -
zar sus demandas culturales y reivindicaciones en general. En
este instante, lo artistico seguia desempefiando un papel de a-
glutinamiento simbdlico y espacio de congregacién, pero ya no
s6lo con un caréicter "defensivo", sino como elemento activo de
transformacién del orden vigente.

La etapa, que se ha llamado de "auge" del movimiento artisti-
co-cultural, no es sino la continuacidén de esta tendencia de

mantencidén de identidades histéricas, en la medida en que las
formas de accidén y el tipo de expresidn artistica correspon -
den,mas o menos, a las formas de accién y expresidn tradicio-
nales: a una tendencia asociativa y expresiva que es la 're-

accién'" frente a la negacidn oficial, le sigue una tendencia

reivindicativa que se plantea més abiertamente en oposicidn a
aquella, En este sentido, este periodo (1976-1979), no marca
gran diferencia con el anterior: es mas bien su continuacidn

légica.

Sin embargo, este '"movimiento cultural'", con caracter de "fren
g0, 1

te artistico opositor", sbélo alcanza a esbozarse. Pronto co-



mienza una ''crigjg" de sus formas de

también de sus lenguajes artisticos.,
progresiva de fuerzag:

ticulacidn®

accidn y organizacién;

El Principio de
O de "alcanzar formas su
€S radicalmente Cuestionado.

"suma
periores de ar

En parte,
das a interpelar a3 régimen.

éste tuvo sdlo dos respuestas:
otra parte,

Demandado por diversos grupos,

el silencio o 1a represién.

Por
la sociedag chilena,

que hasta entonces sélo habia
conocido la accidn del principio de exclusidn,

comienza a ver-
se afectada por n

bropuestas positivas" de parte del régimen,

que empiezan a instaurar un nuevo orden de facto.

El auge del
modelo econdmico --y con é1,

el pleno funcionamiento del mer-
cado como forma pPrivilegiada de reflexidn social--

efectiva desarticulacién organizativa,
de relacidn y accidn social,

jJunto a 1a
alientan nuevas formas

que tienden a cuestionar y des-
dibujar las identidades histdéricas.

Se produce entonces 1a "crisis" de este movimiento: crisis de

donde el rescate del patrimonio y 1los
signos cristalizados ya no bastan para dar cuenta de una re

las formas €Xpresivas,

A
lidad que se percibia en proceso de transformacién. Crisis,
también, de las formas organizativas, que tienden a ceder pa-
SO a espacios mis sectoriales de congregacidn. Sin embargo,

ello no puede hacerse equivalente a una crisis de la '"cultu-

ra o el arte no oficial". Lo que aqui sucede es una reade -

cuacidén a las contingencias histéricas, donde lo artistico a

—

Sume un nuevo papel. S6lo puede hablarse de crisis si uno se

sitda en 1la perspectiva "acumulativa y organicista" de los pro
cesos culturales.



LA RECONSTRUCCION DE LO PEQUENO

Se abre entonces una etapa donde las identidades histéricas su
fren un proceso de readecuacidédn. Alli el arte juega, nueva -
mente, un papel destacado, como elemento que muestra y difereg
cia. Asume una perspectiva mis dinédmica, donde la dimensidn
cristalizada abre paso a una funcidén de conocimiento y expre-
sibén de la realidad o realidades fragmentarias, que ayuda en
este proceso de reconstitucidén de identidad.

En términos del movimiento social, se vuelve a espacios mas

sectoriales. Correlativamente, en lo artistico se segmentan

"pGblicos" y expresiones: en el caso del movimiento de la can-
cidén, se produce una diferenciacidén entre un canto més '"juve-
nil" y la expresidn més tradicional (folklore, cancién popular
tradicional). Comienzan a surgir formas més propias y especi-
ficas de ciertos sujetos en constitucidén; por ejemplo, un can-

to mé&s propio de la juventud universitaria; un canto més cerca
no a los jévenes pobladores.

El discurso artistico adiciona otras dimensiones: a lo crista-
lizado, al signo identificable de inmediato, a la alusién, al
pasado luminoso que se proyecta --casi sin transicién-- al fu-
turo; se antepone la indagacidén de la realidad, sin ya proyec-
to claro y predeterminado; se transita desde el '"nosotros" al

"yo'"; desde el "pueblo" a sectores especificos.

Sin duda, es un proceso de desarticulacidn y construccidn actl
va de nuevas identidades. En este "mirarse para adentro'" --que

si cuesta-- el arte entrega un modo de aprehensidén y conoci -




miento de la realidad, que le torna en elemento activo en este

proceso de reconstruccién de identidades (1).

Podemos distinguir adn un Gltimo momento, que sigue a éste y
coexiste --hasta ahora-- con él, Se inaugura con la etapa de
crisis del régimen autoritario (1982 -), donde algunas mani -
festaciones artisticas, antes radicalmente marginadas, empie-

zan a hallar cabida en el espacio publico.

El "canto Nuevo" es ''descubierto por los medios de comunica -
cidén, mientras Silvio Rodriguez, Pablo Milanés, Los Jaivas y
Serrat se transforman en los "hit" musicales, desplazando a
Travoltas e Iglesias. Se inicia una produccidén dramédtica na-
cional para televisidn, donde actores antes excluidos, vuelven
a enfrentar las cémaras. En fin: se produce un relativo pro-

ceso de apertura hacia este arte antes marginado.

Razones de orden politico, econdémico y también culturales ex
plican este fendmeno. En efecto, el quiebre del proyecto au-
toritario --crisis econdmica y politica-- implica también un
quiebre de los referentes culturales que se habian hecho do-
minantes: la imagen del pais moderno, en paz, a las alturas
del consumo de cualquier nacién desarrollada(con nivel "inter
nacional"), cede paso a la realidad de un pais pequefio, endeu
dado, con una alta tasa de cesantia y cada vez con menos 'tran
quilidad social'". En este contexto, el '"Chile de siempre",las
tendencias histdéricas, renacen con fuerza. Y alli los referen-

tes culturales que aporta el movimiento artistico alternativo,

(1) Para algunos sujetos, su diferenciacidn simbélica, donde lo artistico tiene su espacio,
parece ser mis buscada que en otros. En la constitucidn o re-constitucién de un sujeto
juvenil-estudiantil, lo artistico ha jugado un papel de primera importancia. En cambio,
ha sido mis débil, por ejemplo, para el movimiento obrero, cuyo eje de reconstitucién
ha sido su base orgénica(estructuras sindicales,etc.).



entran a tallar en este proceso de re-conocimiento, de recons-
truccidén de identidad, cuya crisis no habia alcanzado sblo a los

sectores marginados, sino que se hacia patente en la sociedad
toda.

Este arte antes negado --o parte de él-- comienza a actuar ya
no sélo en referencia a los sectores donde tuviera su origen

y desarrollo, sino en referencia a un espacio nacional. Allil
lo hace no sblo en su dimensidén de signo reconocible, ni de ex
presidn o conocimiento de la realidad, sino también en su di -
mensidén de ruptura y cuestionamiento de aquella; y, en su di -

mensién 1lGdica y distractiva.

Por cierto, la aparicidén en el espacio nacional de estas mani-
festaciones de arte '"alternativo®" provoca la adhesibén o iden-
tificacidn con ellas de sectores mis amplios que su anterior
base de sustento. Esta identificacidén amplia supone un recha
zo primario a ciertas formas artisticas "comerciales'" --en tan
to que producto hecho en serie con el exclusivo propdsito de
venta masiva y, en general, de bajisimo valor estético-- y '"ex
tranjeras(1). De alguna manera, este arte alude criticamente
a ciertas zonas de la realidad que se hallaban ausentes del es
pacio publico y produce asl un re-conocimiento de aquella, que
expresa y satisface en parte la bisqueda de nuevos paréametros
de identidad.

(1) Durante varios afios, lo que primé en la difusién masiva fueron expresiones artisticas
de la "industria cultural transnacional'. La aceptacién de este arte alternativo,de-
be ser vista, en gran medida, como un rechazo primario a aquellas y demostrativa de la
blsqueda de nuevos pardmetros de identidad.



—

Sin embargo, esta adhesidén primaria es una "adhesién débil",

que no necesariamente estd en congruencia con una aproximacién

critica hacia otros aspectos de la realidad social (1).

Esto no es extrafio, si consideramos que el mensaje artistico

tiene mGltiples dimensiones y posibilidades de lectura. Su

significado no est& anclado, de modo que no es un mensaje cla
ro y taxativo que provoque un alineamiento ideoldgico inmedia-
Y en ello reside también su poder y su fuerza expansiva;

toi
su capacidad de interpelar simbdlicamente a maltiples y diver

sos sujetos(2).

De este modo, el arte alternativo recupera, progresivamente,su

capacidad de interpelacidén simbélica maltiple en el espacio na

cional(3). Opera como simbolo de identificacién inmediata,tam

bién como expresidén y conocimiento de la realidad, como criti-
ca de aquella, como portador de proyectos gue la trascienden,

como juego y diversidén. Ninguna de estas dimensiones niega a

la otra, sélo se hacen mis significativas para diversos suje-

tos en también diversos momentos histéricos.

el arte recupe-

En este sentido, la también reiterada frase

ré el lugar que le corresponde" --luego de un papel pseudo-

estudiantil, una ag

(1) Valenzuela y Solari(SUR,1982),comprueban que existe en la juventud
hesién mayoritaria a un tipo de midsica ‘critica’(Serrat,Los Jaivas,
pero que esta adhesién no estd necesariamente asociada con actitudes mis o menos con -
servadoras respecto de otros tépicos(relacién de pareja, adscripcidn POIItica'Etc’)'

(2) Por ello, resulta forzado reclamar para el arte una funcién Gnica de "develamiento de
las contradicciones reales", o la comprensién del "real sentido' de una obra, pOPQ?e
equivale a afirmar que existe una '"lectura correcta, una dnica decodificacién p?slble'

(3) No por ello se abandona la préctica artistica aficionada en espacios locales. Sin en-
bargo, el fenémeno a que aludimos en el texto, tiende a desdibujar las rigidas fronteras

entre lo oficial y lo alternativo.

Silvio Rodriguez),



politico-- no puede ser usada en el sentido de pretender para
el arte un papel que le haga negar su capacidad de interpela-
cidn directa, de identificacidén simple a través de sus signos
cristalizados, sino de reclamar y reconocer para aguel la mul-
tiplicidad de dimensiones que contiene: el arte puede ser signo
cristalizado, forma de conocimiento, de expresidén, de critica,
de cuestionamiento de lo real y de presentacidén de imposibles,
de juegc. Puede, en este sentido, cumplir una funcidn politi-
ca, ideolébgica, de conocimiento, de prediccidn, movilizacidn o
adormecimiento y, en definitiva, todas y ninguna de ellas. Re
conocer para aquél sbélo una de estas funciones, seria negar la

riqueza de una de las practicas méds sustantivas del ser humano.

POR EL ARTE

Como practica cultural, el arte es forma de expresién, comuni
cacidén, conocimiento, juego. Sin embargo el mensaje artistico
no es sustituible por otras formas de expresidn simbdlica, da-
da su particular modo de aprehensién de la realidad y su len-
guaje especifico: el mensaje artistico es ambiguo y abierto;a-
pela a lo racional al tiempo que a lo emocional ¥ sensitivo;
revela 1o real pero también tensiona hacia lo imaginario y 1o
utdpico; actia --tanto en el acto de creacién como en el de
lectura-~ en un transito permanente entre lo subjetivo y lo
objetivo.

La préctica artistica juega --como lo ha demostrado con clari~

dad en estos afios de autoritarismo-- un papel importante en s

construccién de identidad, en la capacidad de reconocimiento,
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