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I, INTRODUCCION

Este trabajo es una reflexidn que busca explicitar y relacio-
nar algunos temas que subyacen a la formacidn y desarrollo de
ciertas agrupaciones culturales. E1l andlisis que realizamos
Se basa en el material que ofrece el trabajo de Paula Edwards
¥y equipo, "Diagnéstico Evaluativo de la Agrupacidén Cultural San
ta Marta (1976-1982)", publicado por CENECA en 1982.

En el trabajo referido se distinguen claramente --a partir de
testimonios de los propios agentes culturales-- tres etapas

en el desarrollo de estas organizaciones. La primera, el mo-
mento fundacional, caracterizado por la reagrupacién relativa-
mente espontédnea de sectores de oposicidn en espacios fundamen
talmente de Iglesia. Momento de encuentro y de constitucidn

de instancias pUblicas en torno a manifestaciones artistico-
culturales, esta etapa es plena de contenidos simbdlicos de re
construccidn de un "noseotros' perdido. El momento que le si -

gue, etapa de auge y crecimiento de organizaciones culturales

fuertes y capaces de articularse eficientemente con los movi-
mientos sociales emergentes. En estos afios, 1977 a 1979, se
bpuede afirmar que las organizaciones culturales canalizaban la
mayor parte de la accidén opositora. El momento de crisis que
se perfila con posterioridad al 79, estd vinculado al surgi -

miento de organizaciones sectoriales-universitarias, poblacio-

nales y sindicales, fundamentalmente-- que orientan su accidn
hacia reivindicaciones especificas. Con ésto se produce una
"depuracidn" del movimiento cultural en términos de la diver-

Sidad de demandas y de niveles de accidén que hasta entonces



habia expresado. Las organizaciones hacen crisis al revelar-
se la inespecificidad de un proyecto propiamente cultural y
artistico y la dependencia que se habia establecido hasta en-

tonces con los objetivos y lenguajes de la esfera politica.

El estudio mencionado deja a las organizaciones en una fase en
que, disminuidas en nUmero y en miembros, buscan desarrollar
una préctica cultural y artistica con perfil’ propio y que se
relacione de manera estrecha con las comunidades de base mas
cercanas, en un esfuerzo por reconstruir la identidad del cam

PO cultural.

El trabajo que desarrollamos a continuacidén es una lectura o
interpretacién de esas organizaciones guiada por dos pregun-
tas: a) Cudles son las formas que asume la politica en tiempo
de dictadura, en un pais con una fuerte tradicibén politica vy
partidaria? y b) Cuél es la especificidad del campo cultural

y artistico y cuél el terreno comin con la politica?

Es claro que este trabajo no da respuesta a las inquietudes se
Aaladas. Sin embargo, la importancia que las organizaciones
Culturales tuvieron en la construccidén de un movimiento de opo
sicidén a la dictadura, indican que se€ estd ante una instancia
privilegiada, donde se despliegan las distintas dimensiones de
la politica y donde el caracter expresivo del arte cumple una
funcién que trasciende sus propios midrgenes. Lo anterior ex-
pPresa que al menos las preguntas estarian bien situadas, pri-

mer paso para intentar vias de respuesta.

Por otra parte, asumiendo que existen vasos comunicantes entre

politica, arte y cultura, nos planteamos sobre cuéndo y bajo



qué condiciones puede hablarse de instrumentalizacion de unos

hacia otros.

La reflexién sobre las organizaciones culturales que se reali-

za en estas paginas se apoya en las siguientes hipotesis de

trabajo:

Existe una diferencia entre la concepcidn que los acto-

res culturales tienen de su accidn y la estructura ideo-

l1dégica de la cual son portavoces O cuadros.

a)

b)

Esta diferencia se manifiesta como asincronia entre
los procesos grupales y los de la estructura partida

ria.

La diferencia entre las dos instancias define objeti
vos a menudo diversos y que se manifiestan como ten-
siones entre lo nacional y lo local, lo formal y lo

subjetivo, la adhesién y la vivencia, etc.

Las organizaciones culturales operaron dentro de la 16gi

ca de una politica de frentes y en relacion a un aparato

ideoldgico central.

a)

b)

La concepcidén de la accidn sobre la sociedad, basada
en la existencia de un centro o nGcleo a partir del
cual emanan politicas sectoriales y de frente, privi

legia la dimensién instrumental de la politica.

El predominio de 1la dimensién instrumental constitu-
ye un elemento de crisis latente para organizaciones
complejas que aglutinan intereses diversos y de dife

rentes niveles.



La exposicién que sigue desarrolla,

estas proposiciones y se apoya con frecuencia e

Las organizaciones culturales cristalizan tanto las con-
tradicciones generadas por los procesos de cambio que O-
peran a nivel del cotidiano, como las dificultades o debi

lidades de interpretacién de los aparatos ideolégicos.

Las actividades culturales de pablico operaron fundamen-
talmente como una instancia de generacidén de sentido e 1
dentidad que ensanché, en la préctica, el solo campo de

lo instrumental.

a) Las actividades de pablico desarrollaron mas bien u
na vertiente ético-simbdlica de la politica que la

construccidén y mantencién de adhesiones partidarias.

El alcance de pUblico de las organizaciones culturales
--—aunque mayor-- no traspasd hacia los grandes sectores

populares, moviéndose en cambio entre sectores politica

mente sensibilizacdes

a) La produccidén de un arte comprometido de raiz fol -
klérica junto a la estrechez de los circuitos de cir
culacién de dicha produccién, fueron factores impor-

tantes para que el movimiento artistico no traspasa-

ra con facilidad los limites del '"gran ghetto".

con bastante informalidad,

n los testimo-

nios de los agentes culturales recogidos por el trabajo ya ci

tado.



I, ORGANIZACION Y FORMALIZACION

. La accidén organizacional.

El predominio de la concepcidn instrumental de la politica que
se observa --como eje y como punto de crisis-- en la trayecto-
ria de las organizaciones culturales (0.C. en adelante) indi -
can que es importante detenerse a considerar algunos de los con
tenidos que de manera mAs O mMeNos explicita se dan en la rela-
cién. Dos puntos saltan a la vista: a) el rol fundamental que
la organizacién cumple en esta concepcidn, y b) la necesaria for

malizacién que ello implica.

En términos generales se puede afirmar que en la forma tradi-

cional de concebir lo politico se separan dos esferas: la de

las organizaciones y las de la masa, siendo la primera encar-

gada de clasificar e imputar contenidos a la masa '"'no concien-
te", Se clasifica este espacio habitualmente como pre-politi-

Co o apolitico, con lo cual la accidén organizacional queda fi-

Jada necesariamente como una accidédn de elite. La diferencia

entre izquierdas y derechas se daria en la ubicacidén del nuacleo

politico: mientras la izquierda lo sitGa en la organizacidn tra
tando de moldear la sociedad acorde a la teoria, la derecha --
confiando en la efectividad de su hegemonia-- se nuclea en la
Sociedad civil apoyéandose en las préacticas sociales existentes.

En relacidén a la esfera pre o apolitica, la izquierda busca or

ganizarla en torno a sus temas, en una labor que persigue des-

de adhesiones totales o "modos de vida" --hasta relaciones uti

litarias del tipo 'base de apoyo'.



Ahora bien, en situaciones de autoritarismo y represidn se tien
de a agudizar 1la fragmentacidén entre los sectores "miAs concien-
tes" y los '"menos concientes" por la dificultad de conecciones
explicitas entre unos y otros. Se hace cada vez més dificil in
terpretar qué ocurre en la sociedad civil y lo comin es guare-
Cérse en la 1ld6gica de las relaciones organizacionales a partir:
de las cuales se refuerza la existencia de un mundo legible. Y
frente a los fendmenos no codificables dentro de esa légica,
las alternativas serian:

a) minusvalorar los procesos que ocurren fuera de los gru-

pOs politizados, apostando a su reversibilidad;

b) adjudicarle a la masa un "instinto" que le permite que-
dar intacta tras estas experiencias y constituirse en su

jeto politico del mismo modo que en la etapa previa, o

c) permearse respecto a la masa, lo gue llevaria a replan-
tear la relacidén y probablemente a la crisis de la orga

nizacién.

La dependencia organizativa del pensamiento de izquierda puede
Veérse como un asunto de lucha por la hegemonia. Fijarse en é1,
Sin embargo, seria creer que el proceso ideoldbgico pasa sélo
Por el momento organizacional y formal, lo que para la situa-
Cidn chilena de los Gltimos afios se revelaria insuficiente.

Los procesos ideolégicos estén también y de modo importante
Pasando por fuera de las organizaciones en la medida en que
responden a una necesidad de subjetivacidn frente a un orden
Que enajena lo material y lo simbdlico de la constitucidn del
nosotros. Pues otra dimensién de lo politico, tal vez menos

evidente, es su capacidad de expresidén simbdlica de una vida



én comun y en ese sentido es un ritual de reconocimiento reci-

Proco en una identidad colectiva(1l).

2 La dimensidén simbdlica.

El aglutinamiento previo a la formalizacidén de las 0.C. y so-
bre todo los encuentros artisticos gque provocaron, fueron ri-

tuales en 1a reconstruccién de un ''nosotros' y como tales fue-

on acciones propiamente politicas.

Pero también 1a constitucién organizativa puede mirarse desde
un momento simbdlico: se recomponen formas de relacién con
grandes similitudes a las formas organizativas previas al 73,
1o que en un comienzo no es sino una manera de invocar la re-
lacién simbolo-materialidad, vale decir, la verdadera histo -
ria, la sociedad relativamente transparente con modos de ope-
rar probados. Seria un error, creemos, considerar la preva-
lencia de 1la forma organizativa (y la concepcidn que subyace)
®n los primeros momentos de reconstruccién, sdélo como un asun
to de "ausencia de imaginacién" y no valorar que la reconstruc
Cidén operaba sobre Ambitos de familiaridad necesarios, sobre

formas comprobadas y eficiente de "hacer politica'.

La necesidad de organizacién es vista del siguiente modo por

los actores: (2):

(1) cfr. Norbert Lechner: "Especificando la politica", en Critica y Utopia N°8, Buenos Ai-
res, 1982.

(2) Todos 1los testimonios de actores culturales que se citan de acd en adelante en estas pé-
ginas fueron sacados de: Diagndstico evaluativo...op.cit.



"Se trata de hacer orgénico lo que se estaba dan
do en forma inorgénica, estructurarlo, organizar-
lo". ";Por qué? Porque los jdévenes "andaban todos
desparramados', habian perdido sus organizaciodnes
naturales'. y por lo mismo, se trataba de propor-
cionarles un espacio donde Jjuntarse'. "La cosa e-
ra cémo atraer a aquellos jdévenes que, en determi
nado momento, se qguedaron con las manos cruzadas _
y estaban cayendo en la apatia...no se juntaban ni
siquiera para saber si estaban todos vivos y si to
davia era posible hacer cosas juntos'.

"...aunque esta decisién ‘externa' (la linea poli
tico-partidaria) no niega que nuestros reales in-
tereses como jévenes de esa época --73 en adelan-
te-- fueran artisticos'.

Se seleccionan estas citas porque expresan las orientaciones
due estaban presentes al momento de la fundacién. En la pri-
Mera de ellas prima el aspecto instrumental y formalizador en
la concepcién de 1a politica que habia sido vivida como sentil
do comin hasta entonces. A ello se agrega un tipo de componen
te simbdlico al "traer al presente' o ''rescatar del pasado'" la
forma politica con la cual se identificé la accidén durante el
Periodo democratico. En el segundo parrafo destaca la expre-
Sidén simbélica del encuentro, y un aspecto dolorosamente prac
tico, una casa grande donde se puede contar cuantos llegaron

& dormir, Por Gltimo, una cita donde se reivindica el interés

artistico como un fin en si.

Los €lementos que componen la fundacién y los primeros anos de

Vida de 1as 0.cC. establecen una convivencia entre dos 16gicas,

la politica y la artistica, y dos aspectos de la politica mis-

M3, lo instrumental y lo simbdlico (1).

TTT_‘E;_iO que se refiere a lo artistico la convivencia entre politica y arte es, al menos, un
asunto discutible. E1 tema del arte no estéd presente en tanto forma especifica de aprehen
der y comunicar la realidad (Klee definiendo el arte:hacer visible lo invisible). La'ear—
ticularidad de lo artistico es diferente del elemento simb§lico de la politica, cuestién
que en el testimonio de los actores pareciera confundirse. El andlisis que hago en esEas
Piginas mantiene la ambiguedad, no como eleccién sino por imposibilidad de acceder a €l
adecuadamente.




Cuando la situacidn nacional deja fisuras que hacen pensable
concitar encuentros, cuando el cédlculo que realiza el miedo in
dica que el encuentro "vale la pena’, es que se establece la
“"condicién de posibilidad" de lo que serian estas organizacio-
Neés. Y lo artistico no es casualidad ni tampoco se explica por
la sola "neutralidad de la cultura', sino también porque a tra

Ves de la capacidad expresiva del arte se canalizan simbOlica-

mente el dolor, la identidad y la necesidad de respuesta a un

mundo que se desmorona.

La fase de 1a organizacidn esponténea, '"'inorgénica', parece, sin
embargo, haber sido breve. Es fécil pensar gue por su misma ca

Pacidad de congregar, se les adjudicase desde el &mbito politico
Organizacional, una importancia central. E1 momento de funda -

Cién y auge de las 0.C. corresponde al momento de matrimonio fe

liz entre las dos légicas: la politica y la artistica, cuando

Ni la una ni la otra han madurado post golpe. Pero, como matri

Monio entre adolescentes, pierde ingenuidad cuando uno de ellos

Se¢ hace fuerte y el otro le reclama lo que se sacrificd para e-
L1lor

El testimonio de los actores a través de todas las fases regis-
tradas, muestra esa pérdida creciente de "ingenuidad". A pesar
de eso, la critica sigue siendo "mondgama": "Quizds esta nueva
®tapa en lo cultural es transitoria...mientras 'lo politico’
Vuelva a interactuar y a clarificar lineas del curso que debg
ria Seguir el trabajo cultural...pero con un nuevo espiritu.
"¢Cull es el nuevo espiritu que se espera?... Probablemente un
fePlanteamiento sobre las formas de hacer politica, pero, en e-
S€ caso nos preguntamos, ;serd necesaria la organicidad en el
CaMpPo de 1o artistico?



3
El momento subjetivo.

Otro
asunt . 7 2
0 que llama la atencidén en la visiOn gue los actores

tiene
n del nr . 5 A
proceso es la valoracidén gque hacen de la “vuelta a

casag’it

ciaaei Zmiji; il Pepliegu? de las organizaciones culturales ha

Sas; una recu Oca%,y artistico. En ella hay, entre otras CO-

& cara que 1 péraClon de la intimidad, de las relaciones cara
4 leva a plantearse el problema de la formalizacidn

Y de la subjetivacidn.
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lidad formal implica formalizar las relaciones socia

anto 1la subjetividad.Las
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, vinculado con la creciente organizacion burocratica
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c oy
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com i o s .
O Ccrisis de representa01on”(l). IL,a ausencia de rela-
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SOC 1 . »
iales directas hacen que la formalizacion sea necesa

r‘iae <
» Sln e P & e 4 v . 2
mbargo, esa ausencia (o, de otro modo, la division

SOCial d
e . et . / " : S
2 1 trabajo) es vivida como distanciamiento individual
€paracid ; i &
ién de los otros. Mientras mayor es la atomizacion

de 1
a soci F . :
iedad, mayor seréd la tendencia a refugiarse en ambi-

tos d
e f i . ; o
amiliaridad. "Marginados en y por el proceso social,

1os indivs
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n
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e ———————

(1)
(2)

Norbert Lechner, op.cit.

Norbert Lechner, op.cit.



Ahora bien, las fases que viven las 0.C. pueden leerse a la luz

de estos elementos.

En la fundacién prima la accién instrumental y la expresién sim
bdlica de reconocimiento. La formalizacidén que conlleva la vin
Culacién a lo nacional provoca una crisis de subjetivacidn que
las lleva al quiebre y al replanteamiento de objetivos. Esta
Crisis se relaciona a una crisis mas generalizada, donde tam -
bién los margenes de la formalizacién politica se han hecho es
trechos, estrechez que se expresa ya como politizacidn de la vi
da cotidiana, ya como politizacién de espacios pre-politicos.
Por otra parte, pareciera que es en las organizaciones de base,
Justamente por prirar las relaciones cara a cara, donde la sig-
Nificacién politica que adquieren los pequefios gestos cotidia-
Nos es mis evidente. Y son ellas las que, entre el cieloy la
tierra realizan, ya sea la accién refleja de la gran politica,

Y& sea la mediacidén y reelaboracién de un sentido comun.

IIT. LA ACTIVIDAD CULTURAL DENTRO DE LA
POLITICA DE FRENTES.

La polivalencia de 1la realidad social lleva a que 10S procesos

z . . tal"'
de construccidbn de sujetos politicos sean procesos fundamen

i = i in-
Mente ideolégicos, estructurados en torno a las diferentes

terpretaciones de la realidad. Estas, (las lecturas) germinan,



Cristalizan, producen, tanto en el &mbito material como simbé
lico, tanto en el institucional como en el conjunto de las ac
tividades que caracterizan la reproduccién (material e intelegC
tual) de los hombres particulares (1). De otro lado, tampoco
la interpretacién de la realidad es sincrénica para uno y otro
nivel. E1 tiempo de la teoria, de la doctrina, de la elabora-
cidén de sentido comin, es obviamente mé&s lento que su vivencia
disgregada.

La asincronia entre elaboracién teérica y "sentido comin de la
Politica", se hace mas compleja por el centralismo que adquiere
la interpretacién teérica respecto a la esfera vivencial o de in
terpretacién primaria. Lo anterior nos lleva a considerar la a
decuacién de una politica de frentes como método de trabajo con
la realidad.

La idea de “frentes" se apoya en una base real de divisién (di

Visién social del trabajo, diferencia generacional, por ejemplo).

Nuevamente surge en este asunto una diferencia importante entre

1zquierdas y derechas. La derecha trabaja los distintos aspec=

tos Sociales a partir de un sentido comin establecido que no re

. 1
Quiere la presencia permanente de un centro que sustente, leg

i : : 4 en
time y vincule las clasificaciones realizadas. Apoyandose

. . ver
lo dado (interiorizado) no necesita de escalonamiento de la =
‘ fase
dad ni de sistemas de excomunién, a menos que entre en una '
d . - ’, .
€ debilidad hegeménica (2)

e ————

(1)

. : { Vida
Segln la definicién de vida cotidiana que ofrece Agnes Heller: "Sociologia de la

Cotidiana", gq. Peninsula, Barcelona.
rio E1 Mercurio y de hecho

(2)

Lo mds cercano a la funcién de centralidad, lo realiza el dia
se lo ubica como el partido politico de la derecha.



Sus frentes --gremial, universitario, empresarial, etc.-- ope-
ran con una apariencia de relativa autonomia, conformandd un
"sistema sin centro" y por ende, de estructuracién flexible.
No ocurre lo mismo con la politica de frentes de la izquierda,
donde el centro, el nlGcleo, actla como referente alrededor del
cual se estructuran circulos concéntricos. El ndcleo es, en-
carna el momento de la sintesis de la diversidad de lecturas
de la realidad, y como tal articula las divisiones (o frentes)

de la sociedad. La cuestidén es que si a través de la articula-

cidén se cree algo o si ella solamente recrea lo que se revela
como una verdad. Dicho de otro modo, si se trata de construc-

cidén de hegemonia o de revelacidén de verdad.

El cuestionamiento que las 0.C., hacen de la funcidn de centro,
--eén la nueva etapa 80-81-- es ambivalente. Por un lado decla-
ran "Estamos asumiendo el problema desde la realidad concreti-
ta, desde 1la esquina del barrio, no desde el estereotipo saca-
do no sé donde", lo que podria significar o bien una deslegi-
timacidén de la necesidad de un centro o bien una critica a la
interpretacién y modos de relacién que de alli emanan. Pero

a continuacidén afirman que esta etapa es transitoria "mientras
lo politico vuelva a interactuar y a clarificar lineas...que
deberia seguir el trabajo cultural', con lo que parece quedar

clara la orientacidn de la critica y con ello su propia debi-
lidad.

La presencia de una instancia nucleadora seréd eficiente, en to
do caso, en la medida en que la necesidad y funcidén del centro

Sea reconocida como legitima. Si la legitimidad es cuestiona-

da, se cuestiona también la divisién de frentes y se fortalece

la idea de "base social" que obedece a otra manera de concebir
la sociedad.



i 1 =

Respecto a las 0.C., se puede afirmar que ellas operaron como

frente politico Juvenil en los espacios --divisiones-- gue eran

propios del frente cultural-artistico. La ausencia de oposi -

cién entre la légica politica y lo que eran los fines y formas

de la expresidn artistica -=gue marca las primeras fases de las
0.C.-- encontraria explicacidn en dos vertientes: a) la concor-
dancia (y tal vez 1la adecuacidn) de la forma tradicional de la

politica tanto a nivel de direcciones como de los actores direg

tamente involucrados, y b) la fuerza que adquiere en ellas --a

través de la especificidad de las formas comunicativas del arte--
la dimensidén simbdlica de 1la politica, en la construccién de i-
dentidades. Materialidad (encuentro, cancién) y simbolo (noso-
tros) nacen conjuntamente Yy se puede afirmar que el simbolo ad-
guiere una fuerza imprevista, si no una vida propia, gque va més
alld de los alcances orgénicos y que cristalizan sobre todo en
los fendmenos de publico de los grandes encuentros.

Iv. CONTINUIDAD Y RUPTURA.

La recuperacidén histérica de la sociedad chilena es el leit mo-
tiv de todas las instituciones y agrupaciones que, desde la iz-
quierda, se inauguran o recomponen en 10S primeros afios de este

régimen. Se da en la produccidn académica, también en el dis-

curso politico. La preocupacién no es sbdlo temética sino que
la realidad del montaje del régimen es vista con y desde las
categorias de la RepUblica. Es interesante notar que hasta a
grupaciones tan especiales como la de detenidos desaparecidos
reaccionan apelando a los valores & instituciones de la demo-
cracia histérica (1).

(1) Ver el estudio que sobre la Agrupacién de Detenidos Desaparecidos hizo German Bravo:''Cri-

sis de sentido y transformacién de identidades sociales: un estudio de caso.",Tesis de
Grado, U.C., 1982, mimeo.



Las 0.C. se ven a si mismas como espacios de "continuidad de

los habitos de participacién y de elaboracidén de proposicio-
Nes culturales alternativos"”. E1 "transplante'" de un modo de
participacién que operd en el contexto de una estructura demo
cratica cumplid en los primeros afios una funcidén importante,

convirtiéndose mas tarde en uno de los motivos de crisis.

Este es un punto interesante ya que alude al hecho de 1la per-
tinencia" en politica.

Las actividades --organizativas y de
pUiblico--

de las 0.C., hacen de “"puente" con el pasado tan s

lo en 1o que se refiere a la forma, pero son absolutamente di-
Versas, respecto al contenido,
Sociedad.

pues es otra su relacidn con la

"Nunca nos baflamos en el mismo rio", no tan sblo por

el devenir de las cosas, sino también por la apariencia de no

devenir dada Por la familiaridad del paisaje.
que marcaron las G.C.

La continuidad

Se basaba en la reconstruccidn de un pai-
Saje a partir del cual se totalizaba

la pertenencia a la socie-
dad.

Continuidag que daba el dmbito de familiaridad necesario

en la reconstruccién de identidades,

Y que se expresa en 1o que
J.J.

Brunner 11amg actividades de catacumba(l)..."la clandesti-
nizacién de 1a pPolitica significa su paso de 1
cativo a 1o privado/comunitario..
Yy se interiorizag

o publico/comuni-
abandona la plaza y la calle

S€ vuelve de alguna manera intimista"(2). Sin
embargo,

€s la vieja politica 1a que se clandestiniza y se ex-
presa por medio de actividades de catacumba.

Paralelo a ello,
la vidag cotidiana se politiza y

ese fendmeno no se expresa ni

Cristaliza en actividades de catacumba.

(1)

JoJ.Brunner: Vida cotidiana

» socledad y cultura: Chile 1973-1982. Documento de trabajo,
FLACSO, Santiago, 1982,

(2) J.J.Brunner, op.cit,



Es este proceso el que incide fuertemente en 1la pertinencia de
las 0.C. a partir de 1981. EI1 asunto, no es mas ‘'reavivar la me
moria", sino construir un proyecto alternativo que sea capaz de
incluir no sélo 1los nuevos temas, sino también otra forma de la
politica y del "frente cultural®. Los motivos de congregacidn
de los primeros aflos ya no son funcionales: no se trata de ha-

cer de puente con una memoria histdérica a partir de la cual se
reconstruye 1la identidad.

Cia al presente Y en ese

Se construye en cambio por referen-
sentido se entienden los objetivos que
Nuclean a las 0.C. en su Gltima fase: formacidén, énfasis en 1o
local como valoracidn de 1la realidad cotidiana. Pero esa deci-
Sidén esti aan cruzada de contradicciones.
acusan gran parte de los
de ese intento.

El aislamiento que
testimonios sefialan las dificultades
En el aislamiento prima la necesidad de fami-

liaridad, de reconocimiento entre pares por sobre la voluntad

€Xpresada de conectarse con el medio. La preeminencia del mo-

delo de actividades de catacumba,

frena la apertura a lo nuevo
del presente,

V. SOBRE EL CARACTER POLITICO

DE LA CULTURA.,
El problema también puede abordarse desde el punto de vista de
la

Produccidn Y el consumo de 1o artistico—cultural. Frente a

la apariencia '‘neutra" de la cultura se puede afirmar que la

Politica es fuerza, poder, conflicto y guerra. Pero, también

€S cCuestidn de 13 politica 1la
dentidad,

Sociales,

construccidén de consenso, de i-
la negociacién, el didlogo y la creacidn de sujetos

Fs en esta Gltima dimensién donde la politica com-

parte terreno con la cultura

Y €S en ese espacio donde se pue
d

€ abordar e3 caracter politico de la cultura.




Al predominar 1a concepcidn de la politica como fuerza, la cul

tura tenderi a neutralizarse, a perderse en los dominios de un

arte de ghettos, sean del
da, el punto de vista del
tura se confunde, se hace

Se podra hablar de Ccrisis

signo que se quiera. Tal €s, sin du-
régimen. Cuando el dominio de la cul
equivalente al de 1la politica, no sdlo

de instrumentalizacién, sino que al

mismo tiempo se estard dejando un "vacio'" en los espacios de

construccidén hegemébnica,

cién de politica ¥ cultura

El camino que va desde 1la identifica

hasta la bGsqueda de autonomia es

Visto de este modo por los agentes culturales:

"Y empiezan a surgir formas diferentes de organi-
zarse y una de estas formas son las actividades

Culturales comunitarias, que son casi incombati-
bles en un comienzo, porque nadie puede combatir
una actividad artistico-cultural hasta que no re
presente un peligro para 1a estabilidad de un or

den determinado.. ."

"...Llega un momento en que aparecen otros obje-
tivos que Sobrepasan 1lo culturalt',

"Y se llega...a errores conceptuales grandes, como

no entender
€s algo que

qQue la cultura es un fin en si mismo,
engloba las actividades del ser huma-

No, que no se puede parcelar, no se puede restrin
Bir. . .En definitiva, 1la organizacidén cultural fge
utilitaria de otro tipo de reivindicaciones socia

les",

i1

++ N0 hubo nunca un acuerdo de lo que se enten-

dia por cultura. Un mini programa por lo menos'",.

A la crisig de instrumentalizacidn que se sefilala se podria agre

gar el problema de 1a actualizacidén que sefialdbamos mas atras.

Actualidad es relevancia,

pertinencia. La continuidad no ase-



gura actualidad. Si para la politica bastd en un comienzo la
movilizacién que lograba a través de las 0.C. y a través de un.

acto artistico, con los afios ello no fue suficiente.

Cuando 1a. b actividad politica pudo independizarse de

los "ambitos de reemplazo" y volcarse hacia sus espacios ''na-

turales, ge produjo un cierto desmantelamiento de la 0.C.que

€s visto de este modo:

"E1l 80 se bajdé de esa nube donde lo cultural era
todo. Hizo crisis 1a grandilicuencia de 1lo mas?—
VO : de repente, miramos para los lados y nos di-
mos cuenta de que no habia nadie'.

Las organizaciones Culturales deben entonces retomar la bﬁsqug

da de sy especificidad, definir objetivos y destinatarios. E-
llo implica redefinir también 1a

produccidén artistica que se
desarrol1lé bajo las 0.cC

»» Pues si la movilizacién politica de
los primeros afios fue 'capa

mismo cuando lo artistico no es el vehiculo Gnico o privile-

giado de constitucidn de 1o pUblico.

El tiempo también pProdujo un cambio en el contenido del con-

cepto de recreacién. Desde el punto de vista del pablico, se
Puede pensar que la gente iba a "pasarlo bien (o a "sufrir

bien") o a 10g recitales. S8lo que eso significaba en los pri
Meros afips participar de un espectéculo que lograba cristalizar

dolor, €speranza, referencias al pasado y al presente, como me

canismos basicos de identificacién y reconstruccidn. Habia un

vYaciamiento de 1o lGdico en favor de 1la funcién de sentido. Si

bPara los agentes culturales la actividad era un sucedéneo de 1la
8ran politica, para el publico ( y probablemente para la gente

de 1los talleres) este éra un momento necesario en 1la reconstruc



cidén personal Y grupal. Nuevamente aparece el asunto de la ac

tualidad, Pero esta vez respecto a lo artistico,

ya que la re
creacidén vuelve, poco a poco,

a ser "lo que siempre fue": des-
canso, juego, magia, escape, creacidn.

El folklore (urbano o tradicional) se identifica con 1la 1zqu1er

da, gon lo nacional, con 1lo histdérico. La otra posible corrien

te identificatoria vincula a la izquierda con lo popular y don-

de el folklore es compartido con los productos de la cultura de

masas. Si el primero tiene una connotac:-én de clase en términos

amplios y latinoamericanista por extensidon (lo tipico,

lo pro -
ple),

los productos de 1a Cultura de masas tienen todas las ca-
racteristicas de 1a mercancia,

asociandose lo masivo a 1lo manipu
lable,

al lucro y al imperialismo cultural. Los contenidos ac-
tuales de la recreacién y la ex

tensidén de lo popular que van tan
to més alli de 1o folklérico,

condiciora y limita el alcance y

tipo de plblico de las actividades artisticas definidas a 1la ma

nera de la etapa anterior. Y con ello la voluntad manifestada

de insercidn.

El pGblico de 1los primeros afios obedece a las necesidades de re
composicidn de un tipo de elite politica e intelectual, de all{

que la relacidén se diera desde elite "a" (intelectual orgénico-

+ artista ) hacia elite "b" (base + nuevos joévenes). La inser-

cidén en el medio local que se propone cono objetivo en la Glti-
ma etapa indicaria bien una relacidn del tipo elite-masa, o bien
una "al interior de 1la masa', vale decir en la base social.

Para terminar, una observacidn sobre lo que parece ser una de
las caracteristicas del proceso social de los Ultimos afios. Es
cierto que la politica se clandestinizd en los espacios de la

Iglesia, pero con ello no recibid sélo el "techo". Existen he



\cias limite del dolor,

chos que indican una relacidén mis rica y compleja, como por e-

jemplo: a) la adhesién de sectores laicosg,
nos,

Seéan o no cristia-
a la opciédn eclesial de defensa del oprimido, que cred un

O0S en el movimiento carismético; c)

Ccolectivo, reafirmada por 1o
anterior y ”traducibles”

O relativamente equivalentes a los 35
tuales Colectivos de la v

ida politics previa; d) 1las experien-
la muerte Y el clamor de Justicia que a
tamientos bipolares del bien y del mal, e) la absorcidn —--aun

qQue sea tempora]-- del lenguaje rico en simbologias propio de

las religiones,
to alii donde se
Socialismo,

Estas Situaciones Y pProbablemente
€specie de fertilizacién Y una act
dad Politica, Creemos

muchas otras configuran una

ivacién ética de la activi-

que las organizaciones culturales no han
Sido ajenag a este proceso.







