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El texto que ofrecemos a continuacidén co-
rresponde a un estudio de las relaciones
entre la literatura surgida en Chile en los
Gltimos 10 afios y las transformaciones expe
rimentadas en la sociedad dentro del mismom

periodo.

Su publicacién cabe entonces,; como parte de
los trabajos que CENECA viene realizando
dentro del "Seminario sobre Transformacio-
nes Artistico-Comunicatives en el Periodo

Autoritario".




INTRODUCCION

El presente estudio realizado en 1982 bajo el Programa AHC-
WUS y del cual constituye una sintesis, se planted originaria
mente como una investigacidén en torno a las correspondencias
existentes entre la literatura surgida en Chile en los Gltimos
10 afios y el proceso de transformaciones experimentadas por
nuestra sociedad en similar periodo.

No obstante, una cierta proliferacién de trabajos en torno al
mismo tema en los cuales se puede constatar un modo y estilo
similar de aborde, 2 nuestro juicio insuficiente, y por otra
parte, las dificultades tebricas que presenta el planteamien
to del problema, nos hicieron poner énfasis en aquellos as =
pectos necesarios de considerar para poder efectuar la inves-

tigacibén propuesta.

a se definieron tres segmentos: lenguaje, litera-
de cuyo andlisis y clarificacién depende en

gran medida 1la perspectiva de éxito con que se pueda enfren -
tar la relacién que una literatura guarda con la sociedad en
la que surge. Esta necesidad de aclaracidn conceptual sur -

gi6 al poco andar esta Investigacién, cuando se comprobd que
ni la perspectiva tematica ni el mero andlisis de las condi -
ciones de produccién de nuestra literatura entregaban indices
claros de correspondencia con los cambios sociales ocurridos.

De esa maner
tura y sociedad,

Es asi como nos vimos éen la necesidad de restringir el campo
de estudio a la poesia aparecida en nuestro pais entre otras
razones, porque las deméds manifestaciones literarias como el
cuento y la novela, pueden fécil@ente ser subsumidas analiti
camente en el estudio de la poesia. Por otra parte, la impo
sibilidad fisica para acceder 2 cifras ciertas sobre lo efec
tivamente publicado en Chile, nos hizo comprender que cual -
quier obsecacibén por esa via iba a tener igualmente muy pocas
posibilidades de entregar resultados completamente confiables.
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Co ARl BaUuBI0 RE

ALGUNOS ALCANCES SOBRE LENGUAJE,
LITERATURA Y SOCIEDAD.

Abstraer de un periodo de tiempo transcurrido una produccidn
en particular --en este caso la produccidén literaria-- y tra-
tar de correlacionarla con el conjunto del desarrollo del cuer
po social en similar periodo resulta una tarea ardua. Ardua T
porque en primer lugar se observa con la ilusidén de un pasado
un tiempo estrictamente presente. Lo que se estima ha sucedi
do estd en verdad sucediendo y necesariamente la observacidn
compromete y transforma al observador y, en ese mismo paso,el
objeto de estudio pierde su transparencia.

Asi, s1n la perspectlva que en el tiempo --més alla de digre
51ones ‘complejas e inGtiles-- va inexorablemente acercando un
Joyce a un Proust, un Rimbaud a un Baudelaire, un Neruda a un
Parra, el panorama inmediato de un cuerpo literario arroja ca
si tantas variables como unidades sean las gue componen ese
cuerpo, mas aun, contra toda previsidén mecanicista, resulta
pridcticamente imposible --sin caer en el riesgo de forzar in
extremis el terreno-- establecer consecuencias, diferencias,
presencias del pasado que. se ha excluido, entremezclados con
los logros, frustraciones o éxitos de las nuevas empresas 1i
terarias.

De ese modo, la afirmacidén inicial de este trabajo "Literatu-
ra y Sociedad en Chile : 1973-1982" ha ido cediendo poco a po



co a una interrogante. Esta es: la produccidn literaria en
su recorrido a través de los aifios se ve sustancialmente modi-
ficada por el curso de los acontecimientos que afectan a una
determinada sociedad o mAs bien sigue un camino autdénomo,con
sus propios quiebres, reunificaciones, crisis’de modo tal que
siempre gue hagamos un corte en el presente, €l necesariamen-
te va a encontrar, o mejor dicho, va a descubrir su estructu-
ra en el futuro. En otras palabras: ¢ seria posible, tomando
como eje de referencias el transcurso de una sociedad y el
comportamiento de sus variables, establecer el rango de desfa
samiento de una literatura .con. respecto a e€se eje central?

Al limitarnos al periodo 1973 y 1982, es posible establecer u-
na aproximacidén a ese grado de desfasamienba. Los resultados
que arroje no podran tener més validez que el de- ser un modelo
extraido de sélo una parte. Sin embargo, se tratard que el mé
todo de anilisis empleado sirva como un elemento més de la ta
rea que un dia necesariamente se habréd de emprender, cual es
realizar una historia socioldbgica de la literatura chilena y

mis especificamente, de su poesia.

De esa manera, al establecer un limite el 11 de septiembre de
1973, se ha optado por la Gnica via en el cual este estudio
del desfasamiento puede arrojar una muestra que aunque parcial,
es susceptible de ser confrontada, por cuanto las transforma-
ciones que ha experimentado la sociedad chilena a partir de e
se momento son lo suficientemente nitidas y categdricas como
para poder estudiar el comportamiento de la produccidn litera
ria en dicho contexto. Pues bien, es preciso entonces, fijar
en primera instancia los cambios experimentados en general por
el lenguaje, la relacién de ese lenguaje con lo cotidiano y
las categorizaciones y representaciones de mundo que ese len-
guaje trae consigo.

En ese sentido es preciso ver también el régimen de conversa-
cibén, su quiebre respecto a las modalidades que la conversa-
cién (como una manifestacién particular, pero autdénoma, del
sistema general del lenguaje) habia ido creando al amparo de
un estado de compromiso. La literatura informa de ese esta-
do, pero es sblo una fuente de referencias, més bien se po =
dria afirmar que una literatura --en Gltima instancia-- me-
diatiza el régimen de conversacidén en la cual estd inserta.
Partiremos asi analizando las transformaciones experimentadas
en el lenguaje y enfatizaremos su relacidén con el modo de con
versaciédn. y



Planteédndolo en un terreno ideal, una sociedad que haya logra
do armonizar en forma completa todos los intereses de los su-
jetos que la componen presentaria, igualmente, la méxima armo
nizacidén entre un significante v su significado, entre una .es
tructura .idiomatica y la visidn de mundo que representa. Por
el contrario el desenvolvimiento dindmico, contradictorio,den
tro de una sociedad Unica, crea distintos segmentos de "lengua
je cada uno de los cuales viene a constituir la representacidn
sublimada de una de las partes. Asi, si por ejemplo, tomamos
como referencia el lenguaje del terrateniente v el del campe-
sino, veremos dos esferas gue interdependizan una relacidn de
poderio y servidumbre, pero de modo tal que en el lenguaje,el
trabajador, el 'pedn' vive su situacidn como plena; es su ru
bor frente al citadino, su timidez, su cazurroneria entre sus
iguales, donde viene a completarse una situacidn que esté da-
da como natural y gue por ende se presenta como absoluta. BSu
lenguaje es la garantia de esa visidn, todos sus segmentos in
ternos coinciden. 3Similarmente el lenguaje del terrateniente
también lo preserva de cualquier duda y ambos lenguajes se com
plementan sbélo para afirmarse el uno con el otro. Por el con-
trario, si la relacidn de poderio y servidumbre (de amo y sier
Vo) entra en crisis, ambas esferas de lenguaje se requebrajan
Yy su resultante serd un sistema de conversacidén no transparen
te, en el cual la garantia de eficacia y de mediacidn de ese
lenguaje ha quedado suspendida y atada més bien a algo que la
conversacidn provoca pero que no puede contemplar: el curso de
los acontecimientos.

Andlogamente, podemos afirmar que cada nueva distribucidn de |
fuerzas dentro de una sociedad, por no significantes que pue |
da parecer en un andlisis de un periodo mids extenso, trae ne
cesariamente una crisis del sistema de conversacidén. De ese !
modo, la irrupcidén del Frente Popular en Chile, de la Revolu
cidén en libertad democratacristiana, de la unidad popular,
fueron rehaciendo todo el cddigo sefialético del lenguaje al
dejar de significar determinados conjuntos de representacio-
nes en funcidén de otros. Ello afecta sustancialmente lo co-
tidiano, no obstante el régimen de conversacidén subsistia en
el marco de sus alteraciones, crisis y recomienzos. Si ejem
plificamos esto con algo reciente (bueno digamos ---parodiando
a Gardel-~- que diez afios son algo reciente) veremos que en mo
mento en gue nuestra sociedad se encontraba dividida en dos
bloques antagdnicos que agotaban su capacidad de negociacidn,
el sistema de conversacidén alcanzd su méxima transparencia y



precisamente su mayor unidadr Lg’oralidad gdquiere entonges
su mayor eficacia y la comunicacion se termina de dgsvertlza~
lizar. E1 malentendido es un 1ggred1ente de cualquier conver
sacidén en el cual ese malentendldolrepresenta una faceta del
entendimiento. Se entiende --podriamos concluir-- porque se
estd en desacuerdo y mas transpargntg se hace el lgngu@je en
l1a medida que el espacio intermediario de la negociacidn se

angosta.

Esa confianza en la oralidad, en un sistema de conversacidn

' transparente y unitarig, sufre,'a‘partir del golpe mi}i?ar
:(que sin embargo suponia) un quiebre profundo y traumatico.No
' se tratarid ahora de una readecuacion como producto de la irrup
cién de una nueva correlacién de fuerzas dentro de la sociedad,
sino de algo mas radical: el aparecimiento de lo no dic@o como
eje ordenador del lenguaje, ello implica la p?lvatizacion de
la lengua, su recluimiento a la esfera de lo individual (el so
liloquio) y de lo estrictamente familiar. Es en esé espacites
ausente que implanta lo no dicho donde se establece el reclui-
miento, la comunicacidén se establece con instancias inaccesi-
bles al punto de que es lo que se silencia la verdadera jerar
quizacién. E1 lenguaje se jerarquiza.

No es de extrafiar entonces, atendiendo a la evolucidn del len
~guaje en estos Gltimos diez afios, que el autoconfinamiento pa
se a ocupar el lugar que ejercian los sitios pdblicos, la asam
blea, el sindicato, la universidad. En efecto, roto el siste~
ma de conversacidén el interlocutor pasa a ser el mensaje emiti
do. Interlocutor cuyo sonido es contestado segundo a segundo,
seguido, buscado. El mensaje va creando asi su propia esfera
de realidad, autdénoma y ordenadora. Paralelamente la crisis
del antiguo sistema sefialético pasa a ser doble. Se instaura
uno nuevo pero es solamente un cbédigo parcial: codifica UGnica
mente el mensaje y lo hace comprensible. De ese modo, reprg_
sentacidén de mundo y realidad, lenguaje y signo, lenguaje 'y
palabras, pasan a constituir segmentos autdénomos y particula-
res, de alli también la profunda penetracidén del programa te-
levisivo, de la fantasia, en dos palabras: del autoritarismo
como régimen normal de funcionamiento del lenguaje.

'Pues bien, en esta recodificacidén la comunicacidn es necesaria
mente 'sucia', los términos han dejado de ser univocos en el
sentido mAs lato de la palabra, para ser en cambio espectra-
les. Cualquier afirmacién recorre necesariamente todo el ran



go que va de su contrario a lo no dicho, de su constatacidn a
su desmentido. No es que no nos entendamos, en la acepcidbn
comin del término, es que ese ‘entendimiento’ ha cambiado de
jerarquia. Significa otra cosa.

Pues bien, es en ese marco general donde la palabra escrita in
teractlda y corrobora o subvierte el régimen de conversacidn
que impera. E1 recorrido que media entre una informacidn impre
sa en un medio de comunicacidn periodistico por ejemplo y un poe
ma, es la delimitante de una determinada espacialidad social cu
yos ejes en Gltima instancia han de referirse a la situacidn ge
neral de lenguaje. De alli que el problema de referir una lite
ratura en relacidén al comportamiento de una determinada colec-
tividad es doble e implica, metodolbgicamente, inmovilizar en
un momento una de las partes que se relacionan. No es sblo que
una determinada literatura compruebe o desmienta determinadas
categorias que se verifican en la sociedad, sino gque primera -
mente es establecer la relacidén de esa sociedad con el lengua-
Jje del que se provee y en seguida establecer el grado de des -
viacidén de la literatura con ese lenguaje. El problema no pue
de ser abordado sin esa instancia mediadora a riesgo de caer

en comprobaciones cuyo resultado se supone de antamano,

Con el fin de poder clarificar el terreno es necesario echar
mano a un periodo mads amplio de tiempo. Asi haremos un corte
a partir del afio 1954, arbitrario, pero elegido en base a dos
hechos. El1 afio 1954 es la fecha de aparicidén del libro ‘Poe-
mas y Antipoemas" de Nicanor Parra y también el inicio de los
Ultimos 20 afios de vida democrdtica en nuestro pais. La obra
de Nicanor Parra inicia una apertura en nuestra poesia que al-
canzard su maximo poder y eficacia al finalizar la década de
los 60. E1 régimen democrético chileno asiste a la debilidad
cada vez mayor de las clases dominantes para fundar su hegemo
nia en la democracia y desemboca finalmente en la dictadura.

Las sucesivas experiencias politicas chilenas, el '"frentismo",
el reformismo democratacristiano, la ‘via chilena al socialismo'
fueron significando diferentes experiencias del habla en la
cual el pesquizamiento del significado de algunas palabras ejem
plifican formidablemente. Asi, por tomar un caso, la palabra
‘revolucidn’ fue cambiando periddicamente de representatividad,
si hablamos de un imaginario social, podemos ver que en ese i-
maginario dicha palabra primero representd un término elitista,



no carnalizado mis que en segmentos muy cupulares de la socie
dad chilena. A partir de los inicios del sesenta dicha pala-
bra adquirié una connotacidén que si afectaba a todo el colec-
tivo. Pasb a ser parte de la vida cotidiana materializando en
cualquier proyecto que en esa cotidianeidad se proyectase con
una dimensién de futuro. Finalmente, cuando la conversacidn
se hace mis transparente, dicho término representa un leit mo
tiv de entendimiento, su perspectiva presente (catastrdéfica

para unos, expectante para otros), que se carnaliza en cual-

quier habla y estéd presente de todos modos. Asi, cualquier

individuo se topa con él, es parte de un sistema de.sefiales de

“modo que es imposible desligarlo de cualquier entendimiento.

En los Gltimos afios del estado de compromiso, la palabra 're
volucidn' revierte sus acepciones anteriores. Es tan ‘buena’

0 ‘mala’ como la situacidn que se vive, se presentiza y devie

ne ineludible. Andlogamente, la irrupcidédn de nuevos grupos

de ideas dejan de ser tales para presentarse como hechos na-
turales, cada vez se hace menos visible el lenguaje, es decir,
cada vez ofrece menos trabas y la bivalencia de cada concepto
es parte de esa naturalidad: ser ‘comunista‘’ es bueno o malo,
pero'en todo caso es representante de algo palpable, que no:
necesita ser definido desde un interlocutor, vale decir, a di
ferencia de los afios 60, ser f‘comunista' significa més o0 menos
lo mismo para un militante que para un joven del partido nacio

nal.

Zse mismo desaparecer del concepto en términos que ya no nece
sitan ser entendidos en si porque forman parte de cualquier

entendimiento avala, en cierta medida, la importancia que ag
quiere la oralidad (desde el discurso politico a la conversa-

cidn).

Pues bien, no resulta extrafio entonces que la oralidad se ana
logice: con la vida.. Discurso oral y experiencia de vida son
términos sindénimos en cuanto a su proyeccidn en la cotidianei
dad. Por el contrario; cualguier sistema escritural o discui
sivo que no tome la oralidad como matriz pasa a ser degradado
y comienza a conformar el munco de lo pomposo, de lo solemne,
de- 1o tedccionario; en fin, de lo muerto. Paralelamente, la

“experiencia literaria se va haciendo cargo y representa esa

situacidén general del lenguaje. La "Antipcesia" representa
precisamente la irrupcidén de la vida (segin su autor) frente
a la entelequia, frente al ‘himno‘ retérico y pomposo. El co
mienzo vacilante de la aceptacidén de esta forma poética reve-
la hasta qué grado'lo dicho es cierto. Cuando aparece "Poe-
mas y Antipoemas'" el consenso es del habla como lugar fréagil,

N



sujeto a desmentidos, el estado de "excepcidn' de una forma u
otra (1948 a 1958) reafirma este subentendido, y la verdad se
analogiza con el lenguaje escrito en su acepcidn més extrafia.
Se podria afirmar entonces que la toralidad' es proporcional

a la transparen01a del régimen de conversacidén y que en la me
dida que ese’ régimen se ensucia pierde su garantia.

En ese sentido resulta decidor comprobar que la irrupcidén de
la oralidad en nuestra literatura comienza a gestarse con las
residencias de Neruda ("El Tango del Viudo" por ejemplo) como
una especie de vaticinio sobre el futuro que correria el len-
guaje en nuestro pais. Es finalmente-hacia fines de la déca-
da del sesenta-cuando la oralidad alcanza su punto de apogeo
que no comenzard a decaer sino después de septiembre (por po-
ner una fecha precisa) de 1973. Anilogamente en los finales
de dicha década, el autor que lleva hasta sus méximas conse -
cuencias el discurso oral en la escritura como sindénimo de la
vida, alcanza su mayor reconocimiento y presencia.

Ahora bien, coincidente con el nacimiento del movimiento popu-
lar chileno (y el bipartidismo de izquierda a partir del afio
33), se gesta en nuestro pais una literatura y especificamente
una poesia que se plantea histéricamente frente a ese fendmeno
y va asumiendo en forma cada vez més marcada un claro contenido
de clase. Este comienzo recogid en primer lugar el caréacter
de alternativa de gobierno con que esa clase fue entendida por
sus partidos y la expandid hasta transformar dicha imagen primi
genia en un ideal americanista cuyo portavoz mas representati-
vo fue la obra nerudiana, obra que encarna todo el trayecto del
movimiento popular chileno hasta su quiebre en Septiembre de
1973, constituyéndose en el portavoz no sbélo de un modo parti-
cular de escribir poesia, sino de todo un sistema de entendi-
miento que termind por tener acceso al gobierno con Salvador
Allende el afio 70. En ese sentido, la poesia mds que un fend
meno de arte especifico y autoreferente, desbordd su propio
marco de circuito para pasar a ser uno. de los componentes de
la historia de los movimientos populares. De ese modo, el 'to
no nerudiano' sobrepasd el &mbito de la escritura literaria pa
ra ser parte integrante de 1la retdérica con que dichos movimien
tos acceden finalmente al poder. Asi, la propia experiencia >
viene a definir un“rasgo caracteristico de cualquier operato-
vrla en y con el lenguaJe y que puede ser ejemplificada sin ir
mis lejos de 1o que; ya se ha resefiado; la obra nerudiana se
nutre de una realldad de clase y es apropiado partidistica -
mente, pero a su vez, al nominar esa realidad comienza a ejer
cer su influjo auténomo gobre ella y deviene de esa manera u-



na causa mas del desarrollo concreto que tuvo una historia., Al
otorgarle al movimiento popular una retdrica accesible;, Lol
zo. mas visible y en cierto modo se constituyd en factor dinami
zador de ese movimiento, desmintiendo de paso la afirmacidn de
que el lenguaje es un mero reflejo de la realidad. Es una rea
lidad pesquisable --y he alli su valor de andlisis-- la que fi
nalmente ha desmentido el simplismo que sefialdbamos (piénsese;
por ejemplo, en el efecto generador que la palabra 'compafiera',
'venceremos', etc. ejercia sobre la autocomprensién de los gran
des movimientos de masas). v : %,

Sin embargo, es en el mismo momento en que la retdrica nerudia
na y toda su secuela de consignas, afirmaciones y programas,
entraba, por asi decirlo, a La Moneda, es --deciamos-- cuando:
el coloquialismo poético alcanza su mayor presencia y se car-
naliza en: practicamente todos los A&mbitos de la intelectuali~
dad chilena., Este aparente contrasentido tiene una explica-~
cién concreta en el marco del lenguaje y del régimen de con-
versacién como instancia mediadora entre una sociedad y una li
teratura. : -

Es preciso entonces volver a ubicar el marco general que ‘este
trabajo se ha planteado: la relacidén entre literatura-y.socig
dad refiriéndolo al lenguaje. Pues bien; es sabido y. se ha
mostrado aqui mediante algunos ejemplos, que el lenguaje tie-
ne un carécter histdérico y ello no se refiere (inicamente -a las
consabidas transformaciones evolutivas de la lengua, sino a lo
que ese lenguaje va conceptualizando. En ese sentido, hablar
de la historia del lenguaje es hablar de la historia de las re
presentaciones que un cuerpo-.social va haciendo de: si mismo.
Dichas representaciones se conforman a partir de una cantidad-:
indeterminada de elementos que .se combinan aleatoriamente ¥ que
Nno necesariamente corresponden en un determinado momento a la
situacidén concreta de la sociedad que se provee y es preveida
por su lengua. La historia del lenguaje podria de ese modo --
al menos en un plano tebdrico-- ser seguida por una sucesidn de
defasamientos con respecto a la situacién histérica general.
Mirado macroscépicamente la historia de una sociedad y- la-higs
toria de su lenguaje viene a representar los dos términos de
una sumatoria cuyo resultado no escapa jamds de lo que efecti-
vamente acaece, explicéndolo en un lenguaje algebraico, se pue
de afirmar que existe un cor junto cerrado que contiene dos ele
mentos que se combinan de distinta manera para entregar un re-
sultado que se encuentra siempre dentro del mismo conjunto fi-



nal. La salvedad que hay que hacer es gque esos elementos no
son estrictamente correspondientes. Ello se puede ver clara-
mente si notamos que el rango o el valor que el lenguaje ha o
cupado en una sociedad no ha sido, ni con mucho, continuo. E
videntemente no se puede pensar una sociedad sin lenguaje, 1o
que se afirma, es que su valor social ha sido distinto. Asi
por ejemplo, una sociedad pre-industrial, con un sistema de pro
duccidn artesanal y cuya economia se basa en la agricultura ten
drd un subentendido con su lenguaje distinto al que tiene una
sociedad industrializada. En el primer caso el lenguaje sera
entendido como una mediacidn precaria entre el hombre y un or-
den suprahumano, como una experiencia degradada de un orden per
fecto que se encuentra fuera del alcance de ese lenguaje y que
es mejor soportado por otro tipo de experiencias como la misti-
ca, el pensamiento, la contemplacidén. En el segundo caso el
lenguaje esti subentendido como un absoluto de la comunicacidn
y mientras méas ‘exterior', esti més. cerca de su propio ideal.
Los arquetipos seran entonces la publicidad, el comentario pe-
riodistico, la conversacidn telefédnica. A su vez, en ambos ca
sos, el lenguaje tenderd a perpetuar una visidén unitaria de e-
sa sociedad, ya sea como una amalgama que remite el orden te-
rrestre al orden divino o como un proceso de contradicciones
entre elementos interactuantes colectivamente cuyo resultado
final es precisamente la imagen de la sociedad como algo en si
‘contradictoriof.

Pues bien, mirado sincrdénicamente el lenguaje tampoco consti-
tuye algo homogéneo. Por el contrario, es escenario de partes
que se contraponen mutuamente, de segmentos que tratan de eter
nizar el momento social y de otros que lo subvierten. Si ha-
cemos un corte en un momento dado de esa historia, veremos que
siempre se van a encontrar subsistemas lingGisticos que se so-
breponen entre si, que se suplantan o que se contradicen pero
que en todo caso, jamds se silencian. La experiencia chilena
posterior al golpe militar del afio 73 nos mostraria un lengua-
je que alcanza su méximo grado de escisidén entre sus componen-
tes, los significantes ven alterados sus significados y todo
el régimen de conversacidén pasa a ser una parodia de si mismo,
el lenguaje pasa a ser pre-entendido como precariedad por cuan
to la verdad que representa se ha refugiado en otras zonas de
la experiencia: lo no dicho, lo no verbalizable. La oralidad
deviene asi en el elemento mas degradado y la interrogante im
plicita de: "¢qué se ha ganado con tanta conversacidén?'" pasa

a ser la sintesis de esa situacidn general. Pues bien, en e-
se proceso dinadmico conviven desplazindose mutuamente zonas



retardadas respecto al momento social y otras que se anticipan
al curso de los acontecimientos. La expresidén que refiere. al
lenguaje como el inconciente colectivo representa bastante bien
esa caracteristica y es finalmente alli donde --manteniéndonos
en la esfera del lenguaje--~ se explica la hegemonia que deter-
minados sistemas escriturales por ejemplo, van ejerciendo sobre
otros y que toquen a su vez planos distintos. La antipoesia pa
rriana asi representa exactamente la valorizacidédn maxima que ha
alcanzado la oralidad dentro del sistema general del lenguaje,
pero a su vez, la obra de Neruda (o al menos un fragmento de e-
1la) ha sido apropiada por las mayorias transformdndola ellas
en oralidad. De esa manera puede verse que el 'destino' de u-
na obra literaria, su 'posterioridad’ como dirian los rominti-
cos, si esta estrechamente ligada al estado de lenguaje que en
cuentre y segin ese estado es que serd entendida de una u otra
manera. Lo que una obra literaria si puede hacer es adelantar
se a una situacidén futura de la lengua --no tanto a profetizar
hechos histéricos como se quiere, siempre forzando los aconte-
cimientos, ver-- y es eso lo que explica finalmente el conoci-
do suceso de los ‘reconocimientos tardios' de un autor o de u-
na obra, y es también el Gnico terreno en que la también cono-
cida afirmacién 'yo escribo para el futuro', 'en cien afios mas
mi obra seréd entendida', etc. encuentra una posibilidad de que
tales afirmaciones resulten ciertas,

Ahora bien, la poesia chilena oscild entre el afio 54 y media-
dos de la década del 70 entre dos polos fundamentales a los
cuales se fueron subsumiendo las otras obras representativas
producidas en nuestro pais. Ambos polos, Nicanor Parra y Pa-
blo Neruda, representan los casos mis extremos y representati
vos de una situacidén y de un periodo linglistico gue iba sien-
do paulatinamente remodificado. Ambas obras ingirieron social
mente .y encontrarori eco en sectores de la sociedad chilena des
bordando los delineamientos ideolégicos. Sin embargo, esa in=
gerencia tuvo caracteristicas diametralmente distintas que co-
rresponden y a su vez ilustran los desfasamiento del lenguaje
con respecto a la situacidn social concreta. Mostramos ya co
mo a un periodo histdérico en que se llega a una méxima bipola
rizacién, en que las clases dominantes se ven debilitadas de .
ejercer por medio de la democracia su hegemonia, le correspon
dié --contrariamente-- un lenguaje en su mayor grado de uni-
formizacién. Es esa uniformizacién lo que la antipoesia pudo
prever y en cierto modo adelantar. Su influencia dentro de las
capas intelectuales 1llegd a ser absoluta e indiscutible, al mis
mo tiempo que era nula en las grandes masas que hablaban preci-



samente como Parra trataba de ‘escribir. La obra nerudiana por
el contrario, no informaba de la situacidén de la lengua en ese
periodo, ella mis bien pertenecia a un régimen de conversacidn
no transparente en el cual la oralidad se encuentra degradada.
Su presencia por ende entre los nuevos escritorss era tenue y
tenia un ligero aire de obsolencia, si dicha presencia no era
nula se debia mds que nada a resabios ideolbgicos que --concre
tamente-- ofrecian en el plano de la escritura muy poco ali -
‘cientes. Fue necesario un sismo histdérico, la reconquista de
las clases dominantes de su total hegemonia, para que esa pre-
sencia volviese a tener una vigencia plena. Sin embargo, como
anotibamos su presencia en las:masas era evidente, si lo refe-
rimos Unicamente al lenguaje ello significa que la obra neru -
diana es en rigor la suma arqueolbgica de las distintas capas
de lengua que se fueron sobreponiendo en el camino del movi -
miento popular. He alli su formidable vida. La obra nerudia
na representaba no un futuro sino el pasado, pero un pasado
concreto, tangible. Es esa memoria lo que no se encuentra en
.la obra de Parra, su pura actualidad no era suficiente para un
presente que sobre todo cargaba el peso de su pasado. Es 'la
inercia de ese pasado, un orden:distinto de conversa01on io
que marca la retérica que Neruda;sintetiza y ello era mas real
que la actualidad. No obstante hubo un paso previo, ese paso
- fue la conversidn de un momento histdérico del lenguaje en otro,

Sodlamente la oralidad puede permitir que una obra trascienda
el marco de su circuito tradicional, con Neruda lo que se ora
liza es un momento degradado de lo oral, pero un momento tal
que no es nada menos que el momento en que el movimiento popu
lar se gesta. Eso es lo que la obra de Neruda recuerda en for
ma doble: que el movimiento popular que se inicia es el mismo
que 40 afios después triunfa y sobre todo, que el lenguaje que

informé la obra nerudiana es la historia del lenguaje. Habld
de la lengua.

Por otra parte, cualquier dialéctica entre un espacio publico
y los espacios privados, entre lo colectivo y 1o intimo, entre
la cotidianeidad y la trascendencia representa --en el lengua-
je-- un determinado momento de él1. El desfasamiento hacia la
oralidad y su valorizacidn social viene a ser la sublimacidn
de una experiencia de vida en la cual todos los espacios estan
vertidos hacia lo puablico y abierto. Es un error creer que la
sobrevaloracién de lo colectivo significa la anulacidén de 1la
esfera de 1lo individual --nos referimos a situaciones concre-



tas, no a planteamientos ideolébgicos-- lo que en verdad suce-
de es que toda individualidad entiende precisamente eso como

un hecho pUblico, los sentimientos cuentan (empleando un tér-
mino usual) pero porque no apelan a la esfera privada, sino por
que la amotividad es también parte del escenario. Esto tiene k
importancia porque denuncia los simplismos de una cosmovisidn
que emplea con mucha frecuencia términos como ‘persona', 'esfe
ra individual', 'sentimientos', etc. En verdad, el lenguage es
la resultante de las tensiones ideoldgicas refrendadas con las
"situaciones objetivas. Es probable que un andlisis de 1la histo
ria de la oralidad (es decir de su valoracidn) informe bastante
meJor que cualquier esquema voluntarista de la real situacidn de
1o publlco' y de lo ‘privado' y ello no corresponde necesarias
mente al régimen politico o sistema vigente de 1la sociedad, ain
cuando a la larga venga a refrendarlo.

Bien, en Chile, la correlacidn de lo piblico y de 1lo prlvado ha
sido alterado sustancialmente en el lapso de los Gltimos trein-
ta aflos. E1l1 lenguaje, sin embargo, en el tiempo no ha tenido
una evolucidn exactamente correspondiente a esas alteraciones.,
Asi, la eliminacidén social de précticamente todos los espacios
piblicos a partir de septiembre de 1973 no significé de inme -
diato la sustitucién de la oralidad. Ello viene a suceder prac
ticamente dos afios més tarde, lo que viene a decir. que es fr'a
fin de cuentas-- la constatacidén de que el nuevo sistema 1mpe—
rante no era ya definitivamente algo transitorio, bastante més
elocuente que la implantacidén de ese mismo sistema. Vale de -
cir, que el lenguaje opera con efectos distintos y que es é1
--en Gltima instancia-- quien va a refrendar la situacidn real.
La sociedad siempre, junto con su concretud, va a desplegar un
aspecto espectral tan real e 1ncldente como los hechos cuanti-
ficables. El1 lenguaje dobla esa espectralidad, de alli que el
‘hecho mismo fuese menos decidor a la postre que la imagen de
futuro que al menos una parte de esa sociedad se Jjugaba.



CAPITULO S

LA APARICION DE LO ‘'NO DICHO'

Pues bien, entre los afios 1974 y 1982 se publicaron en Chile
un total de 88 obras de poesias y 47 novelas. E1l panorama re
sulta desolador, un recuento rapido en nuestra memoria ki
que conste que es finalmente nuestro oficio) nos llevaria se
guramente a no recordar mas de 10 titulos de poesia y no més
de 10 a 12 novelas del total de las publicadas en 1los altimos
10 afios. Otra parte, seguramente significativa desde el pun
to de vista numérica, resulta imposible de pesquisar al co -
rresponder a ediciones de autor, no registradas en Bibliote
ca y sin referencias criticas. Entender el tramado que esas
obras tienden seria referirse a una actividad estrictamente
minoritaria, casi secreta, cuyos efectos sobre lo inmediato
son practicamente nulos. Sin embargo, €so0S efectos --aunque

resulte paradbjico-- existen, atn cuando su modo de hacerse
patentes sean distintos.

Ahora, la literatura como hemos visto, presenta respecto al
sistema general del lenguaje, desfasamiento que son absoluta
mente analogizables a los desfasamientos de ese lenguaje con
respecto al momento social. La comparacidén de las obras (Ne-
ruda y Parra) que haciamos ejemplifican bastante bien esta si
tuacidén. Pues bien, un estudio de la literatura y la sociedad
en Chile en el Gltimo periodo, debe necesariamente abordar e-
sos desfasamientos y desde alli tratar de inteligir un modelo
explicativo. Lo que sucede no obstante con mucha frecuencia
es tener respuestas previas y por ende, forzar la lectura has

ta transformarla en un mero correlato tautolbégico de lo que
ya estaba implicitamente supuesto.



Una de las principales dificultades resulta de lo gue al co -
mienzo anotdbamos respecto a las tergiversaciones que pueden

acaecer cuando se analiza con la ilusidén de un pasado algo es
trictamente presente. Es necesario insistir sobre ello.

by

Los Gltimos diez aflos han sico escenario de graves transforma
ciones, cuyoc alcance real estid por verse. No podemos decir hoy
Si dichas transformaciones significarén a la larga una afecta-
cidén total de los modos de comportamiento y de los patrones.

No obstante eso, si podemos detectar algunos cambios significa
tivos en el terreno de este trabajo. Esos cambios correspon -
den a la irrupcién de lo no dicho y también a otro aspecto que
ahora describiremos. Esto es: que en una sociedad altamente re
Presora el lenguaje pasa a ser visto como otra instancia repre
Sora mas. Al respecto, cabe aqui hacer un alcance, es facil
caer en la confusidén con la generalidad que consiste en ver al
lenguaje con lo represor por cxcelencia. Esta afirmacidn que
Se desprende con mucha facilidad de una especie de pan-semiolo
gismo en boga que llega a decir que el lenguaje es fascista (Ro
land Barthes, citado por Severo Sarduy) y que por ende, lo que
Cualquier agrupacidén de izquierds o derecha jamis va a permitir
€s la subversién que determinadas obras hacen del lenguaje por
Cuanto esa subversién desmcntaria sus propagandas. Pues bien,
NO insistiremos en esto, pero es algo bastante distinto lo que
S€ quiere decir cuando se afirma que el lenguaje pasa a ser Vis
to como otra instancia represora més.

Esto significa una re-asignacién de todas las funciones del len
guaje. Cuando este =& hace sospzchoso (hablamos de un suben -
tendido general) la garantia de cualquier exterioridad es infi-
Nitamente precaria. En un primer momento se descubre la censu
ra (administrada)9 impuesta, lusgo se la internaliza (autocen-
Sura) y finalmente pasa a desbordar cualguier estrategia que so
bre ella se pueda tener. No se tratard ya de privarse de hablar
de algo por temor a un posible castigo (en general los analisis
de la censura paran aqui), sinc que hablar, ejercer la lengua,
€S ¥a un castigo. Es alli donde el régimen dobla y subvierte su
Culpabilidad, ella pasa a ser cdominio publico de modo tal que
odos son culpables aunque no se sepa de qué. Ese es el efecto
peFménente y més duradero sobrz el lenguaje. Se desconfia im -
illcltamente de él. Primero ss cree que es un problema meramen
€ formal (no usaremos, por eiemplo, la frase ‘lucha de clases’
522?68i la de “d;némica'sociafg), luego se entiende que la pri-
N de determinadas ideas, conceptos, palabras, es algo ra-



dicalmente limitador pero que se mantiene la conciencia sobre
ello, finalmente se da por un hecho natural. Sin embargo, esa
naturalidad es la de algunos cataclismos, son naturales porqgue
son indistinguibles del temor. El1 temor es a la represidén. En
la esfera del lenguaje la represidn es doble: ella se ejerce
sobre un determinado sistema de serfiales de tal modo que lo re-
primido aflora muchas veces repitiendo lo que el discurso ofi-
cial indica. Creemos que muchos de los temas que actualmente
se discuten estén tefiidos por esa doble represibén. Pero eso
seria tema de otro estudio.

Esta desconfianza hacia el lenguaje, la mala conciencia del
hablante, es si un hecho nuevo. Como tal, si ha de tener una
incidencia notable en la literatura que se produzca en tales
condiciones, sin embargo resulta algo de buenas a primeras bas
tante abstracto. Para ser abordado con mayor nitidez es nece-
sario dar vuelta los términos y ver algunos rasgos comunes de
la nueva literatura surgida en Chile en los Gltimos diez afios
para de alli inferir una situacién més general. Adelanténdo -
nos a lo que posteriormente desarrollarid este estudio, diremos
que el rasgo ‘experimental’ que presentan en forma cada vez ma
yor los nuevos productos literarios, expresa esa desconfianza
de un modo bastante indicador. En efecto, esa desconfianza ti
fle --por asi decirlo-- toda la esfera del habla y por ende a -
fecta también a la lengua impresa. En esa marejada la censura
oficial presenta también un doble efecto: el primero es el ob-
vio de coartar administrativamente la expresidn, el segundo es
introducir la duda, provocar la duda mejor dicho, sobre cual -
quier afirmacién. En ese sentido deciamos que lo no dicho je-
rarquizaba el lenguaje. Pues bien, esa desconfianza pasa por
la textualidad. Cualquier modélo establecido en el pasado se
ve como parte de un fracaso més general y por ende se impugna.
Las formas ‘tradicionales' de hacer literatura se revelan como

insuficientes o --al menos-- como portadoras de algo nocivo en
medio de su esplendor.

Similarmente, la desconfianza y la pérdida de valor de la ora-
Iidad significa en lo literario el paulatino abandono de las
formas puramente coloquiales las que no logran dar cuenta del
quiebre . ‘espiritual’ acdecido después del golpe militar. Al
no haber por otra parte un modelo que guie o que se presente

a si mismo como iluminador de una situacidn radicalmente nueva
en nuestra historia, los nuevos escritores se vierten en la
bGsqueda de nuevos pardmetros de lenguaje que puedan interpe-
lar mejor la situacidn, partiendo si de lo que se veia como o



tra instancia represora mas: el mismo lenguaje. De alli que
las formas més politizadas (o una concepcidén del arte como ins
trumento al servicio de una causa) no hayan prendido mayormen-
te entre las nuevas obras. No se ha escrito una gran literatu
ra de protesta (como se acostumbraba a decir en los afios sesen
ta), més bien se han vuelto a tematizar experiencias de 1o co-
tidiano y a la llamada poesia 'de los lares' (cuyo .autor mas
representativo es Jorge Teiller) que ha encontrado un gran eco
eén numerosos autores jévenes especialmente de las zonas sur
del pais. Paralelamente otro sector de obras intenta recrear
una experiencia cuya solucién se plantea en el interior de la
obra misma, en una especie de creacidén de cosmovisiones para-

lelas y autosustentantes.

Una comparacién resulta interesante para clarificar esta situa
cidén del lenguaje y la irrupcién de una nueva literatura apare
cida en Chile. Esta es la correspondencia y antitesis respecto
a2 las obras literarias de autores chilenos en el exilio. Si
bien el andlisis del exilio Yy su repercusidén interna es inexcu
sable para intentar una comprensién de la literatura mas re -
ciente, nos limitaremos por el momento a seflalar s6lo algunos
aspectos, estos son: que un andlisis rédpido de la literatura
producida en el exilio presenta inmediatamente un rasgo pecu-
liar, cual es, el de mantener una fijacidén con las corrientes
literarias producidas con anterioridad al golpe militar. Es-
te hecho --que no representa ningin cuestionamiento valérico
sobre dicha literatura-- contrasta abiertamente al menos con
una parte significativa de la literatura del interior, Si nos
limitamos a 1a poesia, veremos como la preminencia del coloquié
lismo, de la literatura denunciativa, de la confianza en la va
lidez de lo inmediato, singularizan gran parte del derrotero
seéguido por los autores del exilio. Por el momento, atenién-
donos a lo hasta ahora dicho, esta singularidad nos arroja u-
na base interesante de pesquisamiento si tomamos el desarrollo
interno del lenguaje y de la sociedad chilena y la comparamos
con esas obras producidas en el exterior, donde precisamente
dicha evolucidén no estid presente al menos de un modo directo.
En realidad, lo que queremos averiguar es, tedricamente, la in
cidencia de dicha evolucidn en el curso de las obras produci -
das post septiembre del 73. Una constatacidn empirica nos lle
va a observar lo siguiente: donde esa situacidn evolutiva del
lenguaje y de la sociedad no ha estado presente, la literatura
ha repetido el Gltimo momento que vividé en dicha continuidad.
Donde si ha estado presente, la literatura se ha transformado

al menos en algunos de sus componentes.



Ahora bien, en la Gltima parte de este trabajo se analizard la
incidencia del exilio en el interior de nuestro lenguaje y de
nuestra literatura. Adelanté&ndonos podemos ya sefialar que esa
incidencia no se vi% reflejada cuantitativamente en el nGmero
de obras producidas ni tampoco en la cantidad de autores surgi
dos en la Gltima década si lo comparamos con la década anterior,
puesto que estadisticamente se ha pedido constatar una simili -
tud en términos numéricos. Lo que demuestra segun se podra com
probar, que lo que si ha sucedido es la aparicién de una gene-
racidén de relevo. Pues bien, la continuidad cuantitativa de e
sa literatura no ha variado. Es preciso ver entonces las va -.
riaciones cualitativas de dicha continuidad. Hemos visto ya cQ
mo literatura, lenguaje y sociedad vienen a constituir tres con
juntos que presentan desfasamientos de unos con respecto a o -
tros y que un corte en el tiempo nos va a mostrar siempre, di-
riamos tres capas de edades geolbdgicas diversas.

Ahora, una literatura es resultante en si misma de los influ-
jos que sobre ella van ejerciendo los otros dos sistemas més el
de su propia historia o evolucidén. La interrogante que nos ha-
ciamos en el comienzo de este estudio acerca del grado de auto-
nomia que presenta la literatura respecto al imperativo de los
hechos inmediatos. De lo avanzado en esta introduccid4n pode -
mos concluir que dicha autonomia es relativa y que la compara-
cién con la literatura chilena del exilio descarta la hipdte -
sis posible de que esta fuese absoluta. No obstante, para ver
concretamente el grado de dependencia y el desfasamiento a que
nos -referimos, es preciso pasar a abordar el andlisis de los
cambios sociales (no ya del lenguaje) acaecidos en Chile, esto
es, estudiar el régimen de comportamlento de 1o cotldlano, las
esferas de lo privado y lo pGblico, la organizacién social, el
fendmeno de clase y grupos, etc.

Ahora, concretando 1o que se apuntaba dos paginas mas atras,la
literatura producida en Chile a partir del afio 1973 es suscep-
tible .de abordarse a partir de algunos rasgos que comienzan a
prefigurarse en ella y que no estaban presentes en la literatu
ra anterior, Para esto es necesario anotar que practicamente-.
no existen obras publicadas en dicho periodo hasta mediados del
afios 1975 y més, que en ese entonces hubiera sido muy dificil
prever qué caracteristicas iban a tomar esas obras una vez que
comenzacen a aparecer. Es a partlr en definitiva del anio 1977
cuando la publicacidn de poesia y novela alcanza los niveles ha
bituales de publicacidén existentes hasta antes del afio 73. La
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herencia mds inmediata que se podria aducir era la presencia ne
rudiana --por una parte-- y la antipoesia por otra.

El curso que comenzd a tomar esta nueva literatura y en espe -
cial, después del referido afio 1977, viene a replantear en for
ma bastante clarificadora en algunos casos, el desfase de 1a
correlacién de influencias que se habian consolidado anterior-

mente.

Al respecto, el experimentalismo formal de muchos de los nue-
vos autores, el paulatino abandono de las formas coloquiales que
marcé la obra parriana, la concepcién del libro como una estruc
tura independiente de su contenido y por ende sujeto también a
una construccién (de .echo la aparicién de los primeros ‘libros-
objetos' sucede en esta Gltima década en Chile, aln cuando ellos
provienen de una corriente generada en la década del sesenta --
1965 concretamente-- que es la poesia concreta surgida en Brasil
Yy cuyos programas corresponden al poeta Haroldo de Campos), el
conceptualismo, el planteamiento de proyectos que se vuelven nue
vamente totalizadores --frente a la antipoesia que privilegiaba
la visidén fragmentaria--, el afén contrapuesto de desacralizar
los géneros histéricamente establecidos para construir las nue
vas obras a partir de retazos y fragmentos de dichos géneros v,
por Gltimo, los intentos por eliminar las barreras que separan
las distintas artes para establecer obras que a partir de la 1i
teratura (son libros finalmente) guardan igual relacidén con las
artes visuales, el teatro o los modernos happenings: deciamos,
todas estas nuevas caracteristicas junto con el aborde tematico
de tres leit-motiv o composiciones bésicas: la denuncia que ha
sido capaz de interiorizar dentro de la obra los mecanismos de
la censura con el fin de sobrepasarla y eludirla, la vuelta al
tema del paisaje como tema y escenario de una gesta individual

o colectiva, un marcado acento en la 'descomposicidén de clases'
a través del abordedel eortismo, la violencia implicita en cual
quier relacién degradada. Todos estos rasgos observables en 1a
nueva literatura del interior suponen un pablico, una exteriori
dad a las obras, un sobre-entendido del lenguaje que act@a au —
ténomamente y que como se veri no corresponde a la auto-concien
cia que los escritores puedan tener de su labor. Efectivamente,
el experimentalismo presupone como deciamos un Jjuego de descon-
fianzas: supone la desconfianza acerca de un orden establecido
(en la sociedad, en el lenguaje, en el arte) que es preciso al
terar y la confianza a su vez de que es posible intentar ese
cambio o transformacidén a través de los lenguajes y sistemas
existentes. ©Si nos detenemos en esto podremos constatar al me



nos un grado de desfasamiento. Es un hecho sabido que la so-
ciedad chilena ha visto el desmontaje de todas las organiza-
ciones de lo publico existentes con anterioridad al 73, al es
pacio comunitario se ha restringido a su méxima excep01on Y
sblo se ha dado en marcos marginales de la organizacidn social
(comunidades cristianas, por ejemplo). Sin embargo, la nueva
literatura no supone dicha situacidn, més bien parte como si
ella hubiese ya sido superada y asistiésemos a una nueva orga
nicidad de los espacios publicos. el sujeto que habla al in-
terior de esas obras, sdélo en raros casos, no presupone una
organizacidn colectiva dentro de su misma obra y ademds un pa
blico que necesariamente deberia verse alterado, o al menos
conmovido, por dicha obra. El escenario al que se alude no es
el mismo espectéiculo de masas que se ve en el Canto General,
por ejemplo, pero si responde a la suposicidén de un movimiento
de masas que apareciese, por asi decirlo, de la nada.

Por otra parte, muchas de las nuevas obras, esté&n conciente o
inconcientemente pensadas para la declamacidén y esto --la de-
clamacidn-- viene a ser una vuelta atris bastante notorla pues
habia sido claramente abandonada.

Pues bien, todo este conjunto de caracteristicas nos informan
de un descalce entre las obras producidas por una parte y la
situacidén del lenguaje y el encuadre social concreto por otra.
Similarmente una parte importante de esta literatura plantea
en su textualidad una desconfianza implicita con respecto a
1o politico-partidista. Resulta demids decir que aqui se pro-
duce una coincidencia con el discurso oficial pero que esta
determinado por una doble vuelta. El1 discurso oficial plantea
como un modo de ejercer su hegemonia la negacidén del concepto
de politica y de partidos politicos. En un comienzo se creyd
que cualquier afirmacidén literaria dadas las circunstancias en
las cuales se generaba se ubicaria en la trinchera opuesta. No
obstante ese implicito valorativo --toda obra debia ser'contes
tataria'-- cambié de curso cuando comenzd a aparecer la idea
generalizada de que el nuevo orden de cosas se scstendria du-
rante un largo tiempo. Las obras de los nuevos autores que
fueron surgiendo se autoentendieron como una especie de dis -
curso de la sinceridad. Lo personal, y el embate que sobre e
1llo habia caido se considera una realidad mAs importante e, 1n
cluso, negador de los delineamientos ideoldbgicos. Asi se a -
siste a la aparicidén de discursos autoreferentes, que temati-
zan estrechas esferas de experiencias:personales, entornos ik 4



mitados a la percepcidén fisica del autor. A esta postura suce
de y en un nGmero cada vez mis creciente, la intencidn de inter
relacionar la experiencia personal con la experiencia colectiva
y la literatura se adelanta asi --en cierto modo-- a discursos
que poniendo el énfasis en la reunificacidén, comienzan a ganar
unanimidad en el interior de la sociedad chilena. EIl sesgo an-
ti-partidista va tomando diversas facetas (en rigor no es anti,
simplemente no toma en cuenta la instancia politica-partidista)
hasta desembocar en un discurso gue apunta a lo que antes seiia-
ldbamos: la aparicién de las 'masas’, del pueblo dentro de la 1i
teratura mis reciente pero con caracteres marcadamente distin ~
tos a esa aparicién en literatura por los mediados de los afios
treinta. Es asi como la nocidén de ‘eclase' por ejemplo, se ve
textualmente reemplazada por la nocién de 'pobres’'. La nocién
de entorno humano por la revitalizacidén del entorno fisico vy

la aparicién de un nuevo lenguaje jugado en torno a palabras
como patria, Chile, nacién, destino comin, etc. Esto nos lle-
va a hacer una nueva constatacidén. E1l discurso oficial, al e-
liminar uno de los términos de la cadena enuncietiva, el recep-
tor que se ve impedido de ejercer cualquier tipo de respuesta,
deciamos, el discurso oficial provoca una crisis en el interior
de la secuencia significativa del lenguaje cuya resultante va a
ser la implantacidén de dos discursos paralelos: el discurso ofi
cializante y el discurso opositor que operarid con los mismos b
términos pero a los cuales se le doblaréd el sentido.

Asi por ejemplo, el sobreuso de la palabra 'patria' dentro de
la propaganda oficial-militarista origina en el receptor de di
cha propaganda un entendimiento desdoblado: entiende por prime
ra vez lo que esa palabra significbé dado que el uso actual que
la publicidad le da no tiene memoria, apela a un sobrentendido
que en rigor no existe, la nocidén de patria (por seguir con el
mismo ejemplo) fue modelado por el curso de las luchas internas
dentro de la sociedad y adquiridé alli su significacién plena,
curso en el cual las nociones de patria impuestas por la escola
ridad, sblo fueron un tamiz més de una idea cque se iba consti-_
tuyendo histdéricamente. Si esto no fuese asi, el discurso ofi-
cial seria dificilmente rebatible (no nos referimos a una con-
testacidén conceptual, cosa que carece de importancia). No obs
tante, su caricter fundacional y su ignorancia respecto a los
modos finalmente con que se van formando los lenguajes, lo ha-
cen permeable. Es esa permeabilidad lo que posibilita que el
mensaje opositor (en su sentido mds amplio) encuentre cabida y
formas administrativas --como la censura ejercida sobre 1la
expresién-- sean eludidas. Esa ha sido una de las grandes de-
bilidades del discurso oficial, en ese sentido la literatura



orlglnada en el mismo tiempo en que ese otro discurso se ejer
cia, viene a ser un sintoma de ese caricter espectral del len
guaje. Hablando exactamente, la literatura vino a ser lo 'no
dicho' en su sentido més cabal. Probablemente referirse a una

literatura gue conforma lo no dicho, que es lo no dicho, resul

te de buenas a primeras dificil de: comprender, es uno de 1los
tantos hechos descolocadores que la nueva situacidn ha traido
con51go y que.a la larga estid significando la revisién de mucho
de los instrumentos. de comprensidén de que podiamos con anterio-
ridad proveernos y que considerébamos absolutos. Tal vez, aln
a riesgo de descentrar todavia mas lo recién expuesto, un ejem
plo tomado de la fisica pueda servir para ejemplificar mejor

la situacidn. Se ha descubierto un nuevo elemento, creado a
partir de laboratorio, que registra su desplazamiento antes de
ser creado. Andlogamente, el lenguaje subvierte en la obra 13
teraria su funcidn y habla lo que no dice.

Se puede entonces hablar del efecto espectral que la literatu

ra producida en Chile toma de las condiciones en que se desa-
rrolla nuestra sociedad.

Ahora bien, sefilaldbamos al comenzar que la mayor dificultad
que presenta la falta de perspectiva que el tiempo da es que
un cuerpo literario concreto arroja --en una primera impre -
sién-- casi tantas variables como unidades son los que compo
nen ese cuerpo y que, en ese sentido, obras que se presentan
como muy distantes entre si es posible que no lo sean tanto
en una retrospectiva méds amplia. Pues bien, esa dificultad
es cierta, pero sobre todo se hace insuperable cuando se in-
tenta una visidén microscdpica de los textos . A la luz de la
visidén del lenguaje tratado como sistema autdnomo, indepen -
diente de los factores que inciden sobre é1, y luego analizan
do tanto el comportamiento de la sociedad y de la literatura
igualmente como estamentos disjuntos, se hace posible final -
mente relacionar los tres sistemas para alli ver sus efectos
mutuos. En rigor, lo que hasta ahora hemos expuesto consti-
tuye un boceto de un trabajo que deberia ser abordado inter-
disciplinariamente y en ese sentido, las conclusiones que a-
rroje esta primera parte han de ser necesariamente proviso -
rias. Méas aan, dicho método va arrojar luz sobre un determi
nado momento o periodo, pero va a ser insuficiente para ex =
plicar la dindmica del cambio. Al respecto el terreno por es
tudiar es extremadamente vasto y complejo y nos enfrenta ade-
mas con la dificultad de carecer de un cuerpo tedrico totali-
zador que permita abordar el problema dinadmicamente, En el



terreno entonces qué nos situamos es en el de las constatacio-
nes. Veremos mis adelante que las obras producidas no guardan
relacién con la autoconciencia que los autores poseen de si nis
mos y de sus trabajos, y que esa autoconciencia no es distin:za
a la que otras capas de la sociedad o grupos han ido adquirien-
do. Esa autoconciencia dird més sobre el imaginario que la SO
ciedad: despllega ( su imagen de futuro, de valores, etc.). que
sobre lo que en el momento se presenta. La literatura, a su
vez, va a informar de ese imaginario pero tampoco de un modo.
siempre directo sino apelando a la via de la negacidn, de la
afirmacidén parcial o de la simple omisidn.



SITUACION DEL HABLANTE EN EL CUERPO
DE LAS NUEVAS OBRAS LITERARIAS,

Plantearse una literatura como aquello que da forma a lo no
dicho, que es --en ese sentido-- lo no dicho implica asumir,
el anadlisis desde un punto de vista distinto al de la tradi
cional critica literaria, y por ende, al énfasis puesto en
los temas, las resoluciones estilisticas y los enunciados. Es
ta renuncia también obedece a razones practicas: implicaria;
de no asumirla,el anilisis uno por uno de los libros que con
forman el cuerpo llterarlo producido en Chile en los Gltimos
10 afios' 'y eso seria el Gnico aborde consecuente. No obstan-
te, ese andlisis resultaria falso. En rigor las obras no pue
den aislarse unas de otras, todas se encuentran presentes --
por un camino u otro-- en cada una e incluso, se resisten a
las tipicas agrupaciones temdticas o estilisticas.

En efecto, en alguna parte del Ulises de Joyce se hace men -
cién de los '10 libros més malos del mundo' que posibilitan a
los otros. El tejido de las obras publicadas abarca asi una
red indefinible de interconexiones, vericuetos y comunicacio-
nes que hacen que , de tarde en tarde, alguna de ellas si ca-
le efectivamente en lo cdlectivo y pase entonces, junto con
ser el resumen de las otras, a ordenar el imaginario de esa
misma colectividad.

Resulta entonces que el cuerpo de obras literarias de un pe -
riodo puede ser visto bajo dos aspectos. Uno, el que senala
bamos, bajo el prisma de lo que se ha entendido por critica

literaria que implica aislar las obras entre si con el fin de



poder dilucidar los logros, renuncias, alteraciones o claudi-
caciones que dichas obras, aisladas, presentan con respecto al
resto de la ‘comunidad de libros' que, en Gltima instancia,van
a reflectar una determinada imagen de la ‘notabilidad' ( en teo
ria es susceptible de ser vista la imagen ideal de una socie -
dad como instancia rectora de la imagen ideal de una literatu-
ra o viceversa) y, otra, operar como si el conjunto de las obras
literarias conformasen en verdad un sdlo texto y por ende pa -
sar a describir los limites dentro de los cuales ese texto Gni-
co se subtiende. Dentro de esta Gltima perspectiva, lo que de
finitivamente queda marginado de esa realidad textual, 1lo que
efectivamente no se toca y no es dicho por esa literatura, va-
le decir: por ningin libro de ese conjunto, por ninguna linea,
por ninguna palabra, es, en buenas cuentas, 1lo que resume el
desfasamiento al que aludiamos en la primera parte de este tra
bajo. e e e

Lo que no consta en una parte pero si en otra. Es decir: lo que
no estéd presente en este caso en un cuerpo literario pero que
sin embargo si lo esté en una sociedad ya sea como supuestos,mo
dos de comportamientos o conductas 'x'. A la inversa, ese com
ponente espectral que no puede ser cuantificado en una sociedad
y que sin embargo, si esti presente en alglin tramo. del corpus
de obras escritas, ese descalce es lo que referimos y que inten
taremos ahora abordar. '

Del conjunto’' de 88 libros informados, Separaremos un grupo de
obras’ que se arartan del resto en la medida que son excéntri-
cas respecto a las lineas dominantes que pueden observarse en
el total de ellas. Partiremos por describir su excentricidad

y de esa manera se pretenderd fijar uno de los limites a. los
que aludiamos. Por oposicién rescataremos otro grupo de obras
que pueden ser consideradas como las que responden en forma més
nitida a los componentes mayoritarios del cuerpo literario.Las
obras de narrativa como veremos, pueden ser abarcadas cabalmen
te dentro del anélisis de los libros de poesia publicados en

el periodo. :

Pues bien, las obras que nitidamente resultan excéntricas en
relacidén al conjunto son las siguientes: "Aguas Servidas', de
Carlos Cocifia (autoed.1981); "Luis XIV", de-Paulo Jolly (tres
platettes autoed. en 1981-1982); "La Nueva Novela" y "La poe-
sia Chilena" de Juan Luis Martinez (autoed.1977 y 1978 respect.),



"Exit" de Gonzalo Mufioz(autoed. 1981), "Purgatorio" y "Antepe
raiso'" de Rall zurita: (malo es citarse pero peor es enmarca -
rarse) publicado por Ed. Univ. y Ed.Asoc. en 1979 y 1982, y
"Fragmento de La Tirana" de Diego Maquieira (autoed. 1983).

Estas obras representan un quiebre respecto a los siguientes
elementos comunes del resto de los libros aparecidos:

- Distanciamiento respecto a las formas proplamente anti-
poéticas.

—-— Distanciamiento respecto a la poesia de los lares (Jorge

Teillier es su arquetipo y a la vez mas completo exponen
te).

- Distanciamiento respecto a la poesia eplgramatlca (Ar -
mando Uribe es el autor que més se Ha seguldo en esa 11
nea).

m— Distanciamiento respecto a la retdrica nerudiana.

Similarmente representan una visidn:

- Fragmentada del hablante en oposicidén al yo incuestiona
do del congunto de las obras.

- Totalizadora tematicamente frente al fragmentarismo pre-
sente ‘en el resto.

Por el contrario, el conjunto restante presenta una continui-

dad de estilo con la antipoesia parriana, acude a la rememoran
za y sentimentalismo frente al paisaje de la poesia de los la—
res, es fuertemente- eplgramatlca y con tendencia a la resolu -
cidén sorpresiva propio de 'No Hay Lugar' de Armando Uribe (Ed.

Universitaria, 1972), es denunciativa y ‘apostréfica y estd am-
pliamente ligada a la Tercera Residencia de Pablo Neruda.



Ahora bien, con el fin de poder definir el cuerpo de obras en
un marco de referencias definidas, analizaremos la situacidn de
dichas obras en base a los siguientes 3 pardmetros fundamenta-

les:

a) Situacién del hablante con respecto a si mismo y el es-
pectro que dicha situacidén arroja en el interior de las
obras.

b) Situacién del hablante con respecto a su entorno colecti
Vol

c) Situacidén discursiva del hablante;

Situacidén del hablante con
respecto a si mismo.

Tomaremos como ejemplos extremos la obra "Bajo Amenaza' de Jo-
sé Maria Memet y la obra "La Nueva Novela" del poeta portefio

Juan Luis Martinez.

"Bajo Amenaza', viene en cierto modo a sintetizar todo un es-
pectro de preocupaciones que se encuentran con caracteristicas
menos ejemplares en el resto del conjunto literario gque no in-
cluye las obras mencionadas explicitamente. Estos libros parten
de dos supuestos fundantes:, 1) E1 discurso en si mismo repre-
senita una garantia de comunicacidén y por ende se da por .supues-
to. Ello implica el uso del verso libre, de la composicidn de
la totalidad del conjunto en base exclusivamente a poemas y de
la creencia implicita que €505 poemas representan la manifesta
cién por antonomasia de la poesia, y 2) NingQn elemento ajeno
perturba la nitidez de lo expuesto en. los libros. Todo acto

de duda respecto al lenguaje esté trasladado a la tematizacidn.
de las dudas existenciales del cual las palabras garantizan su
absoluta’' transparencia. Estas obras vienen a resultar asi ex-
tremadamente conceéeptuales, su textura sblo debe dejar pasar la
idea matriz que las nutre: los sentimientos de injusticia, 1la
necesidad de amor, el deseo redentor. ;Quién soporta ese dis -
curso? Un sujeto infragmentado, opulento en su completud, un
hombre (masculino) que ha eximido a esa autovisidén de cualquier
atisbo de duda. Se escribe porque primero que nada se sabe que




sSoy un yo' el que escribe, autor y hablante resultan asi tér
minos sindénimos para la conciencia del productor que no dlStln
gue. Para esta poesia el lenguaje en si no presenta ningan pro
blema, el mismo que vive es el mismo que habla y en ese senti-
do representa un discurso feliz "no diré tu nombre porque es el
mio" dice en la pAgina 42"Bajo Amenaza'" de Memet. Este peque-
no corte muestra con claridad la situacidn aln cuando en 1lo po-
sible trataremos de evitar este tipo de manipuleo con las ci -

tas (manipuleo que ha llevado a numerosos estudios a ver lo que
ya habia visto sin més).

Por el contrario, y continuando con esta descripcidén preambular,
"La Nueva Novela" de Juan Luis Martinez muestra la situacidén o-
puesta: parte dudando de la apropiacidén de cualquier sujeto del
sentido de la obra. El primer dato que este libro entréga es

la tachadura de los dos nombres del autor (Juan Luis y/o Uuan de
dios Martinez), tachadura que sin embargo los transparenta y en
cierto modo los hace evidente. Aquil,y a partir de ese primer
borroneo cualquier identidad entre sujeto y obra, autor y hablan
te, libro y texto estara puesta entre paréntesis. No es uno el
que. escribe sino que se asiste a la posibilidad de muchos, los
que a su vez negaran también el soporte de una multitud al remi
tir el texto en. sucesivas oportunidades al propio sujeto flrman
te ya sea como Superman, Carlos Marx o Rimbaud. Un yo que no a
pela a ninguna garantla salvo a la de su propia puesta en duda.
Su pretensidén méxima es la desaparicidén del hablante, no es por
su logro o no que esto llega a hacerse evidente, sino porque to
do el discurso apunta a esa disolucidn. No es que se disuelva
el sujeto de la obra, 1o 1mportante es que. ese intento esta plan
teado como problema, se enmascara, se retoma, se niega, vielve
iy # 2 AERT e ki

Pues bien, lo importante es extraer qué estatuto de sujeto par-
ticipa de ambas obras y en ese sentido poder acatar los limites
del ‘tipo' de escribir que ahora aparece en el interior de 1los
textos. Responderemos que, en Gltima instancia, 1o que ambos
libros y autores nos ponen en evidencia es 1la garantla del suje
to que habla.

Ahora bien, esa garantia no constituye un hecho continuo a lo
largo de la historia, mé&s bien podriamos afirmar lo contrario,
la coincidencia en la autosustentacién de un yo que puede mi-
rar, oir, escribir sbélo ha aparecido rara vez en nuestra histo

ria literaria. Hoy sin embargo, el problema ha-aparecido como
tal: como problemas.



El sujeto que aparece entonces en el cuerpo de obras litera -
.rias de los Gltimos 10 aflos comprende un espectro que va des-
de €1 sujeto inexpugnable, autosuficiente, en dos palabras: G
nico.y unitario mas ac& del cual sblo existe lo no verbalizado,
‘hasta el no-sujeto; discontinuo, fragmentado que accede a su
unidad o autoidentificacidén sbélo como resultante de un proceso
de contradicciones que lo pueden llevar a ese punto de autoins
cripcidén como exactamente a su opuesto.

Con el fin de aclarar mis este aspecto, diremos que el estatu-
to del sujeto es absolutamente independiente de los temas o de
la situacidén escritural o vivencial con que se centre en la o-
bra. El sentido de lo anterior es quién se toma la vOoZ, O me-
lor aun,quien se la arroga. Lo curioso es que en nuestra poe-
sia reciente ambas situaciones estén siempre planteadas en ‘sus
términos extremos. Lo curioso es que en nuestra poesia recien
te ambas situaciones estan siempre planteadas en sus términos—
extremos. Por una parte el sujeto ya constituido, por otra el
des-sujeto por emplear un término ilustrador. No hay degrada-
cién, en la blisqueda de las presentaciones extremas con el fin
de poder situar los limites nos encontraremos siempre con sélo
eso: los limites, este es un hecho curioso. Luego hay una de-
gradacidén del espectro que no se hace presente. Al abordar a-
quello que estas obras no han tocado, es decir, que ninguna o-
“bra ni llnea ha tocado, volveremos sobre este aspecto.

Situacién de hablante con respecto
a Su entorno colectivo.

Al referirnos a este otr‘o parémetro aclaremos que se trata de
la resolucidén del hablante con aquello que 'no seria é1', den-
tro de la obra literaria. . :

Del mismo modo como ocurre en cualquier sociedad, el sujeto ha-
blante al interior de la obra literaria asume una serie de es-
trategias para relacionarse con su tema u objeto de 1la obra.

Ejemplificaremos este aspecto también con 1la presentacidn de’
casos extremos. 'Uno de ellos, "Cbédices'" de David Turkieltaub



(Ed. Ganymedes, 1981), delata en forma extremadamente represen
tativa la situaciédn de practicamente la totalidad de las obras
con excepcidn de las referidas eén un comienzo. "Exit" de Con-
zalo Mufioz representa la relacidh mas alejada respecto a la nor
ma en lo que a este. aspecto se refiere y por ende, constituye
una especie de opuesto a lo que evidenciaréd el libro de Turkiei
taub (hacemos notar que ambos libros aparecieron el mismo afio) .

"Cédices" es un libro que relaciona al sujeto con su tema median
te el recurso del 'remate’ final y el uso de la deliberada tras

posicién de temas que el sujeto da por absoluto en'la misma me—

dida que el tema escogido niega ese caracter univoco. Cabe ha-

cer notar aqui que este libro presenta.una interesantisima y 1o

grada alusidn a temas ‘prohibidos', sin embargo, no es esa es -

trategia la que en este punto nos.interesa sino como se presen-

ta el tema para el hablante.

El recurso de "Cédigos" es el espasmo, de golpe todas 'las situa
ciones estén desplegadas frente al hablante quién mantendri o
siempre el control sobre-ellas. Este control es técnico, en e-
fecto, el hablante no tiene problema de relacidn con su objeto
el que por su parte se mostrari limpido y dialogante con el su-
Jeto que lo enfrenta. Al interior de ‘estos poemas podemos con-
templar en rigor verdaderas tragedias, pero ellas nunca pondran
en jaque la jerarquia del hablante que las denuncia. El poema
"Judas Iscariote triunfante piensa en la paz que vendri" es e-
normemente ilustrador del control descrito, incluso, cuando ese
control se pierde aparentemente: "Judas triunfante piensa en la
paz que vendria":: Yo hago, yo no juzgo/Sélo Dios puede juzgar y
por eso estd donde esti. (Cddices: David Turkieltaup. Ed.Ganyme-
des),-El hablante lo-ha remitido azle esfera de la maxima segu-
ridad: la esfera de lo divino. el -hablante de "Cédices" y en
forma casi siempre menos brilladte la.totalidad del resto de las
obras literarias (con el fin de no repetir aclararemos que de a
qui en adelante entenderemos por resto de las obras literarias
aquellas gue no aparecen mencionadas anteriormente),deciamos,
ese hablante nunca va a'padecer' sus temas, el lenguaje al i -
gual que en - lo anotado en el punto anterior se ‘da por supuesto,
Su relacidén con el entorno seri univoca. De ese modo el hablan
te estid doblemente garantizado, su propia aparicién es unita-
ria y el objeto que despliega obedece a las pautas ordenadoras
de ese mismo sujeto. S



Por el . cOntPaFiO, el libro 'Exit' de Gonzalo Mufioz representa
su extremo mas alejado. Exit se inicia con la descripcién ob
Jjetiva de una acuarela que representa un paisaje oriental, su
cesivamente irén apare01endo otros escenarios para finalizar
con una descripcidén de lo que se encontrd en un lugar, ese 1lu
gar es el mismo libro y lo que se encuentra son 1os excesos

de un discurso que ha denunciado su propia construccidn remi-
tiéndolo a una serie de enunciados que le sobran. El1 sujeto
de 'Exit' al igual que el de las obras mencionadas se niega
permanentemente y se reformula en otras instancias, del mascu.
lino al femenino, de la ausencia explicita de hablante ( se
habla en tercera persona), hasta la aparicién de una primera
persona que solamente logra a duras penas identificarse con el
tema que despliega, entrampéndolo, poniéndolo en evidencia co-

mo ‘una construccién forzada.

Ambas relaciones, tanto la de 'Cbédices' como la de ‘Exit' su-
ponen al interior de la obra la presencia de un colectivo, de
un. espacio textual en el que el protagonista (univoco en un. ca
so, polivalente en el otro) se muestra de distintas maneras,el
lenguaje para 'Codlces’ es el instrumento que evidencia lo co-
lectivo, que a su vez serd remitido a una exterioridad del poe
ma que también da garantias de que esa evidenecia es real: que
"soporta al mundo". Lo colectivo para el sujeto de 'Exit' va
a ser siempre el lenguaje mismo, él que tendra la autonomia de
gestarse, multiplicarse o reduc1rse. El uso del discurso se-
r4 entonces un uso aventurero y culpable; al-inflingir el dis
curso el hablante de Exit invade un terreno que -no le pertene
ce o que al menos, no le es dado como garantia de ninguna evi
dencia exterior. En cada palabra ese hablante padece su tex—
to, el tema no es mis que un pre-texto, es decir un preterlto
de lo que el lenguaje en su presente absoluto trama.

Pues bien, haciendo un margen, el lenguaJe es uno de los: esce
narios en que lo colectivo se juega, en. rigor, el lenguaje no
le pertenece a ningln emisor sino, por el contrario, ‘es el Hi
gar comin. Cuando remitimos lo colectivo al espacio de la- tex
tualidad, ese colectivo serd entonces sblo el lenguaje y abor-
dandolo en funcién del hablante o emisor or del discurso litera-
rio es posible analogizar dicha situacidn con la de un sujeto
en relacién a su colectividad, salvo que la literatura nos in
formaréd de una de las varlables solamente de esa relaciédn.
'Coébdices' y 'Exit' representan los dos extremos en que las o-
bras literarias chilenas se han tendido. La relacidn de esas
obras con lo colectivo va desde una relacién no impugnada, fe
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liz, en la cual el hablante porta de por si ese colectivo v ilo
supone hasta aquella otra en que el hablante estid en conflicto
con dicho colectivo y, en cierta medida, lo sufre. Un poste -
rior andlisis temitico nos demostrara --como ya habiamos ade =

lantado -- de que la autoconciencia que un escritor tiene de si
no corresponde casi nunca a lo que. el hablante de su obra evi-
dencia. De alli que los temas tampoco guarden relacién con la

situacidén del hablante y de su entorno en el interior de las o-
bras. Por el contrario, las obras méas manifiestamente denun -
ciativas y que temAticamente problematizan los escenarios de la
sociabilidad denunciédndolos (injusticia social, violencia, fa-
cismo,etc.) no muestran en su interior 1lo que los temas abordan.
Es probable entonces que esas denuncias teméticas en rigor no
sean tales, que en verdad no sean tan salvajes, sino que al am-
pararse bajo la garantia del sujeto-objeto y de su instituciona
lidad resulten a la postre bastante domesticadas.

En resumen, los limites se marcan por una identificacién por me
dio de la garantia de lo colectivo presente en 1la gran mayorla
de las obras literarias producidas en los Gltimos 10 ‘afios en Chl
le y por el derrumbe de esa garantia cuando lo colec¢tivo pasa a
ser, en el interior de las obras, un objeto irreductible, ajeno
Yy por ende, amenazante del propio estatuto del hablante.

Situacidén discursiva del hablante.

Una lectura de las obras producidas en nuestro pais por auto-
res jovenes nos revelard una amplia gama de temas abordados.Es
ev1dente que el, andlisis temitico es importante para esclare -
cer el espectro de lo imaginario que dicha literatura compren—
de, sin embargo, ese mismo. anallsls ‘puede facilmente caer en
la trampa del reduccionismo simple si no se aborda prlmero la
relacidén de hablante y textualidad mostrada al interior de” ese
corpus y €s en ese sentido que hablamos cuando nos referimos’ "

a aquello que queda afuera de esa literatura:: Es claro téMbien
que hay muchos temas que no estén presentes en ella (el temaw
del posible Holocausto nuclear, por ejemplo), no-obstante 'si’ 'di
chas tematizaciones comprenden practicamente la totalidad’ 'dé-
los problemas v1gentes en nuestra sociedad después de septiembre
de 1983. Esto serd abordado cuando se remita el corpus litera
rio a las caracteristicas del cotidiano de nuestra colectividad.



Ahora bien, referirnos a la situaciébdn discursiva del hablante
es referirse a los modos con que dicho hablante ejerce su dis
curso. En breves palabras: una buena parte de las obras lite
rarias del periodo 73-82 no presentan alterdciones con respec
to al modo de ejercer el discurso que existia en Chile con an
terioridad al golpe militar. En el mejor de los casos, di -
chas obras se limitan a prolongar retdéricas vigentes en otros
periodos histdéricos. Como ya se ha dicho, la Antipoesia, la
poesia de los lares, la poesia,epigramétioa»y el influjo ne-
rudiano. Todos esos discursos nos remiten a las caracteristi
cas y tipo de relaciones que vimos en el andlisis de los dos
parametros anteriores. Esta realidad discursiva cambia con

- grados diversos en las otras obras mencionadas. Esta nueva
situacidn discursiva puede resumirse en los siguientes aspec-’
tos: SRt E o

Todas esas obras plantean, aunque sea implicitamente, el des-
borde de los marcos escriturales. La escritura se ve solamen
te como uno de los posibles soportes del discurso literario y
por primera vez en nuestra historia, es puesta en tensidén con
el ‘no-texto, con 1o que esti al margen del texto. Todos los
discursos anteriores eran autosoportantes en la escritura y a‘
111 cabalmente se comprendian, las nuevas 9 obras mencionadas
ponen en duda esa causalidad.

Las 9 obras plantean proyectos de totalidad --en mayor o menor
grado-- al perder el lenguaje escrito sii jerarquia absoluta.
En efecto, si el lenguaje escrito es garantia suficiente de la
obra literaria la pretensién de totalidad es absolutamente in-
necesaria. Ella se revelard en algunos casos acercindose a la
épica y a las formas narrativas, como en 'Canto General' de
Neruda o bien haradn de la unidad de cada poema relacionado con
el otro por una mera situacién de contigliidad,' situacidén de la
cual es susceptible de inferir una unidad que no estaba previs
mente buscada. Por el contrario, la intencién. de realizar pro
yectos totalizadores en_ los autores mencionados parte de una
situacidén absolutamente distinta, esto es, al convivir y hacer
aparecer en la obra elementos de distinta naturaleza material
(uso de 1la visualidad, de soporte corporales, paisajisticos
concretos, etc.) estos productos no renuncian al apelativo de
'literatura‘' pero a costa de buscar su estatuto de garantia
en otro marco. i ) v .

A



Ya no se tratari de armonizar elementos provenientes de una mis

ma fuente sino de amalgamar, cOmo €n los prim;tivos rituales,

un gesto que de cuenta de la totalidad del sujeto puesto en jue
g0 y en ese sentido, 1o sustituya. Eso e§ en yerdad el problema
que ‘la pretensidn de totalidad pone en evidencia.

Cuando se parte de la base que la poe§ia es un asunto concer -
niente Gnicamente a las palabras en cierto modo el sujeto ope-
ra desde atrés, ordena y no nec§sita'mas que esa. diferencia pa
ra actuar. Autor y obra son asi independ%ente§, el director
de una orquesta lingiiistica que desplegara segun sean sus in -
tenciones todo el efecto de lo real. Porque es lo real lo que
la escritura despliega, esa al menos es su pretensién no cues-
tionada. Por el contrario, cuando se quiebre la palabra como
reducto absoluto, lo real debe construirsgren la o?ra. Ese es
el origen de cualquier cosmovisibn, religiosa, politica o filg
séfica. Es en ese punto donde --de una u otra manera-- se han
situado las obras excéntricas de nuestra:literatura.

Ahora bien, solamente dos autores. de las’'9 obras mencionadas
han hecho explicitas en sus obras la patentizacién de soportes
distintos a los escriturales. Sin embargo, en los otros esa
patentizacidén estd implicita. 'Exit' y 'Aguas Servidas' hacen
patente la realidad del texto, ese es su doblaje y en ese sen
tido se apoyan en una jerarquizacidén de los soportes distin =
tas. 'Los lugares habidos', 'Exit', 'Luis XIV', son tan tex-
tos escritos como los poemas de Pezoa Véliz y Unicamente escri
tos. .8in embargo, esa escritura estid doblada, habla de ella
misma:.y el espectéculo que despliega es finalmente el de un so
porte otro, el del propio doblez de la escritura. En 'El Tea-
tro y su doble‘ Antonio Artaud, describe esas representaciones
rituales que generan: el efecto de mimar el acto teatral que en
si misma son. Eso es’ lo que:esos textos --a diferencia de los
Ootros-- ponen en evidencia. ' A

Recién ahora entonces; estamos en condiciones de referirnos al
conjunto de las obras producidas ‘en Chile en los Gltimos 10 a-
flos como a un texto Gnico, texto compuesto por una enorme amal
gama de temas, estilos, intereses textuales, pero que sin em =
bargo es susceptible de ser descrito refiriendo los limites que
este texto extiende. . ST A ‘ te



Resumiendo, el sujeto de esa obra o el 'hablante' cuestiona su
propia garantia. Esto significa lo siguiente: :

a) Que el sujeto que se despliega ha puesto el acento en su
estatuto, digamos, en su reglamentacidén. Se aparece por
un lado como un sujeto no impugnado, pleno, en la cual
cualquier duda sobre su garantia queda marginada al terre
‘'no de las vivencias no comunicables, vale decir, a lo no
escrito. En el otro extremo, el sujeto de la obra escri
ta ha perdido su garantia, no accede a una definicidn uni
voca y cualquier fijeza es sbélo la consecuencia del pro-_
cesamiento de sus diversos estados. 3!

b) Que la relacidn del sujeto con lo colectivo va desde una
'~ relacién también garantizada, donde las palabras funcio-
nan como intermediarios absolutamente transparentes de
una comunicacién feliz. Es, haciendo una analogia, equi

valente a una relacidén lineal entre individuo social y
sociedad como si esta Gltima siempre fuese Unicamente la
proyeccién multiplicada del individuo. - Por otra parte,
y ese es el otro limite, el hablante no tiene ninguna ga
rantia del lenguaje como presencia de lo colectivo en la
obra, pasando éste a ser, en el interior de ellas, un
campo no reductible a la intencionalidad manifiesta del-
sujeto. , -

¢} Que la relacidén del sujeto con su discurso va desde una
relacién historizada, en la cual la tradicidén literaria
en sus diversas manifsstaciones dominantes (poesia liri-
ca, epigramatica, coloquial y denunciativa) preserva al
hablante de la obra de cualquier opacidad. Las palabras
son, en ese extremo, el terreno dado por absogluto y siem
pre podran obedecer cualquier intencionalidad. El1 otro
extremo es una relacidén con el discurso fracturada, en
la cual ienumpen nuevos soportes y donde la pretensidén de
totalidad es consecuencia de 1la pérdida de garantias pro-
venientes del mundo 'natural'.

Ahora bien, lo que' las obras literarias producidas en Chile con
posterioridad a septiembre de 1973 nos muestran es el proceso
entonces de crisis de la autonomia del sujeto de esas obras. Ya
la antipoesia nos habia adelantado algo al respecto, aparece
con ella en nuestra poesia el discurso de mala fe, donde el ha



blante desmiente 1o que va afirmando comolsi lo ignorase ( un
ejemplo notable de esto es el poema 'La Vibora' de Poemas y An

tipoemas). Deciamos que 1lo0S discursos literarios siempre se
presentan con algin grado de desfasamiento con respecto a 1la
situacién general del lenguaje y al momento social, S5i apli-

cdsemos un método que no considerara ésto, nos veriamos en la
obligacién de no explicarnos estos adelantos o bien, forzando
in extremis los hechos, afirmar que 'Poemas y Antipoemas' fue
escrito después del afio 73 lo que es absurdo. Sin embargo, la
crisis del sujeto en la obra parriana es solg una semicrisis,
una crisis a medias, en rigor alli la relacion del sujeto y co
lectivo y del sujeto con Su discurso no se ha visto alterado,
ain cuando aparece la conducta mentirosa, ella es posible por-
que la garantia estd en que las palabras se pierden por ello su
jerarquia: dicen siempre lo que digen sie@pre lo que dicen. Y
rotundamente afirmamos que es esa jerarquia la que se ha puesto
en duda en el conjunto del corpus literario reciente.
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TEMA LITERARIO Y SOCIEDAD CHILENA 1974-1982.

Como se ha puesto de manifiesto, nuestra intencidn ha sido 1la
de tomar el conjunto de las obras literarias ‘como un sdélo cuer
po y evidenciar, de esa manera, los limites dentro de los cua—-
les esa obra se despliega AGn a riesgo de parecer demasiado
esquemdtico, diremos que el andlisis tematico de lo que el cuer
po de esas obras comprende sdlo es decidor cuando nos fijamos
en la aparicidn de un nuevo género en nuestra literatura, el
género del testimonio, que rompe en cierta medida los enclaus-
tramientos en que se fijaban la 'prosa' y la 'poesia'. Este
tema resulta de mayor interés todavia en la medida que lo 1li-
terario y lo histdrico pasan a ser elementos, en el testimonio,
de una realidad sintética que los abarca. En efecto, los tes-
timonios dlrectos, las entrevistas, los estudios ensayisticos,
los poemas alusivos, pasan a conformar una nueva espacialidad
de lo literario en el cual el medio en que esa literalidad se
hace presente, deja de tener importancia. No obstante edlo,

no entraremos en su anilisis por el simple hecho qQue, en el
interior de nuestro

pais, este género por el momento sdlo pue-
~de ser detectado en

obras cuya intencidn final es ser litera-
" tura en su sentido més estricto.

Temdticamente la literatura chilena de los Gltimos 10 afios ha
abarcado elementos que también se encuentran en la literatura
de otros periodos. En ese sentido no podremos concluir grarn
cosa. S3in embargo, es preciso de todos modos detenerse alli
porque como veremos, el que el tema explicito de una obra sea
el amor, por ejemplo, y en otra la denuncia de las torturas y



el atropello a la dignidad humana, no es mé&s que interpelacio-
nes al imaginario que una socliedad despliega y sobre el cual
cualquier literatura se comprende. Diremos para sintetizar es
to, que no hay un tema vigente en una sociedad gue no sea tocado
en algin mcmento por alguna obra literaria. Esto lo planteamos
en forma axiomédtica. Es asi y de alli partimos. Lo que si sue
le suceder, es que alguna obra literaria patentice un problema
que no habia sido explicito en la sociedad y en ese sentido,que
temAticamenge lo exprese.

Lo que en verdad va a diferenciar una literatura de otra son

las estrategias con gue esa misma literatura es abordada. Alli
si que se evidencian los mecanismos represores generales de una
organizacidén social.--Diremos que--toda-estrategia textual tiene,
como fin implicito, el burlar y sortear esos mecanismos repre-
sores y que alli, el tema escogido, no es mAs que una pantomima
de esa relacidn.

Pues bien, en lo que sigue nos remitiremos al trabajo '"Vida co-
tidiana, cultura y politica" de José Joaquin Brunner (Ed. resu-
mida en "Encuentro de Chantilly I" pigs. 63-78), alli se anota
que: "hay aqui un rasgo especificamente totalitario del autori-
tarismo tal cual se ha organizado en Chile, y que no necesaria-
mente es compartido por otras expresiones autoritarias. Se bus
ca y obtiene un rigido control de los procesos ideoldbgicos, a
la par que emerge un complejo sistema de censuras, prohibicio-
nes y exclusiones que hacen pcsible mantener la pureza de este
campo en términos de la adscripcidn ideolégica al reglmen. Tes
timonio de ello son los procesos reiterados de depura01on de Tas
universidades, los mecanismos de control introducidos en el Sls
tema educacional, la prohibicidn para fundar y circular diarios
y revistas sin previa autorizacidén politica, la censura que ex1s
te de hecho para acceder a programas y posiciones en 1la televi-
sibén, la censura de libros, etc." y més adelante: "En estas con
diciones, el régimen aparece con un excedente de poder simbdli=
€0 que le viene dado, precisamente, por la ausencia de ‘ofertas’
comunicativas competitivas..." (el Gltimo subrayado es nuestro_.
Bueno, diremos que es precisamente ese excedente de poder sim =
bélico lo que enmarca --en sintesis-- el despliegue de nuestra
literatura reciente.

En efecto, el paso de la esfera de lo pUblico a lo privado que
tan admirablemente describe y analiza el trabajo citado, impli



ca el despliegue a su vez de una nueva norma comunicativa, esa
comunicacibén pasa de lo directo de una estructura dialogante a
la univocidad. En la esfera de lo privado la respuesta se con
suma en el propio contestatario; en el ambito del grupo familiar,
del amigo intimo. Cualquier intento de comunicacidn que sobre-
pase ese reducto pasa a ser trivial o al menos, no informa del
estado de cosas. En el lugar de trabajo no se habla de politi-
ca, toda disidencia se encubre y el lenguaje mismo pasa a ser
elusivo. Cada frase puede significar un espectro que abarca
también 1o no dicho. Lo represor pasa asi a ser una categoria
y donde las normas administrativas como la censura oficial s por
ejemplo, cumple como anotabamos una doble funcidn: una, repri-
mir en el sentido lato del término y dos, la més importante, e
forzar esa imagen de omnipresencia. Se censura antes de ejer-
cer cualquier accidn punitiva. Frente a ello la palabra impre
Sa pasa a ser un excedente que repite las estrategias del Ba o2
der, que dobla su efecto simbbilico; al margen de 1lo que se lea,
de lo que literalmente se diga, el mensaje va a ser Ssiempre uno:

aqui estéi presente La Autoridad.

Ahora bien, lo que nos interesa saber es qué inferencia tiene
sobre el cuerpo literario concreto este orden y hasta qué me-
dida las pautas textuales de ese cuerpo informan, contradicen

o afirman dicho orden.

La autoridad, ese excedente simbdlico al que alude José Joa -
quin Brunner esti presente en las obras literarias. Ese cuer
po nos delata una serie de estratagemas ‘para negar esa autori-
dad: los enmasScaramientos del sujeto o, al menos, su problema-
tizacién, la crisis de la confianza en la escritura o en el
lenguaje escrito como corolario de la pérdida de jerarquia del
discurso oral, hasta, la afirmacidén del sujeto y la reitera -
cibén de un lenguaje incuestionado. En fin, toda la gama de po
sibles desarrollos cuyo centro se encuentra en la categoria que
se otorga el hablante de la obra. Vale decir, el problema se
ha trasladado de una verdad objetiva, pre-existente, cual es la
de la existencia de un colectivo que venia a ser el terreno de
confrontacién final de cualquier manifestacidén literaria, a la
esfera del hablante quien, en su propio despliegue, afirma la
unica objetividad que a ese hablante le es posible.

Esa es la traslacidn, en lite ratura, del paso en la sociedad
del ambito de lo publico a lo privado. Su correspondencia es
ésa. Paralelamente la aparicidn de una novelistica obsecuente,



que literalmente repite la esfera de lo social en los temas a
bordados (piénsese en Jorge Marchant: "La Beatriz Ovalle", Jo
sé Luis Rosasco: Dbénde estés Constanza, en fin, en todas aque
llas obras, Pablo Hunneus, Fernando Emerich, los ya nombrados,
que Bernardo Subercaseaux definid --parodiando a Barthes-- co-
mo "el' grado xerox de 1la escritura) no hace sino afirmar el
terreno en el cual nos hemos situado. De no existir estas pe
quenias obritas habriamos tenido que inventarlas, del mismo mo
do como la gran mayoria de los libros de poesia del Gltimo pe
riodo sbélo repiten una inercia escritural previa al golpe mi-
litar. Deciamos, que la correspondencia en literatura del e-
fecto social es la puesta en jaque del hablante-sujeto de la
obra. Si por el contrario, afirmamos que esa correspondencia
Sse encuentra en la reiteracidén de determinados temas, compro-
baremos una generalidad aplicable a cualquier periodo o Cualj
quier situacién. Los acentos, claro, serédn distintos: del hé
roe social se pasarid al héroe amoroso o al anti-héroe, pero el
estatuto del discurso no habra sufrido mayores modificaciones.
Por el contrario, la alteracién brusca y radical de ese esta-

tuto es 1o que denuncia --en literatura-- el paso de una si -
tuaclon social a otra abismalmente distinta.

Ahora? hablamos del entramado que va comunicando una obra 1i-
teraria con otra de modo tal de que, de tiempo en tiempo, una
de ellas aflora y logra interpelar el escenario de lo colecti

vo. En ese sentido es que hemos optado por referirnos a un
cuerpo.

351 aislamos el conjunto de lo literario veremos que
en cada obra se encuentran presentes las demas en alguno de
Sus aspectos y que en eso desde la sub-literatura hasta las
obras ma

S completas y ricas responden a una tensidn comin, la
presencia de 1o no literario, es decir, de lo colectivo.

Diremos entonces que los temas eXpuestos en el conjunto de las
obras tratadas guardan relacidn con la autoconciencia del au-

tor literario Y que se puede inteligir que, externamente, esos
temas vendrian a corrsborar afirmacién como: "la censura no

ha ejercido ningin efecto sobre mi obra". En efecto, dichas o
bras tocan topicos comunes de la situacidn

' chilena actual co-
mo S1 aparentemente

quién decidiese escribir no hubiese en -
contrado ningln obsta

- culo en hacerlo. Un hecho sin embargo,
contamina ajl resto de la comunidad de 1

ibros: algunos no han
visto la luz piblica, simplemente no han sido autorizados de
circular. Esta realidad necesariamente hace que el acto de
escribir sea cauteloso, sin embargo, ello corresponde a una




esfera distinta al de la obra ya publicada, la que siempre se-
rd plena y mostrara --valga la redundancia-- exactamente todo
lo que ella muestra.

Es alli donde es preciso abordar los tbpicos literarios. Esos
tépicos, en nuestra literatura mas reciente son los siguientes:

1. El naisaje fisico

2 La denuncia social

3 El tema amcoroso

4, La precariedad

St El resto de la ‘comunidad de libros'.

Esos cinco grandes temas abarcan perfectamente la totalidad de
los tépicos desplegados en la literatura chilena y, sin mayo-
res variaciones, los encontraremos en toda nuestra literatura.
Para ser comprendidos entonces en su peculiaridad es preciso

remitirse a la situacidn del sujeto a que aludimos frente a e-
llas.

El paisaje fisico

Es dejado de ser visto como una realidad externa, plena, a la
cual se dirige para ensalzarlo o re-crearlo (Neruda, iistral,
de Rokha) para pasar a constituir escenarios puramente menta-

les o pantallas donde el sujeto proyecta sus emociones (Zuri-~
ta, Cocifia, Gil).

La denuncia social

Se extiende a practicamente la totalidad de las obras de los
Gltimos 10 afios en el género de poesia pero al mismo tiempo
se hace mas elusiva y comienza a aparecer el recurso de la




trasposicién ( referirse a otra realidad con el fin de que el
lector la remita a la propia).

El tema amoroso

Se particulariza y remite a relaciones de pareja. Deja de pro
yectar sentimientos que lo trasciendan (como en el Neruda del
Canto General). En novela se transforma en la temdtica domi -
nante y las situaciones sentimentales (familiares, de pareja,
tridngulos, etc.) reemplazan las Situaciones colectivas.

La precariedad

Desaparece la poesia metafisica al estilo de Rosamel del Valle,
Humberto Diaz-Casanueva, etc. de angustia religiosa o extralie-
za existencial. Aparece en cambio temas que delatan la estre-
chez de lo cotidiano, el terror fisico (Maguieira), la descom-
posicién de una clase social (Maquieira)

El resto de la ‘'comunidad de libros!

Se hace presente la misma literatura como tema, se introduce
la cita como elemento tépico (Martinez) o 1la incorporacién de
textos de la misma literatura (Maquieira, Zurita, Martinez) co
mo partes constitutivas de la obra, Las acusaciones de plagio
(como las que obligaron a Neruda a modificar sus Veinte Poemas
de Amor) pierden gran parte de su sentido.

Como se puede apreciar, el ambito de 1los temas tocados resulta
amplio y si bien, en alguno de los cambios se puede colegir la
alteracidn de la sociedad chilena en los Gltimos 10 afios, so-
bre todo en lo que respecta a tépicos como el amoroso y la de-
nunc}a social, el primero que refleja el paso de la esfera de
lo pdblico a 1o privado y el segundo, que recurre a la traspo-
sicidén para poder hablar y de ese modo delata al mismo tiempo
que burla la censura administrativa, no es menos cierto tampo



CO que eso0Ss cambios resultan pélidos frente a la rea% altera-
cién de la sociedad chilena y Qque€ se presentan, ademds, entre-
mezclados con modos de abordamiento ya presentes en obras ante
riores al golpe militar. Esto nosﬂlleva a pensar que los tépi
cos literarios también obedecen a ilormas de desarrollo propio

de la literatura como sistema y -=-3in prejuicios previos-- a
interrogarnos sobre algunos supuestos que creemos deudores de

cierto mecanicismo.

Al respecto un ejemplo puede hacernos visua}izar con mas niti-

dez -la relacidén tema y sociedad. Nos referimos al llamado si-

glo de oro espafiol. Este per%odo’se presenta exactamente en

el mismo tiempo en que se hacla mas poderosa la Inquisiciodn.

Pues bien, ninguna de las obras de dicha época tematiza €l he

cho de la Inguisicién’'de un modo diregto. S1 nos remitiése =

mos sdlo a la literatura la persecusidén religiosa no habria @
existido y menos atn habria tenido T@ incidencia que tuvo en

el cotidiano segin lo atestiguan los propios documentos de 1la
época (actas, relatos de juicios, reglamentos, etc.). No obs
tante ello, la literatura sufrid entonces su més gran revolu—

cidén en nuestra lengua. Aparece el Quijote v el barroco. En
rigor, los temas no sufrieron modificaciones obvias pero si el
modo de constituirlos: aparece la parodia y la proliferacidn

del significante. Los nuevos discursos ocultan su sentido y

lo enmarcaran. Un nuevo sujeto aparece en la obra perdiendo [/S
su trato 'natural’ con el lenguaje para ser una ‘construccidn’,

Fn ese sentido es gque hemos puesto hincapié en la relacidn de
1a obra con el lenguaje. Como deciamos, los temas no han va-
riado mayormente pero si se asiste paulatinamente a un cambio
bastante radical en el estatuto del sujeto de la obra. Ese
cambio no es conciente, o al menos, no resuelve en la esfera
de lo estrictamente conciente, de alli los descalces entre lo
que declara un autor y lo que en verdad aparece. Sin duda,
podemos encontrar distintos grados de lucidez en el autor de
una obra --eso resulta obvio-- no obstante al poner en rela-
cidn los productos con el dmbito social esa lucidez es sdlo u
na parte del tramado y repetimos, ella siempre podré ser abar-
cada por la imagen que una sociedad proyecta de si misma, es
decir, por el modo que la piensan los distintos segmentos que
la componen.

Paradojalmente, como referiamos al comienzo de este trabajo,
por primera vez probablemente en nuestra historia nos encon-



tramos con una negacidn, esto es, que todo aguello que compo-
ne nuestra sociedad estéd conformado por aquello reprimido. Es-
to es, claro, una exageracidn, pero nos es dable imaginar que
+odo lo gque informan los diarios sobre Chile es exactamente lo
‘que no es Chile, que todo lo que muestra la T.V. sobre nuestra
realidad no es nuestra realidad, en resumen, que todo lo visi-
ple sb6lo estéd alli para evidenciar su falsedad, su no visibili
dad. En verdad, esto es también un espejismo,. sin.embargo, re
sulta de un terreno de confrontacidén extremadamente concreto y
arduo. Ese terreno es el lenguaje. Recordemos que el primer
acto de la dictadura se da precisamente en ese terreno, ella
no se llama a si misma ‘'dictadura' sino ‘gobierno autoritariof

Llegar a abordar entonces el terreno de la literatura en estas
circunstancias resulta uno de los esfuerzos de inteleccidn ot
yor y mas ejemplar para desentrafiar el sentido de estas trans-
formaciones y el modo con que ellas han afectado la cotidianei

dad. El terreno‘de=1a’literatura es el lenguaje, es decir, a-
quello que en primera instancia es peleado en el campb de los
hechos concretos. . : ‘ | v

Lo aqui presentado no es mas, entonces, que una muy previa .ex-
ploracion de esos hechos concretos, : :






