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- ~ INTRODUCCION.

La rultura reral v fleLGLiFE, runglomerado basiro de la formacidn
rultirdl gldbal de rada nmacitng se encuentra en la base de :importan-
tes ra2pas diferenciadorés de’ ruastro pais fomo entidad rultural. :
Mas aln, la rultura folklérica, entendida en su doble faz de ‘patrimo--
nio y de tradirion operante, es y serd un factor fundamental en el de
sarrollo de proresos de sintesis o 1ntegrar10n cultural gque van mnde-
I”FJD'HUES Ta 1dent1dad rultural romo narlon. .

N

En nuoqtro pals ‘a partlr de los afios ‘40 tiene lugar un proceso de va-
lD“EiFJD"I y D“DT‘DFan, SDStEnldD y ["I'El"lente, de 18 [‘UltUI‘a f'lelC!I‘it“a
en genﬂral y ﬁe la mL51ra Folklorlra en partlrular. ,

-

Asi “GATrfe en eferto ron la labor de reropilarign y-difusifna del pa-
trimonin folklariro v estudiar Slstematlramente 'sus expresiones. Tal
lebdr  rontd ran un deridido dpoyo estatal, via universidades prinrin-
palmente, gue se rorirretd en la rrearidn de organismos: esperializados
tales rems el Instituto de Investigariones Musirales de la Universidad
de Chile vy, mas tarje, en la formarign de investigadores esperializa—
tos en £%s rarreras’de Antropﬂlﬂgla y Musirologia. - e

Y

Con ©llo se otorgé reronorimiento-ofirial 'y definitivo.a esas expre_
si4nes - lalgampntp paqtergddao, lo ‘que signifird ademés ampliar rondi=-
deratlemente su radig de arcion'y a potenriar su desarrollo.  Esto’es:
Propio de la ronrgpei6n pluralista de-la ‘extensifn rultural ‘gue propi -
ciaha la pgllilra eatatal en el periodo, gue arogia y fomentaba el de
Berrahic de' v 0 an1 ~dnpet®n ~ulitural,  También €lla dig rur-
S0 a nusvas prértiras y experiencias gue enriguecieron nuestro perfil
artLQtl.u cultural.

3
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Eh e; LmHItDregnepiflcﬂ de la masira: Folklorlca, Y abnrigen, existen
ya varias ‘generariones de- estudioses que han ido: ronflqurando UH\PUHJ
dro més o mencs rompleto de esta dimensién de nuestra culturas’ S

&in embarga, y a peésar de una relativa continuidady no ha sido ésta-
ufa labor desarrgllada siempre orgéniramente y sobre solidas bases ing
titurionales.  Uno de ‘lTosvproblemas histéricos, .presente en.grados va=
\rlables, ha g1do y es’ el del prerarlo nlvel de PDNURIPEPIDH entre los’
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diversos animadores culturales (recppiladores, investigadores, intér-
pretes, etr.) aborados al estudig, proyeccidn, rerrearion de la cultu-

ra folklgrica.

Esta sitdéfiém-incide en la falta dé{éopfdinarién y de plantgamignfgs
rolectivos: pelativos-a -la labor rcomdm, gue por esto resulta gbstaculi-
zada’' y retarddda. ' : , ; y

Por otra parte, el apoyo estatal a esta tarea he sido variable e insu-
firiente. Fue permanente, si bien variando su orientaritn, vy en rre-
riente ampliari6n de su espertro institurional y su robertura, hasta
1973. Desde entonres rambif ronsiderablemente la politira gubernamen-
tal frente a la rultura folklérira. Se.modifird la infraestrurtura es
tatal que impulsaba su estudic y difusién y romenzd a gravitar a nivel
ofirial una ronrepridn estétira, narionalizarte y redurtivista del fol
klore. A esto debemops sumar el herho ya ronorido de un rambio radiral
en la estrurtura sorio-erondémira del pais que se tradure en un marrog
rultural glnbalwsustanrialmente alterado y gque.sin duda, ha afertado
nrofundamente el-nivel folklprireo de nuestra realidad rultural estre-
rhamente vinrulada & los sertores populares de la soriedad.

N

La 6ptira y la arrian ofirialista que surge.en estos afios, no da ruen=-
ta del proreso de transformariones operado en la rultural folklérira.
Se arent(a la postergaridn de los sertores gue son portadores de estas
manifestaciones, y prartiramente se las margina de los esparios pabli-
cos. De este modo, se difirulta ronsiderablemente el arreso y el rong
rimiento real del folklore. Més aln cuandp se produce una marrada ‘dis
persién entre los investigadbrés,freropiladores, folkloristas guienes
ronstituyen en su rnnjunto.lns_ﬁinformantes" gue posibilitan y validan
un conocimiento més objetivo.de la rultura folklarira. :

En t& perspertiva de restablecer vinculos y de avanzar en el conori-

miento v mayor proyercign del folklore, el Centro de Indagarion vy Ex-
presién Cultural y Artistica (CENECA), ranvord y organizd, junto a un
grupo de felklpristas,.a un Seminario sobre la situarign de la cultura

folkloriea e el pa_isy‘l}:‘.

Para CENECA la proposicién v orgenizarion de un eventg de esta natura-
leza se-inscribe en los pbjetivos generales gue animan .su proyecto ing
titurienal ¢+ Eneferto, -a le largo de su trayertoria ha asignado una
importanria irimgria a ka tarea de reflexitn e investigerion: sobre la
realidad rultural-artistira del pais y también a una funrion de ronexXidn



gque provea en. este fmbito,-esparios de ronfrontaridn e interrambio de
experiencias y de préartiras. Estos pbjetivos no se agptan.en. la sorig
lizaritn de las.experienrias sino gue apuntan a una revisign rritira v
redefiniridn rultural temdiente a superar insufirienrias y, en general,
a reforzar proresos de desarrollo de una rultura de rarérter nacional,
popular y demorrétiro. . o v . i

En este marro aparere impertante reivindirar 1a-preoruparién:pnr.éiwég
tudio y recolerrcifn de la cultura folklérira, tada vez gque ésta es un
romponente bésico de la rultura popular.

Se ronvort a este.-enruehtre -el primero, de esta naturaleza efertuado
en Chile segin nuestra- informacién- a investigadores, reropiladores, .
folkloristas, provenientes de distintas regiones. del pais.y gue han
desarrollado por largos afios una artiva labor de estudio y difusion. de
manifestariones de la rultura folklbrira: (musirales, literarias y ro-
reograficas en esperial) laber gue.constituye un: aporte signifieativo
.para su conorimiento y proyecrifn en el émbito narional., Los partici-
.pantes fueron "Margot.loyola, Gabriela Pizarro,- Patriria Chavarria
.(Conrepridn), Rirardeo Palma, Hiranio Cévez, Romilio: Chandia,. Adolfo
Gutiérrez, Juan Pérez Ortega (Valparaiso), Raguel Valenria (Valparaiso),
Titp Souza (VUslparaiso), Néstor Almendros (Talra), Onofre: Alvarado (Chi-
106), Max Salinas, Osvaldo Jague, Juan Cortéz, Germén Concha y Silvia
Urbina. Por CENECA partiriparon Carlos Catalén y Rodrigo Torres.
-Para’ 1a organizaritn del encuentro CENECA reunip previamente: a un pe-.
quefio grupo de folkloristas ron ios gue Se definit los ohjetivos bési-
ros y una proposiritn de temario. Los objetivos planteados fueron:
interrambiar experiencias y rriteriocs en el trabajo de investigacidn
folklérira y avanzar rriterips y sentar, las bases para una coordina-
~ridn-y organizaripn del trebajo de los folkloristas.,

El:temarioc propuesto fue el-siguiente: . _ >

I. Apalisis de la situagifn artual de la rultura folklorira en Chile:
Cultura folklériea en el rampo. Cultura folklériea en la riudad,
Cultura ofirial y cultura folklérira hoy. Los rambios rulturales
en el pais, la realidad de los medios de comuniraritn de masas y
sus efertos en la rultura folklorira. Presenria de la rultura
folklprira en otras expresiones artistiras.

II. Analisis de la situarifn artual de la actividad de investigarion,
rerolerribn y proyerrifn folkléricas.
Objetivos y politira del gobierno frente a la tarea de rerolerritn
y proyerrion folklorira. Realidad y raracteristiras de las organi



Zariones de folkloristas gue promorionan: 2l -folkloere.
- La dorenriat-rentros de formaribn e informarisn existentes.  Nive-
WLégvy”dﬁiéntarién'dQ'larmonitmTia,Folklﬁrira; La rultur“‘?olklnrl
[=7 r@ en los ‘planes de estudio ofirialess ! Trabdjos de reropllarloh =)
T dnvestigardién realizados enilos Gltimosicafios. Drleﬂtarlon y rarar
teristiras de la artividad de proyerrifin folklérira. :

III.La rerolerritn e investigarién Folklérira en los (ltimos afios:
L exposiritny disrusitn del trabajo de rerolerridn de rada uno de
1los partiripantes en el enruentro (Contenldo v metodulogiﬂ) +

El encuentro por constituir una primera instanria ponertiva y de re-
flexign éntre los -folkloristas, no tuvo un rarvérter ronrlusivo. Ni si
guiera fue posible agotar 1la .discusifin del-temario prnpuesta. Enila
evaluartdn que hirieron ‘lgs: partiripantes en la' sesiém final guedd rla
ramente establecida la neresldqd de:-dar rontinuidad a este tipo de e-
ventos, ‘en - los qua se abgrdaria i 'més esp9riF1ra‘y profundamente: riertos
temas que en esa grasion solg fueron esborados.’ - Be’ ronsiderd ademas 1
’ronven1enrla de - realizar uha puhllrarlon sobre la:base de los testimo-
nios contrapuntos’ vertidos a'lo larqo de: los dos: diad’ que’ durg el en-
_ruontru, romo. una forma sbneretal del llcqar a qu1enes por una otra: ra-
_zun no estuvieron prpsentes en el debate yiasi’ 1ntegrquus a un’ dialmgn
P trabajo rnlertlvo qun eslnerESquo harer permanente en el ?uturo.

La presente nubllrnrlon prptnnaﬂ entonres servir rnomo un dorumentc Fi-
dedigno que registra lo medular de la variedad de experienrias, opinig~
nes, testlmmnlas PnthDDdDS generpsamente por lDS desterados Folklorls~
tas QUE Puncurrleron a" Pste prlmer enruentra.v Gquitn of

e R opogm -y oy

s Lo l'*'

SE“agrupnwgl texta en rineco serriones en las gue se enforqn ﬁiversus
problemas Se dividif ron un eriteriec temétiro, ev1tandg serrlonar ar—
bltrarlamente el didlogo, y tratendc de mantener la’ fluidez v Pidgueza®

que PStB revistlo.

“



PRIMER CONTRAPUNTO : ESTADD ASTUAL DE LA ZULTURA FOLKLORICA.

_HIRANIO CHAVEZ: Los objetivos de este Enruentro.de CENECA estén rlara-
mente ésperifirados. Se-definieron dos objetivos fundamentales. Pri-
‘mers; el interrembio de experiencias y rriterios sobre el trabajo de
“investigarifn folklérira y, segundo, avanzar riiterios y herhar las ba
' ses para una“rpordinarifn y organizarion del ‘trabajo ‘de los folkloris-
tas, rosas gue nosotros no hemos tenido. Es bueno gue nos hayamos rey
tido para organizar esto y empezar a raminar juntos.

JUAN PEREZ: La idea es formar un tipo de trabajo gue permita una perig
cidad 'de este tipo’de reuniones. Sabér romunirarnos.’ Saber gque esté
hariendo rada’ rual. Eso es’bésiro, pofque podemas dproverhar las expe
rierrias. - Eg"importanmte gue nos romunigquemps. Aungue estamos muy se-
parados fisiramente unos de ‘otros, siempre nos estamos ronsultando.y
preguntando ‘que estamos hariendo. Yo rrec que es sumamente importante
que, romo personas, asumamos este trabajo en este momento, aproverhando
.gue "CENECA nos ha abierto esta posibilidad de pdder reunirnos .y ronver-
‘'sar. 'Yo pediria gue romenzaramos ron el primer punto del temario de es
te encfuentro ronvorado por CENECA gue se refiere a la 'situaritn artual
de ‘l1a rulturs folkléites-en Chile tomando en ruenta que los parficipan-
tes en este enruentro son personas gue han trabajado o estan trabajando
en la rerplereifn folklprira, lo que les ha permitido tomar ronorimien-
to vy tener una visién del estade artual de nuestra rultura folklérira
_'en el .~ampd Fomo también en la riudad. Propongo en el espiritud de es-
te enrdemtro; ‘que rada uno de”los partiripantes haga una intervenrion
arerra‘ de este punto. ' geys i ' CHRED

X

Todos sabemgs lo gue esta surediendg en la rultura folklorira hoy dia
en nuestro pais, -esta siendo modifirdday, desapareren rontenidos de as-
pertos gue historiramente han sido reronoridos o tratados historira-
mente en su rualidad de folklBrira. En base a este marrc dada uno po-
dria harer intervenriones arerera 'de las modifirariones y estado artual
de la eultura en (Chiled © r Arlamo Wi ¥ R FROOUD

‘BABRIELA PIZARRO: Yo he estade'saliendo durante todo este tiempo al

~ampo, ‘una dos o ‘tres veres & lasemana, ‘principalmente & los alrede-
dores de Santiago.’ ‘Gonoriendo siempre rosas nuevas 'y he ‘podido rons-
tatar gue la gente estéd ron sus vivenrias y rostumbres muy vivas, muy
apegadas a las raires. Un ejemplo de esto. Hay un barrio de Santia-
9o que antes fue un.rampo, quer sgrllama Perejil.’ En:rada rasa hay un
artesano, haren mates artistiros. y' tespués los venden. ' Hay personas

que toran a la antigua, personajes gue rultivan y saben de la poseia



popular. 'Es un . pueblo muy similar a rualquier pueblo de Chillén aden-
tro, porejemplo, v gueda al ladito, a diez minutos del Centro y esta
situaribdn también la he enrontrado en mi propio barrio de Pefialolén.,
Solamente en los alrecdedores de Santiago ya nos podemos dar ruenta gue
estéd latente la rultura popular,,gue la gente se aferra a eso. He visg
to:pof ejemplo, ‘el uso y la fabrirarion de utensilios‘de greda, etr, —
No comg una~rosa’‘u objeto de. adorno, sino romo parte-de su utensilig di
rasa, 'deuso diaric. Esto lo sefialo porque antes ‘se‘habia oeneralizg-?
-+ do el-uso'de objetos de pléstirps, ahora.se deterta que'esto desapare-
~iriB. © 8e ve que la gente estd rerurriendo a‘harer sus-rosas. Con los
tejidos pasa igual y en misira también. MR s ; T

Hay gente ique se juntan el dia S&bado a "pirhanguear" y tonvidan un
" par de rantores para que les:ranten. Esa-gente no ranta la misira de
la televisifn; ranta la misira folklérira. . Canta también-la rumbia
tan-difundida, S5i vamos més al sur, a Chiloé, yo pensé al volver estg
hare un tiempo atrds gue la situaridn .gue ronori ruando hariamos traba
jo-de reropilarién ron Hertor Pavez, habia rambiado murho ron la TV en
rolores. Pensé gue no iba a enrontrar nada. Esté todo iguals La gen
te usa el medio de romuniracibn para ponerse al dia en las notirias, —
después. la apagan. Ven algunas otras rosas gue le aportan vorabularin,
para aprender, o ronorer.: Pero la masira de la TV np-la -esrurhan, me
refiero a los lugares-no urbanos ‘de Chiloé, quizéas en Castro, Anrud;
es diferente. Alli hay discotegue, ete. ' L% i3, At

- %

En el eampo la gente tiene en la sala de la casa, 'un agordedn, 'su vig
1in, su guitarra. También ‘tienen su conjunto folklérigo. El-salén de
la ecasa, de esgs lugares no urbanos, es una verdadera sala de ensayos,
Qgizés eon més vida que cuando fui haee 20 afios. Los instrumentos es-
tén en las casas porgue ellos toecan, aprenden de los més viejos, prapg-
ticando con los viejos,. pues verén el interés gue ha existido y ha

de ETtEdGHEl~trabajm:de recopilagitn vy proyeccion. . B8 b

301

‘rifeupan 1a grabadora para ir a 1la novena'y la graban. ' La vuelven 'a
escuchar en pasa y vuelve a cumplir la funcién religioss en'la casa.
Por'ejemplg, en el verano estuve en la casa del anciano Bahamondes.
Tenia a su mujer enferma en cama. El1 fue a la novena vy la grabd vy
posteriormente la puso en su casa y su sefiora y todos en la casa reza-

- ron la :novena. - Sgn rosario, con las estampas, santos, con todo el

-i8entimiento, emocién .y devocién igual a egtar presentes.i . 4340

¥ ¢ it ;
{ n 3 y 3o £ a2 ey T

Ellos ocupan' la grabaddra para cumplir o reproducir funcién religiosa
y también' para ensefiar con cassette. -~ 0 70 U e

3



~ También para recoger vy encontrar mdsica folklérica, -y para conocer md-

sica de otros cantaores de otras zonas por.ejemplo, del Fiojo-Salinas,
de Medel, la cassette le permite escuchar esa misica. Se toman sus

~traguitos y ponen escs cassettes. sumple esa funcidn.

En ‘los momentos:.-en gu
‘ella en.esas labores esta practicando creencias y supersticiones, Teprg

i

e larduefia de casa estd haciendo labgres ‘dercasa

duce cultura Fnlklﬁrica;‘: : i ! o - ¢ 0

Antes de observar estas cosas en la zona rural de Chiloé, me tocd pal-
par unas cosas en GCastro. Hay unos negocios donde se comen mariscos vy
al frente se toma el "pencazo". Alli ponen misica folklérica, la gen-
te pide gque esta mGsica.se mantenga. * £s la zonardel mercado.gue €S un
certro .sgcial de la’gentergue vd a comprar y'vender, @ hacer sus nego-
cigs.;-lLa, gente sonversa;-canta’y escucha:misica folklérica., :

v

En otro lugar del campo al gue he ido, estéd la organizacién a través

de.la Iglesia,.estén practicando el canto folklérico y estén formando
.:.conjuntos folkléricos campesines.: - También .estén realizando practicas
;‘de\ teatroo o p T, my - 5 T SR oy :

'
o i B 2 " : N AP : . ) . ; g et NP U
o

En Calera por ejemplo, un grupo de jovenes me contaban leyendas, -me lo

contaban valorizéndolo. Es el campesino cerca de la ciudad gue valo-
riz6 ésto y estd valorizéndolo recopilando y practicérlo en forma ar-

b lgtina. . o oo
L T R B I8 ¢

T oy R e

‘Hay otros.grados ce desarrollo en-guanto a la mésicaiy valores de la
cultura campesina en los jévenes-gracias a gue se :les ha ensefiado. ésto,

estan recogiendo estas expresiones, lo estéan practicando, lo estan
guardando, lo estén rescatando. Lo gue nosotros hicimos hace 30 o 4O
-afios, hoy.le.estén haciendo les jovenes de. esos lugares.” T

i b i T S Rl L < [ APET: o : 2y o i
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.Eﬁp&kdgenquemixmﬁyalimsgiqﬁerﬂuevesmelvrecanmcimiento a sy propio me-
.digy los jovenes -valerizan su cultura recaténdolo.: -Antes se .pasaba
_por. encima, de -aste materigle-roo o Ayl o b ndnedl bt eduues

el

En lo gue se refiere a la danza, he visto bailar cuecas modernizadas,

~evglugionada.....La gente escucha y graba programas folklAricos en la

Tadiﬂ y.-1as practican. .-He sido contratada por sefioras del campo para



~ matrimanlns, aniversarios:y alli’ toda la -gente baila cgueca, hasta los
mas CthDS, cada uno’' & Su maneras: “h asgmdass aoddn &5 pole

~ y

Mi experiencia en la Vega cCentral o Feries de Valparaiso se escucha la
cueca, se saben las letras. Por ejemplo, en el mercado de San Antonio
era funcional 1a cueed para ellos; los comerciantes atraen y ofrecen s&
" productds. cantando cueca de la verdura,-el vals del miners, la cueca
del diablo, escogen de la cueca lo que saben. ‘Ellos se comunican por
intermedio del canto vy de la misica, incluso alli en la feria hay per-
sonas gue no se 1guantan v salen a ballar, muchas veces me ha tucadu

bailar°

—_

AL Lea siroé para camunlcarse, esta latente' 2} folklore.  La gente: lleqga
a'laeindad-trae su masica, 'y-en el campo,-segin mi opinién, esté
igual, mas ®l MIM (televisidn, Tadio, tassette), més la vestimenta de

moda, etc., gue los obligd a bailar de otra manera.

En Cuanto a 1n9trumentos, 15" acordeon esta mucho mas fuerte, tamblen
“la'guitarra.’ Hay' jovénes campesinos que’ha conocido la misica norti-
na y se confeccionan los instrumentos, pero a pesar de que 16 hacen
copiando grabaciones en este momento, en la situacidn gue vivian en
-Chile, es p051t1vo, porquc lns alPJE dp las drogas y Dtros casos mas

QI‘BVES‘, .

JUAN PEREZ - Padrlamos ConClulr gue segldn lm gue td has expuestn, que
hay cierto grado de mantencién de cultura folklérica, gue se expresa
en una serie de ejemplo gue citaste. La cultura folklarica en el cam
Po, a su juicio, np esté transformando sino gue. 98t°r18 en lat9n01a,
QUE es Doslble que Pflnrp ﬂ1 TEvit ﬂlwzar1

) il S S K]

£ R * »
! W L L

GF’XBRIELA PIZARRD #5175 voy a citar un ejémplo de Cuagimodo de Pefialo-
lén: dos matrimonios campesinos pidieron al Millaray su ayuda para
hacer el Cuasimodo a la antigua. Nos entregaron algin material de re

--copllacidn;y termlnaron 250 personas corriendd’ Ludsimodd. Salieran
todos, partidipaban’y entregabanideas de ‘cémo’ ‘recordaban’ Cuasimodo.
Deqpues de tanto tlempu volviéd a aparecer esta fiesta popular ‘en ba-

se a un estimulo muy minimo, lo que demuestra gue estaba latente.

Es 1nterpsante SEnalar que’ reclbleron ‘agente gue corria en’ utros 1u~
TQHTBETY gus eR e8ds partes hHabian sido: de jados’' de lado porque noe'te-



nian traje-de huaso; porgue eran de una clase social inferiaor, etc.,
~gstaban- tan "seleccionados con criterio turistico los cuasimodos en
esos lugares gue:ellos se sentian mal alli, estaban marginados en esos
cuasimodos, llegarop a -Pefialelén y: se integraron y comieron.. .-

Ese. seria-un e jemplo qgue el‘Fnlklufe esta-latente, reconoce su fiesta
y que no hay gue tener miedo a los espectéculos de los MCM porque al
fin y al cabo, el campesino es consciente, inteligente y por tanto
siempre vamos a encantrar el folklore, eso no se termina, siempre es-
~t& latente. Lo -mAs antiguo hay que reseatarlo répido porgue hay
afios de diferencies.- Es importante ademés porgue en 1Q7J se perdid
se destruyf mucho material recopilado. ;

GERMAN CSONCHA -: Mi interés por. participar en este momento surge de u-
* na reflexidn.  Creo gue todos los gue-estamos agui y toda persona-gue
.se haya interesado por el estudio del folklore en primer lugar es:por=-
gue tiene un interés por el conocimiente del haombre.  Eso es lo funda-
. ~mental: conocer.al hombre. -La antropologia nos ensefia que hay muchas
.maneras del estudio de la sociedad y también ha demostrado de gue hay
muchas maneras de enfrentar la relacién con el medic y con los demés
- hombres. Esto. es una de las caosas més importantes gue nos ha demos-
trado la antropologia como ciencia. En si la diversidad es ya un va-
lor en todas las sociedades humanas y en todos los hombres. Producto
. de esta diversidad se ha llegado a lo gue yo considera la maxima ex-
. presion. o punto culminante del desarrollo de toda comunidad o de toda
relacién spcial: lusvvalqre,s° El desarrollo de determirados Conglnmg
rados. ideoldgicos -de una cultura o de.una sociedad, es-lo:fundamerital.
Para mi lp més importante son los wvalores gue se expresan, Por Supues-
. to, en conductas,en compdrtamientos, gue se expresan también en produc-
tos materiales. : Aqui el problema ‘que . surge es-delicade. Me planteo:
‘4no existe :acaso una sunervivencia sparente de lps contenidos: més esen

. ciales de una culturg?. Sabemos gue la sociedad 'de consumo es . una so-

ciedacd que avasalla precisamente en los asppctos mas umpurtantes dEl
humbreoﬁ Cambia los:. valorcs de- una soc1edad, ; ;

Tel ; - i o

En muchas ocasiones podemos encontrar que persisten comportamientos,
persisten algunas actitudes, persisten objetos, canciones, danzas; pe-
ro.me pregunto lo .que did origen a esos objetos, a la.contencién y uso
- de esos objetos, lo gue dif origen al nacimiento de una danza. Es de-
-¢ir, los valores que estén representando esos comportamientos ise con-
servan? Es una pregunta yo Dreo 1nterEsante y que planteo'para una
‘posterlur dlscuslon. STy nradal y o ‘ : “
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-0tra iffdiietldd que voy a plantear. LA sociolooiz nos demuéstra de que

Aquellss ‘valares mas irtimos v quiZés més esertiales del hombre estéry

“ren un nivel due Ao aICEHZH'él nivel de la conciencia. Muchas veces
tenemos Valores gue i siguiéra sospechamos y solamente pueden ser acd—
vertidos desde fuera. Cesgraciadamente estos valores son los que es—
tén en mayor peligro de perderse, de ser transformados vy no pueden se
‘resguardados puésto gue no se los aprecia, no se los reconoce coma ta—
:l'ES'. : ol 'y : e 3 . iye 403 : N

El*trabajd”més’imﬁcrtéﬁte-que”ycihelrealizédn es”uhaﬁﬁqn la Funqaéiarﬁ*
de Desarrollo’'de Shildé, FUNDECHI, "junto a2 otras personas una de'las
cuales estd aqui: el profesor -Onofre Alvarado. A : o

“Estas reflexiones sufgen de lo qué yo he encontrado &114 y que voy a
poder referit, cuando Cdrreépundarpérticibar en ese aspecto. Para mI
~"1lo importante no es gue se siga utilizando 1a cuece, que sigamos en-

contrando confeccién de uterisilins; que sigambs ericontrando instrumery—_
tos 'y cancisnes, gue se utilicen cassettes. "Incluso me surnig la pre.,

gunta cuando supe gue alguien grababa la novens y la llevaba a la tas
“¢No es 'una forma de consumismo de ‘la religidn?. 4Qué es lo esencial

en ‘la religidn?.. ¢éNo es el comparfﬁﬁ?;,ﬁﬁp“éélié#gqmunicacién humanE,;--

E1 prablema aqui gs delicada. ‘Sabembs qu}lpl}mhdrtahﬁé'su1lné valo=—
‘res g Ios' comportamientos, 'v gue estos comportamientos, estos valores 3
-pueden’ agmitir una gran cantidad de posibilidades. Pensemas en un eje

"'plao cualquiera. Me imagino quevlaS'Ujﬂtés antiguas nao han sido hecheasszﬂ

" de neumiticos Ggod Year, sin embarg¢} éﬁDra;§i: se ha conservado como

objeto;, ha' cambiado algunas de sus’‘caracteristicas, pero las esencia-

~'les se han cdrcervado. Podemos plantearnos ahora, también que se han
consérvado”élﬁunas caracteristicas, #sta sobréviviendo al comportamiery

~ to, pero también fienso gue esto puede ser delicado porque hay momen-
t0S en' gue la forma de expresifn puede estar implicando, en si, un cam
bio profundo en lgs valores. L& identidad culturasl no se encuentra ——

tanto en 1ps objetos sino gue se encuentra en los valores del hombre.
Estq es lo gue me preocupa en estaos momentgso_’“

““ESfa‘balabra"que”estD usardo tanto --108 valores--la- €stoy usandg’

~tanto porgue considery g’ 1los valores son lo  mas imﬁbrtaﬁﬁe,j@“n?én-.

~trosy comopérsanas que*ténemns alguna - inguietud o qUe‘%Sthogien_C¢n~.
tacto con aspectos de1a‘gultura folklérica, no losvdébeﬁcs_perdgplde
vista de ninguna manera y debemos siempre buscar todas las posibilida~
des gue ofrece la metodologia, la ciencia, para ir a la blsgueda de
esos valores. Es un trehbajo dificil vy creo gue no hay momento en que




‘podamos’ decir lo:hemos alcanzado.. La supervivencia a través de los
conjuntos folkléricos-no es de minguna manera una solucifn. Considero
‘a 1los conjuntos tan solo:como realizadores de una proyeccidn artisti-
-ca de un contenido valérico:de una comunidad, de un contenido cultu-
ral, que tiene otras finalidades. E1 folklore no puede-vivir en los
~conjuntos, no puede. ser,:no es esa- la esencia. El conjunto tiene otras
- finalidades, muchas:veces didécticas, Compartir con otra comunidad
algunos contenidos culturales. cobed e e episEym s ope o -

En este momento me parece que-asistimes & un avasallamiento. - Sonozco
. Chilpé, estoy-realizamdo alld desde hace: algdn tiempo:un trabagu,_
‘Veo la-situacifin en Chiloé como: extremadamente  grave.- <hiloé estd en
-un proceso de camhbips. No sirve de nada cpnservar algunas,,,exprealo—
nes...como &n Castro, donde al lado del mercado--instalaron. un restau-
~tant palafito;-alli no esta~presentefde ninguna fnrma, la relaciodn. del
hombre con el palafito... Son poner un--sacho a.la. entrada a Chacan no
estan snbrev1v1endu lDS valores del hmmbre de- ,hlloe, o :

oy e 7 e g kg e, T

. i — . - .
~La sd01edad -te- consumo: t1enewenns de expprlencla, tlene los medlos g
su dispesicién y estéd consiguiendo; sus- objetivos,: esta cambiando. los
valores. - En-algunas islitas-dande:yo estuve en:el Archipiélagg, de
las Jhauques donde: aparentemente- la; vida: sigue. igual, encontramos, las
vaguitas; las casitas de tejuelas;: encontramos. que la gente balla, en-
contramaos, incluso, sobreviviendo cantos rellglosus muy antiguos.
Sin embargo, encontramos gue una tradicidn como el QUELCUN, gue es pe-
dir alojamiento y ofrecer alojamiento gratis cuando una persona lo ne-
cesita, ya no existe...El sentido de solidaridad se estéd perdiends, si
ung' no paga ne puede-ser recibido. Sin embargo, la casa de te juela se
mantiene, uno encuentra guitarras artesanales, QDIPltDS de lana y cha-
r'lecos. Pero, {gué es lo esencial? S7 S 1 proyecc1on o.es el origen?.
Prupungu estas 1nqu1ptuﬁns a con51ﬁprablgnc , il okl AT

JUAN PEREZ :.En realidad Germén Concha se adelantd un poco a nuestra
discusitn. En realidad gueremos conversar sobre la cultura. folkléri-
ca:en elicampo y de una experiencia personal. Tu partiste de un nivel
de abstraccién sl qgue seguramente luego vamos a llegar..

Quierd plantear: dos gbjeciones ale gue tu has dicho. - En primer: lugar
has hablado de la labor:de los CDHJUntGS folklbéricos. Para cualguiera
gue haya estado bastante tiempo en Chiloé, por ejempla, y gue no se
sients tan deslumbrado por unas dos, 3 o 4 visitas, nota gue hay una
pequefia revitalizacidn de la misica tradicional. Eso es innegable vy
hubo una cosa muy interesante gue yo pude presenciar ya en el afio 1969.
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En esa gente, el nivel de conciencia gue t0 aludiste, aparecié, surgid

”f9n €¥los.- "'5e dit egte nivel de conciencia cuando ellos se dieron cuen
“- ta que poseiaft una misica tradicional. Quiero decir guerellos TECUEer—

dan con mucho ‘carifio al- CDHJUHtU folklérico Hillaray'y bara madie re-
‘sulta descaonocido dque &l corjunto suena bastante en@®l:Archipiélago,

““% muchos ‘de’ los ‘actuales recopiladdres y directorss de conjuntos fol-

kléricos en Chilod indudablemente hacen una labol 1mpcrtant9, PSpECla;_
mente los cinco conjuntos folkldricos gque ‘existen en la isla grande.

‘Acontece que cuando uno conversa tonlos directores o ton'los recolec-
tDres, ellos dicent en ‘realidad yo tgmencé a preocuparme de esto cuan-
do of al conjunto Millaray, cusndo oi una pericona cantada por el con-
Junto Mlllaray ‘e’ cuando’ oi una cueca, cantada por Margot Loyola. En-.
“tonces comencé a darme cuenta de gue yo estaba aqui, temia esto y no
‘1o conocia, Zieftamente que los ‘conjuntos folklAricoe estéan a un ni-
vel de- pr0y90010n, pero mg parece gue t olvidaste un aspecto guees
muy importante -e “ineludible y es que los ronjuntos folkloricos han
prestado una colasboraci6n importante, mucho més de lo gue nosotros
Creemos a la revitalizacidn de esta causa, a la toma de conciencia de
‘Ser ‘poseedor de un patrlmmnlo lirico-coreogréafice importante. Me pa-
Tece gue t0 posicifn en este sentido fué ——g lo mejor no lo guisiste
.,dECir—~5 ‘muy meécanista, en el sentido’ ‘de que un zonguntc folklérico

. est& al1i para subirse -arriha del escenarid, Wover un poco los pies,
baJarse VoJ,;a.no ‘eg &81, El1 intérprete en uhllE ha cumplldo un pa=
pel QUE aln no ha' sidm debldamente valorado. . :

I &
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'GERMAN SONCHA Yo me ‘referi muy de wasada a]us tnnjuntns v nog plantee
de nlnquna manera eso’'y por supuesto que’es absalutamente descartable
esa posicitn g1 yd la -hubiera’ planteaﬁn, §in embargo quiero mencio-
nar un PJElemg“ Yo 1o que he'planteddo son: inguietudes. . No ha'sido
una posicién definitive. Existe una manifestacién gue se realiza en
la isla de Llingua para una de las fiestas patronales. Sin embargo,
hubo un conjunto de Shilpé que estuvo realizando un trabajo en la
:flesta de Llingus: y para el afio 81 habian conseguido gue algunos de
" los aspectos gue realiza la comunidad 'ya no los hiciera la comunidad
"8ino que los iha’ a hacer el cnngunto, porque estaba en cund1c1ones de
hacerlo mejor. ' ) £ 4 33

_fGﬂBRIEEA”PIZARRD Yo creo gue ‘vemos con‘ojos distintos y- sentlmos de
“dlstlnta manera y ‘Bso es mucho mas 1nteresante todav1a,‘ o
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Yo soy desconocida en Zhilaoé vy pasp para alla, entrd y salgo a cada

?rato. Qe bueno gue np me, hayan v1stn, agradezco gue nadie me haya
vista,. aqradezco que las ultlmas veces aue, he estado en fiestas de

chllates me hayan dlchn. ey, usted viene de 4astr0 No, si.yo vengo
_de Sant'aqo y vengd . a CONVersar con Uds.oevNooo’ que ve, g Berg de
Santlagnr51 Ud. es de qastrn 0 sera, e Ancudo,,,ooﬂgradezco que no
me hayan sentldu tan le jos,, . Tudo el mundo,me ha dado alojamlentn.

He visto el problema cultural y el aspecto comercial. Pero he visto
otras cosas también y las he palpado. He estado alli, como una sefio-
ra comin y corriente. Afortunadamente, parece gue como he sido yo
una persona que. desde guagua_ estuvo al lado de una.cantora popular, .
siempre he. tenldo una cumunlnacmn° Estoy parada en una esguina en.
la calle y siempre estny camunlcandome con la gente y siempre tengo.
amigos, lo gue me permite llegar a cualquier casa. Por Chilpé siento
un gran agradecimiento, por la gente chilota gue sin conocerme, en
cualgquier parte, me ha recibidp con una taza de té callente, me ha
_dado su hospitalidad sin preguntarme guien soy. :

Tenemos p081c10nee dlstlntas y.a-mi me parece esto muy 1nteresante.
Yo he mirado, también con ojo de suma vy extrema preocupacidn las cosas
que estan pasandn, pera al ver la parte urbana de las personas, campe-
sinas, no tan solo de Shiloé sino gque de todas partes, me doy. cuenta
de gue no estamos solos. Somos nosotras los recopiladores los que hu
manamente tenemos gue comunicarnos mas. No sé si a veces la sensibi-
_lidad nuestra-agui en . la ciudad se endurece, o gue pasa que a lo me-
JDT hay personas gue no les resulta pero...yo eh ido a Chilge:asi no

- més, con el puro pasaje, sin saber gue voy:a.comer pi dunde Vuy a lle

gar vy s;empre llegn,

"HIRANIO CHAVEZ : Indudablemente que Gabrlela P1zarra tiene muchn que
ensenarnns purque son muchos sus .afios de trabajo en terreno. {0
-Emzel caso mio, indirectamente, a través de Héctor Pavéz di los pr1~
meras -pasos en la recpleccidn en Zhiloé; después ya empecé a caminal
sulu,-con muchas errores, pero tratando de enmendarlos. , E1 trabajo:
de terreno yo no lo realizo hace mucho :tiempo per razones totalmente
ajenas a .mi voluntad. Fundamentalmentp hay una razdén econbémica, de
sub31at9n01a gue no es solo mia sino que alcanza al resto de ‘la comu-
nidad Chilena. Por la tanto, a partir de 1973, para ser. mas especi-
a0 il SUDSlStEﬂula para los recmlectores, estudlasus y el resto
de la comunidad ha sido muy dificil. : JA e :
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El trabajo’ dé terreno ha costado una enormided porque’un tipo que an—
da ton'una grabadora,:cof parka, con bototos v barbado en el campo dex
muy mal &specto,” mas si se ‘pone una mochila én la espalda. Entonces
poco menos’que hay que salir, del 73 en adelante, con un carnet gue
diga que este sefior sé dedica a la retolececidn de cosas raras, gue ess
un'sefior gue se tiene gque comunicar con el'resto del pueblo, gue guie
re- aprender la misica de su pueblo.  &Para‘qué?: no sé. Progue a &1
le interesa.

-Creo gue lo ‘gque apuntaba Germén Zoncha --el es un hombre muy valiosg
gue estd forméndose en el trabajo de recolecciaon, de investigaeisn,”
€8 una visidén diferente a la gue nosotros tenemos.

Eso nos demuestra de que el, con su visidn yo diria cientifica de la
observacidn de nuestro pueble, ve estas formas culturales de una: for—
ma diferente a como, por ejemplo, Gabriela lo ve; es decir metida en
el puebla, con un método correcto, tal como plantea Maria Ester Grebe
en Su Gltima’ metodologia traida de Europa Y que ya los folkloristas’
‘chilenos 1a’usaban desde hace mucho tiempo. Creo’ gue los dos tienen
razon, pera’no vamos ahwora a discutir la metodologia, més adétuada,
Hay valores en amhos lados, en ambas-bosicionesgv R Qs P R
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Los cambios estructurales; sociales, culturales y fcondmicos de nues—
tro pais’han sida cada vez mas graves para el pueblo, “Eso nos ha tra
~do como’resultado un’ trastogue de nuestros’ valores culturales. Noso-
tros preferimos muchas veces adquirir lo gue nos.ofrece la propaganda
Yy esa actitud se transmite al campo, a la cultura folklérica del cam-
PO, que ha ido perdiendo lentamente sus formas, desvalporando su pro-
pia cuiturag'hasta“que han re-aparecido, se han.resrganizado nuestraos
p;opios cultores, se han llegado-a organizaciones de comunidades, gue
Ran logrado revitalizar nuevamente estas formas-culturales, fundamen-
talmente en lo cantado.y en lo bailadao. ~Por eéjemplo, la Iglesiar Sa=
télica ha cumplido un papel fundamental en estarorganizacione. Me ha
tocado verlo en .algunas tominidades mapuches ‘cerca 'de Temucorhacia la
costa, cerca de Puerto~Saavedra, donde hay una mayor valorizagidn de
'la'prnpia cultura. Sabemos que los mapuchesy por ancestro,"han sido
siempre comunidades muy cerradas, lo que ha'permitido gue esa cultura
se mantenga en forma fuerte; con una impenetrabilidad~del hombre blan
Co gue no ha logrado, practicamente, ‘mellarla‘Base, lo“ fundamental

de esa cultura.

<



Hay' un lennua1p gue se mantlenn, hay un lpnguage cumun, pero desgr801a
dampnte en algunas cumunldades se ha perdldo, como en. Chiloé se ha per
dido el "meliche". 'En otras se mantiene por la aorganizacién de su ca-
c:1queo Especificamente en un lugar cerca de Quellon, en la comunidad

de .ompu se habld el "mpllche" en forma cerrada, sin la presencia del

"hu1nca" . ;

‘Entre los mapuches se mantlene v, se habla dlrectamente la lengua, sin
- 'ningln problema en presencia de los "huincas". Me tocd ver up.parti-
do de "palin", que se ha revitalizado en forma extraordinaria. Hay
competencias de "palin" en muchas partes incluso hasta en Santiago me
toct ver un campamento de "palin". /

'Pero por otro lado se plerde tamblen un persnnage que es Fundamental
dentto’de la cultura mapuche: 1la machi. Por lo menos yo lo.vi en esa
comunidad. La machi ha - ido perdiendo terreno frente al medlco oficial,
a pesar de que la medicina oficial ha tratado, por muchos medios, de
trabajar en comunidad con la machi para tratar a los enfermos. Pero
de todos modos se ha ido perdiendo esta forma cultural.

Por otra parte podemos vVer, como en, Santlaqo v Ualparalso, se estan re-
vitalizéndg balles y Postumbres gue ya nao existian. Por egemplo, la
organizacién de Suasimotdo. Los mismos medios de comunicacifn se han
encargado de ‘dprovechar esta muestra de colorido y de cosa rara para
divulgarla a través de la prensa. Pero, también, junto con todo este
tipo de cosas gue el mismo pueblo se ha Encarnadn de mantener comg.

"~ suyas para mantener sus pronios valnres, se producen loS cambios por
la’continua lucha con’ el mercado de consumg que, incita a comprar y a
consumir:y consumir, trastocando sus costumbres.  También a través de
los medios de comunicacinn tenemos la gran penetracidén ideolfgica de
lo gue podrismgs llamar "oficial". Por ejemplo, en dias pasados me
tocd participar, por primera y Gltima vez, en un concurso de cuecas
en TV y‘una sefiora -que se dice compositora 'y Folklorlsta~ descalifi-
cd a“un’ ‘sefior gue bailaba cueca porgue. estaba,vestldo de paisano y no
‘de huaSo.” La penetracién iteolégica nos dice gue.le hugso. es el hom-
bre de uhllP, sin embargu, nlv1damos el resto de los, personajes del
pals° : : - 7 '

T
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ngemplos hay muchqs ‘sohre penétraclon 1deolng1ua, egemplgs hBV mUChUS
sobre provocaclun ‘a 1as Farmas culturales, del pueblo, provocaclon en

81l gentido de que la gente que V1ve en terrlturlo aymara no pertEﬂECE
a la 'comuridad de 'Iag espuelds, ia mants y el sombrero cordabés, sino
gue a una comunidad gque no es nuestra, gue esté-alotrbolado de la



frontera. VY esg fundamentalmente es por la penetracidn ideolfégica,

por la provocacidn ideolégica vy por los dafios .que estamos- sufrienda
‘desde el punto de vista econdmico, cultural vy socialien nuestro pais o

O Wl AL DR e R0 ’ i 5 T e !

Y respecto a 1o que se planteaba sohbre las grupos de proyeccién folkl &
rica yo creo que el valor de estos no es discutible. No se debe disc=¢g
tir el valar gue han tenido los grupos, porgue gracias a ellos tambi&ry
yo estoy.acd. Ahi fue también . donde me empecé-.a preocupar de mi ' ser,

_de'mi prapia cultura y. no de la cultura de masticar chicles o de baj—.

lar rock, o gue se ya, .

=

Yo creo que existe una subsistencia de nuestra cultura gracias a lags
9rupos folkl@ricos, también gracias a aguellos personajes que no est&yy
invitaQqs_acé porgue seguramente - -muchaos estén muertos vy -que fueron las
inicigdores de esta gesta de recoleccién a. través de 1a antropologia
“cultural; de la etnomusicologia; . poer .Gltimo, del rescate de cosas cu-—

‘riosas,’’ -
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=JUAN CORTES : Vg pienso gue hay cosas mas de fondo gue 1o que se pre-
~ senta aparentemente en esta superficie... Pienso esencialmente ~recuer

demiﬂpusiciﬁn— gue yo estoy en estos. momentgs en un periodo de forma

cién, pero’esta formacién me posibilita una posicién: bastante critica _

For Supuesto, no es una critica.para destruir sino para buscar camingsy
y tratar de hacer qué'esta_cémino;sea el, més coherente y nos permita
consequir nuestro ohjetiva,.que es, en-definitiva, lo gue nos marca
esta tarea, ; % e R B et o e e ; Ve

Veo que se tiende a meter en un.migﬁolcostal muchos-elementosy los:
‘cuales es Buenn:éepararlos.y analizarlos. en su conjunto.: Tenemos el
gran praoblema de la recoleccign de.cosas, :perg convendria recordad que
la recoleccifn de datos,  los datos empiricgs, no es lo més rimportante
desde un punto de vista estrictamente metodolbgico, es solamente dna
parte dentro de este devenir. VYo no puedo plantearles por supuesto
visiones empiricas de 1ga salida a terreno porgue como he dicho antes,
estoy en un plan de formacién par el momento, por-lo tanto también mi
participacién se reduce a escuchar .diferentes oposiciones.y de ver:
lasnaiférehf §_ﬂgSiqimpeSfﬂe personas gue llevan més. afios en el terre
nq;73Yn_golngQQE;pgédmfﬁresentar una posicidn media academicista,

s by




asi que me_ van a-perdonar:si incurrs en alqunos ertores.

‘Me preotupa-fundamentalmente-edo dorla corceptualizacion de lo qué se
denomina la cultura folklorica v su vigencia, porgque er el fondo de
esao se trata.

En ese sentido, por las experiencias que acabo de fescuchar, el fend-
meno de la tradcidn estd presente-de hecho, pero me asalta.la misma
duda que a Bermén;-es decir, si esos valores no estén en alguna medi-
da trastocados: o si se han perdido.  FPor otra parte cuando se habla

- de los conjuntos también es problemético, 'sin guitarle-todos los méri
tos. No olvidemos que lo que nosotros perseguimos es tratar de, "res
catar” aquellos valores propios de la cultura tradicional para buscar
esta famosa identidad cultural; identidad cultural gue significa, por
una parte, encontrarse con ella, valoran y, asimismo, entender a los
demis en este proceso de irteraccitn.  Mi duda es: itememos realmente
una cultura folklarica o estéa-alineada en algura medida paor los medios
‘de comunicacifdn, por el consumismo?. ¢Acaso-los conjuntos folkléricos
na pertenecen también .a este tendencia al consumismo?. <4Qué hay de
esta enajenacidn?. -Porque-lo gue nosotros sacamos de los conjuritos o
de lo gue sea, no es 'ld esencia. Lo que &s dificil es, justamente,
~rescatar ‘la esencia. Lo anterior es, solamente, uma visién: que se
ajusta a los patrones:de lo gue se:llama el etnocentrismo de aguellas
personas que nos presentam un fendmeno. ¥ es un hecho muy valedero
porque, evidentemente, tienmen gue mostrarnos una realidad gue existe,
pero a un pOblico gue necesita entender y comprender el fentmeno. No
podriamgs caer en un; @mbito de un purismo acentuada porque esa produ-
ciria un descalabre en.pste proceso de comunicacién. No estgy plan-
teando nada absoluto ni categorico, sino.solamente algunas inguietudes,
como ya dije yo he venido a -aprender, a observar y & escuchar todas
las opinignes:que hay para formarme una visidn més completa de este
campao, desde este claustro en gue estamos metidos -y poeder comprender

y saber gue piensan sobre todo los maestrds que estén-presentes. Me
interesa saber cual es esa visifn pragmatica, de contacto diario con
el ser hermano, con el hombre.

MAX:  SALINAS. :- Yo también vengo un poco & @scuchar nada més, pero quie-
ro referirme a un aspecto gue conozco. He conocido una experiencia muy
concreta de cultura folklérica en el campo: el canto a lo divino v
quiero referirme a eso en particular, a su creatividad y a como se ha
ido revitalizende cada wvez la experiencia del cantg-a lo divino y un
poco al. papel gue ha jugado en esto ls Iglesia Jatdlica. Aungue no
creo gque la Iglesia tengs al-pespesto una politica muy clara, hay per-
sonas que se preocupan de eso, como 25 2l caso del padre espafiol




Miguel Jordé; quien ha hecho toda: una labor de recopilacién v de difFwg—
sién del canto campesino a lo divino. E1 ha publicado una serie de :L:i
bros de recopilaciones v ha organizado encuentros gue provocan todo wary
»circuld en el cual el canto a lo ﬁ1v1nm se ‘desarrollandn cada vez mEasa 3
se varenrigueciende entré la misma wultira campesina.

Pienso gue esta tradicién sigus muy vital en la zona de la Laguna de
Aculeu, donde yo hablé con Manuel Gallardo, poeta popular, SONVETSE vy —
-t con el sabre sl el'canto a 1o divina, sigue v1nente, si no se pie
de; etc., el decia gue hay” JOVDHES ‘que sienten una distancia frente =
los medios de masa vy de cemunicecidn y wun’afan por seguir cultivando
elicanto a'lo divines Es decir, hay una tradicién mucho més” honda,

‘mucho mas prafunda, que 51nue v1qpnte, que smrue recTeandcép CDHStEF\__
tpmente, : piE ‘ ) g i

i v - g

son respecto al uso de 1q'qrabédnr1, en el caso del canto-a'lo divim o
hay ruedas gue a veces oroaniza ‘ta 1019518 v donde se usd mucho la
qrahaduran La‘usan lps poetas, perd en’un sentido muy interesante:
“éon ella aprenden diferentes melodias,: diferentes temas, mntlvns, a {1
los llevan después cuando vuelven a su tierra.” Entonces ahi el pape 3
de la grabadora es muy rico. Y ‘apuntando a tu caso especifico (Ger—
mén anncha) ma sé si habria gue ser tan exquisito come para decir

~Que es una actitud conRsumista el hecho de grabar y escuchar en la o
“8ala navena porgue puede tratarse 'de ‘'una sefiora que no tiene acceSo —

a" ella.v Vu creo que habrla un matlzar cdn rpspectm a Psou 3k

'RDMILID CSHANDIA Para referirme a la Gultura Folklorlca, en mi Ccasa

Vay a tenerique- tomar o elaborar la éxperiencia de un trabajo de te-
TTeno gue estoy haciendo con cantores o poetas populares. No conoze

a8 muchaos, Practlcam@nte he podido conocer a Madariada, qu1cn es bas
tante conocida lﬂtprn“gJe’fV & glgunosg otros desconocidas; pero no
quisiera’ tampoco a partir de ‘experiencias muy especificas generaliza
Sreo que seria poce cientifico. Es decir, menprallzar el £aso de Ma\\_‘

dariaga al- caso de todos los chllpnas°

Quisiera destacar algunos aspectos de como ellos me han ensefiado a
DErclblr -la cultura Folklorlca y aqu1 tomar alounn Duntns que sur—
glerun en la dlsrusmn°

uuncha - Plzarru, gue fue tan rica, “tan cuntrapuntlstlcﬂ, Partlendu
de una cosa -que decia dofia Gahrlela, comparandolo con la opinién de

soncha, ya lD ven y 1o siento asi: Para ref@rlrnmq”a Ia ﬁultura TS

A



folklérica estamos usando lo gue hosotros sabemos de la cultura folklg
- rica; tememos entonces gue sefialar que hay-por lo fmenos, Un barhiz sub
jetivo. (Es realmente la cultura folklarice lo.gue nosottbs sabemos de

BIBET o nelng i Bim I 5

&D»és*lﬁ:due“esté“suoediendu:en-estos momentos en el -campeo vy en la.
~gifdad?ennnics 2l eatras ape mrom kg wnlng yrh .1
Para este seminario yo guéria‘presentar un anédligis de-un, cuento de

Roberto Parra vy buscando.informacién gue yo necesitaba encontré dife-
rencias entre Grete Mostny, Guevar, Latcham y otros autores con res-
pecto a la cultura mapuche, a tal punto gue uno se pregunta, bueno,
iqué pasa?. Ellos han construido un modelo teérico y yo me pregunta-
ba: 2cudl es la cultura mapuche?.’ ‘ka gue conozco‘a través de estos
“modelos” tedricos que estén en los-textos o la gue realmente practica
" $1 indio. - No he tenido todavia una. respuesta ciara -y a lo mejor yo
estoy muy confusa al resnectao. - 86 5 Lt S5

‘Luege, tendriamos gque concluir en una cosa muy-bésica: la‘cultura
folklérica no es lo gque nosotros sabemos de ella o lo gue esti escrito
en los libros, no es estatica tampoco, es lo que esté sucediendo-en el
campo, en la ciudad entre algunos grupos sociales; es dinamica, esté
funcionando. WR o ! T SICSUECE S M £

-0tra cuestidn interesante que resultd;” fue esto del -congumismo vy la
cultura folkldrica. Y yo no lo veo éspecialmente como 1o ve Cancha.
Yo estaba en Cartagema. VUeranéar en Jartagena es como sacar/unaisilla
“#e playa en Franklin’'con San- Diega.” Uno esté plagado.de comercioigon-
2 'eumista a destaip. Todos los locales comerciales para-atraer. cdientes

noo tienen un TV puestwihacia la celle, hacia la gente gue.va pasando.
E& tomo un cafibn' nuesto contra la gente. ~A-través del televisor se
S0 pgtd transmitiendo los dias del Festival de Vifia, el Festiyal de-Vifia;
“no hay ningine’ de estos comerciantes que’ tienen estos ‘televisores, los
'cuales antintén hacia el pGbligoy- que se le opturra poner:ese dia alguno
de’ los ‘otros tanales gue pudiera ser diferentes -Uue transmitiera una
pelicula, por’ éjemplo, m las noticias. 1Fijense que en la redada reall
z&4tla el 20 deomingo de’Febrerosdetuvieran a 150 delincuentes que tenlan
prontuaric policial y no’ los podian encontrar, en Santiago porque esta-
=" "han veraneando en lartagend. Esta es nuestra sociedad-congumista. En
“sequida, hay en lartagena una poblacian tam heterogénea. -En: sequida,
gl salir de la casa hay dos cafés topless, lo gue me cuesta: pca en
- Bantiago trasladarme ‘de un barrioc a otro, lo tenia alléa al ladg de la
puerta. Para nosotros la sociedad consumista resulta novedosa, de tal



-manera gue los cafés topless no.estaban llenos y no entraba el pdblico
~ como desegpgmadﬁ-a~ver~esta.novedad;recieﬂtemente importada de norte-
~paméricajsentances los duefinos de estos tafés topless estaban paradds en
las puertés y se movian al ritmo de la misica y le decian a 1& gehte
gue pasaran-gue tenian pportunidad- de gozar:un momento estupendo aden-

tro. Hay salones de flippers por todas partes, los salones de fli-
ppers son maravillosps. E1 flipper mismo es una gran maguina de nues-
tra sociedad consumista. VYo soy un admirador del flipper, no lo prac-
tico, pero ante las pantallas que estén al final del flipper, de fren-
te al que lo usa, frente a esas pantallas yo digo Iah! ahora entiendo
~-porqué Andy. Warhel hizo pop-art. Son realmente maravillosas, ademés
estén armadas de tal manera gue:a uno le resulte fascinante. tho no
necesita mirar directamente, pues los nimeros estén expresados ton co-
lores muy brillantes y gue no actdan directamente sobre uno sino: que
actlan .de una manera subliminal (subrepticia). En estas pantallas ca-
si siempre hay una mujer -con muy poca repa, un‘calzoncito y un sostén,
generalmente peludas. PRCh S Lt Lo SRS o R LA Y

Fue notable um trio de muchachas que pasf. El del centro iba.con una
‘grabadora y los de los extremos iban con-baffles:con parlantes, de tal
manera que al pasearse estos tres en la calle toda la.gente tenia gue
“ir aparténdose, mientras ellos iban pcrtando su misdica y su consumismag.
Uno ahi va dice: estoy perdido, esto no es chiste, estos no somos laos
chilenos, nosotros no estamos alli, esto no esté desidentificando, nos
esti destruyendo.

Sin embargo, por esta cuestidn de la necesidad de ocupar el tigmpo pre-
Cioso de las vacaciones en un trabajo especifico gue a uno le interesa,
~.para el cual npo hay tiempa. normalmente pues unao-tiene gue trabajar en
-~-0tra cosa, tuve que ir donde Madariaga, gue vive-en el campo, y des-
pués Como -quedd un marnen de tiempo =lcancé-a visitar a algunos ‘poetas
que dicen gue vivian en tal parte. Bien,; fui donde Madariaga y el can
sumismo se terming shi mismo. Na existia, no existid més. . Bastaba
substraerse, bastaha guedarse en-la casa para hacer desaparecer el caon
sumisma -y Madariaga comenzd a plantear una cultura distinta vy opuesta
a8 la consumista. Ademas de plantear y mostrar esta cultura, el decia:
ya me ‘encuentro capaz de ir a dar una charla sobre poesia popular.
Y Madariaga vive en la gquebrada de los cerros, €l dltimo del cordan
‘gue viene del cerrg La Zampana. -Madariaga:vive aislado porgue esta
quebrada esté aislada, no hay caminos que ‘lleguen directamente ‘a la ca
sa de €1, los camings cercanos estén a dos o tres kildmetros. VY Mada-=
riaga tiene grabadora, radio @ pile.y televisién.. Entonces, a pesar
de. vivir en este.lugar geogréfico apartade, &1 seha procurado todos
estos, elementos, pero conectan -con -otros elementos gue :no son propia-
mepte de-la . culbura de ki musmnes Bahefue st B Ot 5 ; e et



Juando el padre Jordd y otros oroanizaran ~reuniones de poetas popula- -
res, &1 sintiad (Madariana) en esos momentos termer la posibilidad de no
- guedar-abandonado en-ese rincdn de Shile: Joncurre a menudo” a éstos
encuentros vy los-aprovecha hasta. el Gltimo-instante, hace un’gran es-
fuerzo fisico para cumplir con estas epopeyas de andar cantando de
pueblo en pueblo, de iglesia en iglesia.

(Es cpnsumista Madariaga?. No crea gue-seas consumista.  d<Participa en
~la sociedad de: eonsumo?. - 5i, participa en-la sociedad dé consumo.’
{Ha empefiado sus valores?. Yo creo gue no. Yorcreo que en el contrasg
te entre la cultura oficial, gue en este momento es consumista o tiene
algunasimplicaciones de tipo consumista, y la cultura de €1, €l ha re-
-valorizado, ha tomado més conciencia, ahora que ha’tenido la evidencia
_palmaria de la:otra cultdra,: para ser &1 més: folklarico. g

F

. Después fui ‘a donde estaban-los dtros. Seguimds unm.camino bastante
-largo: la -micro hasta Cartagensd, después Sanm Antanio vy luego -Bubir el

gerrd. Suando los: encontré ellos ivivian como a urikilédmetro del lugar

" donde yo estaba alojando, lugar donde me he alojado durante muchos afios.

Luego -me ‘@dmiro que temiendo yd 45 afios y 20 ‘afios de gstar yendo 8
Cartdgena no los hubiese conocido muncas © Luggo’ empecé “a dudar, -de gue
si yo sabia algo con respecto de:la cultura folkléricas T} BF
Sonversé con ellps. Eran cantores no muy -cdnocidag.” Oonversg con uno
y me cantd gue ellos formaban conjuntos, que salian a cantar en grupos
y que hacia dos meses habian estado en un velorio de angelito. Enton-
ces comencé a rTevioo- mioicooasst’ Yo teniaentendido que los velorios
--de angelitos tendian '@ desaparecer; ‘gque erd difibil encontrar un velo-
'vrin“devangelitu,zque:habriaﬂque'quedarSe‘éh”el“cémpb ﬁUéHa tiempp-péra
tener la posibilidad dever iin Velorid de anpelite o téner buefias re-
laciones: en el campb con otros cantores para poder it a tnay 'Y Te-
sulta que a una cuadra, en un cerro de San’Antonio):hebia un’Velorio
de angelito donde: fueran & cantar bﬁétaS’prUIaféégg?;é’ﬁedif,“éspy;
~chango las melodias que ~cantaban y los temas qpé‘ﬁubéﬁéh,?gé“MErhé~
cia la idea de que hay uma gran bage’cultural ‘folklérica y gque hay una
cultura gue puede temer algunas manifestaciones consumistas, pero gue
son superficiales y poco significativas. VY me atrevo a pensar esto
cuando’ comozeo cabos’ como el de Amgel Osbria, gue’vende dulces a lg en
~ trada de la escuela, toma té y pan amasado al almuerzo, a la once y a
~la'ceomidas” &Qué posibilidad tiene  el'de ser consumista?. d0ué posibi
“lidad’ tiene"Madariaga de ser tonsumiSta si vive en un cerro bastante
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aisladao?.

Realmente &5 que bastd con gus'haya consumismo para gue todos’ podamgs
“perticipar de las manifestaciones consumistas de Ya ‘culturd?. " unc

Ay

Si yo compro una grabadora es para poder estudiar y conocer me jor 1l
cultura folklérica. No me llevae ningdn otro afén. Yo creo que agui

"’hay otro aspectd glie Fo hemos tocadd en profundidad. Germén Concha
mencioné algo sobre la sociologia de la cultura, pero este aspecto m o
se ha tocado realmente. B e ' i

“UATmE e resulté tremendamerite signifitativa la situaci6n de Madariag o
Su madre es pequefia propietaria. E1 ‘fue el (nico hijo que quedt vie— =
viendo en la casa y la pequefia propiedad es como 'una parcelita chic
En ese lugar, hacia la costa, hay medianos y grandes fundos donde el

_Propietario es un patrén. A Madariaga no le d4 para cultivar la=tf o
rra. El hace montiras vy lazos y*tejidos, trabdjo en cuerns. Oedich
una parte de'su vida a Ia artesania’para poder subsistir. iQué ubic
cibn tiene Madariaga dentro de las clases socialgs del campo, comg ~——
Peguefio propietario?. ¢&Es inguilino?. ¢Es patrdn, y duefio de la ti -
rra como medio de producciédn?. No. Es decir, el tampoco pertenece =
la clase de 1lags propietarios de la tigrra y no es un inquilinao, E”t-czr1
Ces, lqué es? ique ubicacién dentrg de: las clases sociales del camp o~
tiene un pequefio propietario?. d0ué posicidn t}ene:estanEnte?o
¢Quiénes son los nortadores de la cultura folklérica?.
¢Los inguilinas propiamente peguefios propietarios, los duefios de las

tierras, 1lgs grandes poseedores?. g il s : i

Y Madariaga me decia: mire, no entiendo porgué é1 canta a lo divina.
" estd agui, donde estéan los: pequefios propietarios ' en la otra guebra-_
“ta,” la guebrada de la Magdalena, no ha estado nunca,. no he encontrade
~Cantores. * Lgs inquilinos no han cantado nunca a leo divino. ddCudles

58N entonces todas estas condiciones de tipo social, de caso social

que” guedan ‘incluidas dentro del fundo?. @ - ¢ A ETE

Madariaga ademés habia’ tomado gran conciencia de sus cendiciones de-

1""‘téI"DI‘E"’CE-‘1‘"t:tlkl'farir:r:x,r‘rm en la acepcidn gue naosotros conocemos, "Sirﬁta
“elide gente de la cultura folklérica gue canta. i :

Se atrevia a decir: yo puedo- dar uma charla. Eldia gue me digamn de

una charla, yoime atrevo asdarla. Yo he estudiado tanto gue-me atrew

a:dar una charla del canto a2 lo divinp. ' Les explico gue sus- estudios

sobre el canto a lo divino el 1los habia realizado & través defIGS'aHt:jL
S~



guos del Jugar. UCada vez que ellos se juntaban-a cantar canto a”lo

.~divino, él se instalaba a escuchar todo lo gque ‘ellos ‘decian. Y esa es
1a formacién de la cual Madariaga se sentia muy seguro. VY me dijo, Ud.
gue es profesor ile ensefia versoa a lo divino o décimas a sus alumnos?.

 Tuve que reconocer gue aungue me interesaba elrcanto 'a’ lo 'divino vy la
décimsd, no lo ensefiaba. Y aqui 'se.apunta 2 un problema interesante.
¢Qué posibilidad tieme el miembro de la cultura folklorica de propaner
contenidos a toda la cultura nacional?.

Lnué hoéibilidad tiene el mismo cultor?.

Se ha hechs a través de los recolectpres e intérpretes de la misica
folklérica. Pero ellos .no, -no se ha hecho con el criterio de ellos.
Debe ser incluido en los programas de educacién basjca la ensefianza de

e T

., la . décima porque tiene, cantenidos propiamente nagionales e identifica-
.. torios. Esto es el faolklore idebe ser ensefiado el folklore en las
EEEURTENT . ¢ ofy mnlamie tiecn mol s p C B8 e d X ‘

aps ey iR T ) o

Esta es Séfé busé theresénte: alaé_mieﬁﬁfbé‘de'la cultura,folkléfica
tienen posibilidades de formular parte del modelo nacional de cultura?.
Ninguna. Luego podemos decir de gue ellos estéan al margen de todo es-

to..

Es muy curioso observar como en Cartagena la cultura ofigcial y la cul-
tura folklarica no se comunicaban entre si, por una.situacifgn -extrema
tal vez, pero no se comunicaban. Estaban cada una-encerrados en si
‘mismas una al lado de la otra.. - ~ .

i(Podria ser este la caracteriética,da cmltufa folklgrica de hoy en el
campa?. _ . s @l el , _

Esta incomunicacién ées porgue los miembros de la cultura folklérica
no se gquieren comunicar y porque los miembros de la cultura oficial
_;DQ"aceptammprqpnsiciongahpara_,Qpnstnuir_e; moadelo cultural?. .

_~Veamos la;situacifn machi versus médico. Si nosotros vivimds en.la
ciudad vamos &l médico, pero en el campo. o en.gl territorioc mapuche
o cerca de él, cuando una persona estd enferma no siempre va donde
el médico y prefiere ir donde la machi, porque --como decia un nifio
hace una semana-- sabe mas gue el médico y tiene més posibilidades' de



curar gue el médico. - Ella no habla ni receta nor si mismg sino que
ella es portadora o hablante snolamente de lo.gue dice el ser. supremo.
LUEQU,'Bnte’estE'tipa de comportamiento, ante la complejidad de las ex-=
presiones-culturales folkléricas, mosotros estamns- en condiciones’ de
adoptar una.postura un poco optimista, cmmpartiendq»lo.qqe;diceadpﬁa
Gabriela de’ que la cultura folklérica, haya la cultlra oficial gue haya,
tenga algunos rasgos consumistas o no, gue haya propuestas de tipo con-
sumistas o no, tiene elementos de defensa propia y gue.seguramente va

a utilizar. ‘ '

Pero 1a cultura oficial no siempre es buena, bien intencionada.

Es el caso de Don. Javier de la Rosa y.el'mulato Taglada. En el contra-
- punta entre ambos. gang don Javier de la Rpsa. Pero équién hizo el con=-
‘trapunto y para qué lo hizo?. E1 contrapuntp,lo. hizo --y agui tomo un
compromiso al decir estas palabras-- el contrapunto lo hizo una persana
gue tenia gue ser identificada con los propietarios de la tierra para
Justificar la dominacién sobre los mestizos, que eran los que la labra-
ban, los que eran explotadaos y los que aportaban. el trabgjo para obte-

_ner las riquezas de sus_propietarios.’

La sefiora Gabriela en el segundo viaje gue hizo a la fiesta de Sahuach,
llegé totalmente horrorizada gporque habia aparecido el famoso conjun-
_.. tito folklérico ha.reemplazar, a desplazar a todos . los cultores gue
~~-hasta el momento eran los.m(sicos, verdaderos miembros de 1a cultura

folklérica. Pero este conjunto folklérico no fue porgue si, fue por-
que a las festividades de Cahuach, gue tieme muy poco de ex6tico, se
le podria buscar cierto exotismo como manifestacidn religiosa tan ale-
Jada del centro de Santiago, y transformarla en un evento turistico.
No es el Gnico case: ER'15°Tirana siempre hay una corriente_gue trata
de transformarla en un evento turistico. Lo mismo ocurre ‘en el Festi
val Mapuche de Villarrica.

oy e -
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'vez podria hacerse esto, v autoridades oficiales
utilizan esto para transformarlo en un evento turistico. Pero esto es
lo gue propone, esto es 1g gue dice la cultura oficial gue hagamos con
la cultura folklérica. Bueno, yo no sé si la cultura folklérica va a
aceptar, pero yo he escuchado gque dicen con respecto a Villarrica gue
ahi nos estén vendiendo; nos utilizan para el turismo, ahi no se sefia-

yrmm et T



Es tgn intensa la cultura folklArica o la cultura nativa con respecto
a esto gue me atreveria a decir gue el paso del tiempo si bien signi-
fica aculturacién, tomer préstamos de oteag culturas; si bien signifi

‘ca evolucidn o desarrclilo o cualgulercobra palabra, por' otro lado tam

~'hign significa-aumento de la conciencia. Porgue Madariaga o les poe-

‘tas populares ng serian asi hace 10 afios, pero ahora son asi;y-en el
futuro a lo mejor iran tomando cada vez mayor conciencia, y:maysT in-
terés en proponer elementos -como lo sefialaba Madariaga- gue sean,
gque constituyan parte cdel modelo cultural nacional.

Hay una novela de un antropdlégo que financiadg por una entidad de es-
*tas que estudian los, pueblos primitivos tiene posibilidad de ser envia
. do, al interior de Venezuela a estudiar-un grupo de indios gue estén en
exterminio. -Somo era financiado iba ton un buen equipo: filmadores,

magquinas fotogréficas, grabadoras, conocimiento. (los antropblogos tie-

nen una formacidn extensa, conocia a uno que hablaba inglés, francés,

italiano, aleman, espafiol, una gran sabiduria, una gran preparacifn).
Y. llega hasta este grupo de indios y les dice gue desea y que va alli
para conocer su cultura. Entonces los indiosnolo matan sing gue le
empiezan a decir gue el 2s rico, gue 1leva tantas cosas. E1 les dice
gue es para grabar y ellos le dicen gue todo eso gue graba y filme des
pués aegéﬂvgndidoo Tu eres rico gue vienes acé a buscar informacién
para venderla y hacerte més rico a costa de nosotros.

~ 1
r :
i

P B m e Lk : | M : ;
‘Nosotros tenemos mucha precaucién con los hombres ricos. Los hombres
blancps comen irdios; a modo,dp. ilustracidn’ estén las: matanzas que
“han realizado; 1a extincién de los onasw;los yaganesy’y el intento du-
rante siglos por exterminer a los mapuches, lo que hace dificil reba-
tir el qué Too hls=sam ~n.capen a les fndics. Fue taliel asunto gque
el antropdlogo no aguantd més esa situacidn, .pero antes de irse boto

-~;al.rio todos los materiales y sus instrumentos de trabajo que le ha-

~~bian financiado 'y se:fue., . .,
» & = J

LT e’ ™ R B2

T S L

Sh. LEgté tah‘indemﬁe\lawculturéfde hq th”léé culturas de‘ayer?Q Me-pa-
rece que no. Entonces sgriz bueno ir constatandg-siempre este tipo de
‘cosas cuando una tiene la QQéibiLidad;"”f IR T - Tl R
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SEGUNDO CONTRAPUNTD ¢ OCULTURA FOLKLORICA EN EL CAMPO.
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MAPGBT LUYDLA Eccuchandn a lns molegﬂs gue han nartlclpado a mi se
me ‘ha: UCUTPIUD escribir aslgunas cosas ‘para ser mas clara-y ordenada.

" Sabemos gue en cada- época han surgido expresiones con un.sello carac-
teristico relacicnadas con aqpectos SODlD ecnnumlcus, hlstarlcos, pa—
liticos y psicalagicas. : o

ﬁ'Esta es 14 épdca del deScon01ertg, de-la soledad, de la desorientacién,
del armamentismo desenfrenddo, 1&.droga, la aar881v1dad ‘etc.. -Ella eog¥
L imporiendo un sello diferente s nuestras manlfest801unes, Shandia
'hablé de-la‘dinémica como una delas caracteristicas de larcultura, pe-
To esta dindmica no siempre hace quelsa expresion folklérica avance.
Transfurmandose puede también retroceder, .revitalizarse; vivir: ure largu
tiempa’y morir aqui o.em cualquier ‘parte de - la tierra. ;

Empecé & rastrear caminos a los 14 afios. Toda mi-vidashe vivido tra-

‘tando de pehetrar profundo, tratando de ver las ‘cosas-comonsan, No come

~vya quiera qué’ “sean.. - Por mis observaciones puedo decir guerexiste, en

: general; tna“transformacifdn evidente . y, en muchoq oasms, debllltamlento
‘de 'niiggtras” experlencias populares° o a0 : ;

 Nosotros, intérpretes serios, contribuimos al conocimiento de lo que ve=-
mes o de lo gue vivimos, pero el folklore en su medio ‘estd en-un - proce-
,sn ‘de’cambios que no-es tan hﬁlaqadora Estd debiliténdose aquellso con
‘16 QUE yo me' identifico comeg raiz. Algunos ejemplos::-gl-arpa.- El - arpa
“fue LA instrumento popular y de gran vigencia hasta aproximadamente
.1920,71930.,  Hay en los campas ‘se escucha poco el arpas’ El arpa-que se
"oye a’través de”los medios’de comunicacién’es-el erpa:- paraquaya, en su
“ejecucifin §’ stnido. E1l arpa chilena se esté; merdmendD, it ol ;

Otro ejemplo: la cueca. Se mantiene su forma estréfica, musical y co-
reografica, pero en la nueva generacifn gue aprende en-academiss; se
torna superficial, esteréotipata, sin fuerza, sin-raices, lo 'gue yo
llamo sin caracter. Es lo gue le’falta también a la mayoris de 1lgs in-
térpretes. Apura su tiempo, ( época de la velocidad), sus evoluciones
y sos lineas en vez de ser ondulantes y suaves, se tornan rigurosas y
rectas. Hay una uniformidad de expresién. Los concursos de cuecas

gue se han organizado hasta aqui, para mi, no han aportado nada. To-
do lo contrario, han servido para desvirtuar adn mis. La gente apren-



de a bailar para ganar §n doncurso, esd.nd es de tante valor como que
‘1a gente aprende 8 ‘bailar porgue tiene la necesidad-desbailar, poTrgue
ia Ua & Aacer suya, como parte de ‘'su-vidas~ 0.seay esté perdiendo vi-

gencia social. Se sprende generalmente para~un’espectéculu o para:ga
nar concursos. Esta cueca, si bien es cierto en muchas casos tiene
toda las constantes, no tieme o se pierden las tradicionales, gue ES
1o que’'le da vida.- BoEMBGON. T Y 8 Bk, ] B .

Agui se ha' dicho gue los medies de comunicacién ncbimportan'tantn,fpe-

““ro si son importantes. Importan porgque yo- lo he podido cemprobar mu-

chas veces, muchas, desde los 14 afios™ gue lo estoy ohservando. He ido
@;Fiesfaspéamhesinas-(vc7me'iﬁentifibo'muchu con el medio .en el gue.
estoy actuando, &n el gue estoy viviendo)fentonces no puedo. alli bai-
lar mi cueca porque mi cuecs es muV'agrESiVa,-porque-yortengo una .agre
sividad con la gue naci acé dentro. Frente a un hombre campesino YO
no puedo ser agresiva. Entonces hay en mi una especie de desdoblamien

to cuando cahtb'an“laS”Fiéstas,'cuandnfcahtm4enftrillas o en vendimias

vy he bailado la cueca: gue se estd bailando: ahii-en el campo, frente a

ese homhre porque ya me. identifiqué con él.- Eso es un don del cielo,
naci con' esa condicibm, eso rio se” aprende. Y meshan digho todos los

, campesings: que gracia que Ud., venga a bailar nuestra cueca, Ud. esté
“Hailandd igual gue nosotros, lo'gue me halaga muchos Yo -1es he dicho:

gué cueca guieren Uds. que yo les haile: esa cueca tan linda que S€ VE
a través de la TV, con hartas faldas gue se mueven, responden. Enton-
ces, a la gente que baila la cueca poT tradicion le interesa y le gus-
ta' 'esa otra copsa gue se estéd entregando: @ través de 'la-television.

"~ Pienso gue la TV path cambiando la fisonomia de lo.gue he sentido yo
‘como propio. Sambizla ficonomia, cambia el concepto; entrega.danzas
" —si nos' referimos & danzas- estereotipadas a traves de sonrisas Vv )
"nas de belleza. Entrega una-imager tergiversada. . Va creando en la

~" gariciencid de todos los chilenos gue no COneGEn ni el medio ni los .per

sohajes;?una*visiénﬂahsolutamente~FictiCia.y-Falsa.‘fGraviSimOa De
una vez por taodas en la TV -debe existir por 1o menas_uhjgfograma que
esté dirigido por gente idénea, porque alli esta el problema:.la gente
gue dirige estos programas no conace realmente lo que es la expresion
tradicional. Es absolutamente imprescindible eso para gue nO se siga

’edtréganﬁb”éstefFelkkufertarjeta~ﬁustal.;-Me pnarece gque lo gue planteo

"Gérméndenfﬁéfy“el’ﬁtronaolega;~ﬁuer0n planteamientes .fecundos. Yo

'creo_qééfahi?egtéﬂlaﬂraiz y,de.ahi~tenem05fque-partir.

2

g

-La Iglesia Evengélica -esto es una denuncie- esté ayudando a la des-

truccién de nuestros valores a través de todo el pais. Esté prohibien
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“'do'd"la"genta que’‘cante y-baile,.porgue dicen.gue eso es.pecado.y hay
"tientes dé informantes gue se han negado .a ensefiarme a tocar un arpa,

una guitarra, a cantar, porgue se lo preohibe su iglesia.. Esto es gra-

visimo y:hay gue ®ecirlo.

Lo econémico, nadie hablg aqui de lo econémico. Es importantisimg.
Esta no es una posicién politica. Los campesinos dicen: yo no canto
porque vendi mi guitarra porque tuve gue comprar harina. Yo no cantao

' porque’ el trabajo es tansador, es rudo, tenemos gue trabajar de. sol a

"s0l’ y estamos tansados vy por:@dltimo- la- gran TV nos da eso gue nospotros

' hdciamos antes. De mado’ que- todo esto.son problemas gue yo. veo son
_graves y que z mi me tiemen bastante angustiada. No guiero decir que

'no encuentre gente gue cante 'y gue baile, pero en.comparacién a cuando

" 'yo'Bomencé hay una gran disminucufn.

Ly =

“En"el terrenn de ‘1a investigacifn hay problemas graves también. Prime
'yq;-héw.aqungg Investigadores (con mayﬂsculaz, dejo a fuera a Maria
i*Ester‘Brehé'que yo creo gue deberis estar aquil, para qu1enes'el pueble
' 0 cade cultor es una cosa, no es un hombre. Los.explotan primero, le
"Sacan.el méxima vy lo tratan mal... Incluso he sabido de personas gue

Por la fuerza han hecho al pueblo. entregar informacién. . Eso es. gravi-
Simag,: ohei o 9 ried : ! ' . Fuliiagues Ty

L

Tamﬁién'éswgrévisimn-qug colegas, por envidia, vayan.ppr lgs campos

f:ﬁébiéﬁdu de las personas gue somos un POco mas sohresaliemtes en{este
~Campo. A'mi:se me han cerrado muchas puertas porgue han ido a hablar

EN_cdntré“de'mifdnlégas de la familia; no hablo de personas gue -estén

~ajenas a'mi, muchos discipulos mios: agui no hay gue abrirle las. puer-

tas a Margot Loyala‘perque es una explotadora, Margot Loyola se ha en-
Triguecido, porque”drden gque ‘solamente &llds-han-sufrido... Como a.mi se

. Me ve 'siempré gardita; siempre Bien, creen gue yo-no he sufrido y.que

..he tenido todo

-

T, g

en lavida.
L i 5 Y5 P f & el

‘Agqui héy“ﬁn]ﬁrobléma de ética: profesional Seﬁ@pea; que:t;agé‘que,terng

nar-entre rigsdtres. Yo he sabido'quienes son esas perseonas e inclusao,
ciertas tendeficias politicas también. Lo-8é. -Eso:es gravisimg...Yo
no le entrego mi danza, porque se la va llevar de aqui, dicen los in=-
formantes. Ud. no es de qui, no tiene nada gue venir a hacer agui.
¢Porqué quiere esa danza, para gué se la va a llevar de aqui?.

ya a ganar plata Ud. y yo me voy a quedar squi siempre pobre..., sefia-
Tan.' ERAAE) SR % e & : s & :
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Y 'Egno me ha pasads muchisimas veces. Y yo he indagado hasta que he sabido
gue personas son esas. Entonces este problema de ética entre nosotros
‘tiene gue terminar. Esas son las cosas mas dolorosas gue yo tendria

gue denunciar ‘ante Uds. qpofgue estoy sumamente abrumada, sumamente do-

" '1{¢a‘con toda estas cosas ¢ créd gue tememos nosotros-que empezar a

' aceptarnos nosotrds mismas. 0 ¢ $ie 2! frtit
JUAN PEREZ :-Enténdemas gue el trabajo que se ha desarrollado hasta
ahora es un trabajo harto valioso.

Pensamos que de agui van a salir algunos lineamientos importantes para
Pdder seguir ‘avanzando porgue, 'indudablemente, .hay harto que facer.
Ademas; esta e§ ‘una Opinifn personal, .cred que el mismo momento actual
nos estd obligando a adoptar algunas medidas, si somos consecuentes en
torno a este guehacer gque nadie nos ha obligado 2 tomarlo. Lo hemos
tomado de corazén, por vecacién, por amor al pueblo, por amor a nuestra
.propia cultura.

e " < . AT,

NESTOR ALMENDRAS:: Me Ha correspdndifio trabdjar en varies sectores cam-'
- ‘pesinos de la 7a. rebién. La situdci6n ahi es parecida a-lé que se ha
"' ‘descrito acd, quizés con algunos matices de diferencia. . =
En cuanto' a canto'y danza, mantieneri & través de toda la zoma central,
la cueca, el corridd y especialmemte, la cumbia“gue esté ahora-tomando
 'su carédctekr. Quizds' lo gue se mantiene un poce mas son las fiestas re-
"1igiosas, manejadas un pogo por -la ‘tomumidad, no por tanta intervencidn
“#e la jerarguia eclesiféstica. VY Ray Gomunidades ‘ue, yo pienso, ‘lo ani
“'co gué les permife vivir es esta festividad religiosa, como:er‘el- caso
de 1a festividad de San Jerdnimo, en la localidad de Curepto, gue es una
zona muy pobre, de-tierra muy erosicnada y gue ‘'solamente viven~én:torno
‘al santo, encomendéndose 'a‘él para gie no suba’el'rio, para gue cuide
los sembrados y poder cosechar: GOreo gue el caricter religiosovque es-
* t& metido en la gente ha podido llevarlos a tener sus costumbres:en ese
sentido. i ; T 6 S 15

"Respecto a otras manifestaciones como adivinanzas y leyendas, se vid
~ gue cuando s Una radio se le gcurrid, em un programa de mOsica popular
"y folklérica, 'pedir adivinanzas llegaron cientos y cientos de ellas.
" 'Es decir, la cultura de la'adivinanza se mantiene igual gque la)de 10S
mitos. " El problema de la caeca, en Talca, 'es realmente seriosi~be Tal-
 c@ partif la creacidn de les'cursos de Cueca de la FENAC y-donde~la de-
“formacifn de la tueca es realmente horrible. Nadie'baila gué‘no.sea
“"Vestido 'de hiigsa, con botas, inclinado,’ amanerado,Van a-énsefiarca bai
lar cueca a San Clemente, gue es una zona netamente huasa y campesina,
...es caomo-ir a vender helados a la Antértica. Es decir, estéan fgrmandc
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"2 Clubes de Cueta en lugares donde’ la gente tiene el baile vigente v. v 3 wao

~Dentro dé'esta preocupacidn por el folklore, las autoridades de Talo o
han" inaugurado, por ejemplo una casona folklérica. Y para inaugurax™ 1 o
han llevado a los Huasos Quincheros y no han permitido gue - ningun o xg
conjunto actde sino gue, solamente, los Huasos Ouincheros. Es una cg—
sona donde se va a preparar comida y gue tiene una capacidad para 30Q
personds que van a presenciar una actividad folklérica. . i :

Las ntras' reéalidades, en hongr al tiempo, son similares. La culturs
folklérics vive muy maniatada, Vive con problemas, sobrevive. - :

-TITO SOUZA (Valparaisg) : La situacién de la V Regidn es similar a 1 o
gue se ha planteado acid. Hemos tenido oportunidad de trabajar e.n s
comunas @ Idcalidades distintas. Uma es Puchuncavi, donde traba,]'amgs
especificamente ‘eri las danzas y bailes de Chines v el Canto ?_3*'1'0 div 5 _

. No de hoy. -Esta loddlidad estd muy-influenciada por lgs medios modes
nos, perd mantiene vigente, ‘sobre todo, el aspecto religioso gue es

~gue mas“ha perdurado en el tiempo, aln cuando han comenzado a traer 3 _

.. influericis 'del Norte. 0 sea, no solamente se contentan con el baile
.. Ehino tipics de '1a v Regidn, sino que llegd la influencia de.la Tlraha
Entnnce‘s'c'omenzaron‘a'apérecer bailes foraneos: los flechas azulgs,
_lus f‘lecﬁa@”rmjas, gue no correspinde-a nuestra regién. Desqgraciaday
. mente esto va cundiendd. rE1 Norte. trata de avasallar y creo que es 3 .
. hosible dmpedirlo ‘porque la juventud vibra mucho.

En-los bailes .6hi
Rl g 0/ ;- o s : ; 07 Ent o
_ hay un 50% gqueesta formado por gente adulta y el:otro 50% por g =)
~ Nueva. Pero el caso de’los bailes nuevos son netamente formados por Jg
" venes. 'Y en estos Gltimos no-se ve la parte fundamental .de la regiom
que era el baile ching, e

Afortumadamente se mantienen los bailes chinos:en las fiestas de ?thu
~ 'Ohtisti; en la Ztuz de Mayo, en la fiesta de San Pedro.; Lo gue si hg S
_‘1ido bajands es lacalidad. ~La participacién de grupos, de bailes por
“la situacién econdmicai~ha hecho gue haya ido bajanda, porgue realme ~+
cuesta mantener &'la gente-can’sus instrumentos v sus.vestimentas.. E‘
vestiménta cadd 'véz es un poco mas pobre; se ve muche. el blue, Jean, -
. zapatilla importada; pero’'es lo qué-tiemen a su alcance. La vestimepy,
' ta ‘de ghla que se.(saba ant iguamente- ha, ido: desapareciendo.poco a8 POy <
{5 5 B0 AL . D Ry e el - e ernpci o %
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La situacién econdmica es algo muy importante en estas localidades le‘
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el problema-de ~la refineria (Ventana) gue ha ido perjudicando las siem
‘bras:y el ganado. | -Queda solamente la Refineria. Aguellcs-goe: vivian

~de la crianza -han ido perdiende la parte ;econdmica y este ha. hecho ems

pobrecer a la localidad-lo gue también -ha-repercutido-en estas manifes
taciones culturales. Lre e e gy

La otra localidad en que trabajamos fue Chincolco.

" RAQUEL : Esta localidad es un poco-distinta. Es . una localidad peque-
fia de aprozimadamente 2.500 habitantes. Ocupaba una gran extensi6on de
tierras muy Aridas, es una localidad minero-agricola muy pobre. Tiene
escasas vias de comunicacién por lo tanto estéd muy aislada. Es cierto
que los medios de comunicacidn como la TV han llegado, pero paralela-

mente a eso se:ha dado un traba;m que hay que destacar agui: es el tra
bago del praFesnru ‘ : ;

Hay dos tipos de grupos alld que son muy marcados: el de nifios hasta
el periodo escolar, ensefianza media-y el de adultos. El joven.ha emi-
grado. E1 40% de la poblacién laboral trabaja en el PEM, .un:20%. 1o
absorbe 2l “trabajo en Mimeria remunerado y el restao saon: pequenns agri-
- cultores o:tieren crianzas de animales. La situacion econémica.es cri
tica, pero hay una manifestacidn que es v1oente aln, una. flesta gue es
muy importante: la pasada de la Virgen de la Merced. . o

En cuantg a lo que decia respecto de la labor del profesor; resulta
gue hay un solo Liceo que es-el.de la Ligua, gue-absorve a toda la po-
" blagifin-escdlar-de la localidad de Chincolco. .Los profesores :de este
Liceo organizaron a sus alumros para gue buscaran-y aprendieran de sus
padres algunos cantds. @ Y presentarom a la comunidad .un velorio con
material ‘que ellos mismos recolectaron. < Qué significd esto. -Oue -en
este momeritd en la‘pasada-de la Virgen de La Merced, gue dura aproxi-
- madamente un. mes, el -60% de los -asistentes son nifies gue se integran
:activamente a la-fiesta tanto en canto como en. danza. Esto ocurre en
la ensefianza basica, en la escuela primaria los nifios buscan leyendas,
encauzados y guiados por sus profesores. Esto es bastante positivo.

En-lo oficial, Petorca es.la cabeza-de la regidn.: El Alcalde es un
hambre - campesine, .amante :de isu localidad. A tratado, sin tener mucha
visién de lo gue estéd haciendo, sin darle mucha ‘importancia, de buscar
a los cultores, sobre todo a la gente gue conoce instrumentos, los ar-
tistas, para que ensefien a los jovenes, a los gue van guedando, a to-
car -aldém instrumento. Ha-tratado de vitalizar artesanias como.la ta-
labarteria, el tallado-en madera y el telar. Es wuna labor bastante pg
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‘51t1va.' Fuera de eso estéd el Centrd de Madres, dgue no ‘ha aportado mu-
Chn~pnrque han traido a ‘nente de fuerd de la localidad para ensefiarle

‘a 'las mugerps alounas “tBtnicas, ‘alounss de ellas no corresponden a esa
zond. Esa’ seria a "grosso modo" 1& situacidn resl de uhlncolco en es=

Vo O

tos momentos.

ONOFRE ALVARADD : En primer lugar guiero agradecer la invitacidn a una
*Teunlon de este tipo. Yoo ‘soy proveniente de Chiloé, vlvi muchm en el

'—campog “Tengo mis v1ven01as mas qrandes en el campu°

=

_ En esto de ir adqu1rlendo conclpn01a de la propla 1dent1dad uno debe
estudiar para llegar ‘a saber gué es, debo decir gue ung e los grandes
impulsos que tuve fue la influencia muy positiva de Hiranio Chéavez,
guien es una persona que conoce mucho la tierra de donde yo provengo.

. -
b | LI

Fueran cunversa31nnes bien 1nformalps las gue DTGUUJETU” en m1‘1a preg
_cupac1on ‘for conocer méas Io que ‘nosotros teniamos alla y- de la’ verda-
_dera identldaﬂ gue ‘uno debp ‘defender. Entonces yor empece en esa forma

a trabagar v a eqtudlare ‘Yo pensaba que no ‘bastaba la vivencia siunao

'no’ puede ‘hacer una raclonallzac1nn de 8lls a traves del estudlu, ‘de la

sistematizacifn.

Yo estabs estuciando en el Pedagfgico, pedagogia en inglés, pero a tra
“vés de esta influencia yo ‘logré canalizar las inguietudes e ingreseé a_
''¥Fa Universidad de cChile & estudiar alqunos afios etnomusicologia, carre
r3 gue se daba por primeras vez y guertenia un caricter experimental,
en el afio 1972, * Todo ese -tamino Tecorrido me hizo racionalizar mis
propias vivencias y' la profundidad de las cosas que uno veia alla y de
“las cuales: no estaba muy consciente, - Estos elementos hicieron posible

_91 poder saber guién es ung e 1ntentar defender esto gue para uno te-
nia un sentido. La vida tiene'in sentido cuando uno tiene conciencia
‘de algo. Esa es una dp las casas aue ‘yo he podldo aprender a traves
del tiempo. ‘ ; i

Actualmente trabaia'@ﬁ"la asesoris un ‘poco dficial del Ministerio de
Educacifn. Como' docente estoy en una nflclan de 1nvestigacion del Ba-
llet Folklorlco N501onal (BIJ\FDNA)° : : :

Cuando vyo recorrl partp del campo ‘del centro deeChile, yao solamente
' comparé mig vivencias con las’ de aci. El campesino-a todo lo largo de



Chile es igual, no hay diferencia, no son grandes abismos entre un cam
pesino del norte, del centro o de Chiloé. Lo constaté en el trabajo’
practlcn, Lo que se pudn cvvrlquar sobro 2so Fue la base para el mon-

taje de una abra.
‘Tamblen tennn algunas experlenc1as en el altlplana ChllEnDc

Mi ptra actividad es la Darticipacién en un trabajo de un programa de
”desarrulln para Shiloé que depende de' la Funddcifn para el desarrollo
‘de Chilpgé (FUNDECHI) del” Dblspadn de Ancud. Dentro de este programa
hay daos cosas. Una que se refiere a8 asistencia z la-educacidn para
profesores de Chiloé, para un reencuentro con la verdadera identidad.
Lo otro es un trabajo un poco més trascendente, gue se refiere a una
especie de cosmologia de thlae que se h801a a través de este nicleo
“de .,.1nve5tigadores°,; .

L SR . . o

PREGUNTQ : 4Cudl es ‘tuopinidn ‘con respecto de l=a 51tu5010n actual de
f'_‘f 1la cultura folklérica de Shiloé?. <&C0ué has podido notar,
"Ha habido un cambia, €s“muy fuerte ese’cambio?.

~ ONOFRE ELVARADD‘ ‘Buena, los focos mas hnmbardeadoq por la publicidad
Ersmn los nacleos urbanos @ ‘Castro, Ancud, ﬂchau, Duellun V. Chonchi,
W.dunde la TV tlene una funnlon 51mllar a la que cumple en Santiago.

En algunas partes no se conversa, se pone la TV frente a lea visita gue
llega y a la persona que recibe, lo gue no se acostumbraba antes. Es
decir, cuando llegaba una persona de visita toda la atencién se ponia
en ella; las persdnas: estaban con los cinco sentidos puestos en la per
sona vy nu ‘estaban pendlentes de otras’ cosas como sucede haoy. Entonces
el mayor ‘atentado =Yla suitirs de Chiloé ocurre en tormg a- und'de"SUS
valores mas 1mpurtantes. el de la comunicacidn; sobre todo en’ los nil-
cleos urbqnqsaﬁ*En g1’ campo, cama decia Gabrlela, se_pane la TV para
“¢scuchar“fas”® noticias’ "y 'se ‘apaga después. lomd en el dia no hay micho
tlempo perue hay que ‘hacér "las” cosas, entonces no pueden ver las tPle
novelag,“na pueden ver muché TU por ESES razones,“‘
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Felizmente todavia én"®l campo no ha llegads con tanta Fuerzé; pPeETH es
posible gue la Gltima generacidn ya se estd dejéndose més tiempo para
esa (la TV), vy nadie conversa en la noche, sobre todo cuando hay este
asunto de bDXED o partidos de fdtbol. Se reunen, pero ya no como en

‘reunifnes familiares s de vecindad sing que en ‘torno al thEVlSGT y se
‘_quiebra asi la Umunlcaclnn entre las personws,.' : ) P




’-—DSURLDU JAQUE u,4351 todos han presentado Experlen01as personales°
Con respecto = lavlmlas, yo. pmdrla decir gue hace muchos afios -estoy en

esto de 13 recoleccifn; no digo investigacion porcue .CTE0-guUE BS50 BeSS

bastante serig,.pero en reculpc01an si tengo experiencia. Somencé e m
Linares, soy de Linares vy ahi vivi hasta las 12 =afios vy posteriorment e
he estado siempre en contacto, viviendo con mi gente porgue tengo fa—
miliares all4.. Me ha tocado ver .que: .1la cultura.folklbdrica, como nos o

tros la estamas denominando aqui, existe, esté cambiando, se estd re—
vitalizando, pero. esté.

Se .han dicho los problemas gue tiepe la cul —
tura folklérica, denuncxad; pero en.el fondo exlste siempre, Slempr53
esté la cultura. . - E—

-

N

Lo de la mafiana, fue interesantisimo poruup me DarﬂGlD ver GUQ se hEa—-

blaba de valores, VY quienes verﬁaderamenteentreqqmﬂs esos valaores de
la cultura folklérica somos los que vamos a "patita peléd" al campo x

~recoger estas cosas. De.shi parten algunos estudios més avanzados' Qe

ila 5001nlogia y -la antropuluq1a, pero -quienes primero dieron los PesS g
fueron los que no sabian practlcampnte nada de. la ciencia del Folklc;]DEE.

. Lo. planted la. sefigra Maria Ester Brebe en una -oportunidad .y Margot L __

yola le dijo inmediatamente: todo lg. que Ud. estésdiciendo. maestra, "o
sotros ya lo habiamas' hecho hace muchos @fios, hace comD‘?D afios . que-

tamos haciendo esto gue Ud. estéd diciéndonos ahora : una nueva escus 3o
yrosotros no nos habiamos dado cuenta.

,ureu gue el Fnlklore, la cultura Folklorlcg va =) ex1et1r 81empren;

Ya se han’ dado a copacer mantones de problemas, . como el de: la Iglesi
Bvangellca que., menc1onabq Margat.. Es haorrible... Donde yo vay ya;ng.
hay casas, tpdps son temploss. -Mis cantores ya no me qu1eren cantar,

_no me quleren dar nada..

Nosotraos para.poder recugef y'ver esta rE?lldad folklorLca en el caﬂm“

PO, ESpDlelcamente, tenemos. gue., ser evangellcns, o- catblicos acerri __
-mas, o tenemos que. ser. de ideas. polltlcas segln sea el infarmante.;:

Por ejemplo en Talca trabajé con un. sefior gue era un. ex~relegadn de.
Pisagua con una idea contingente muy de él1. Yo no podia decirle:

soy evangélico, soy catflico o, por ultlmu, soy folklorista; en absa_
lutao, yo. tenia que.ser.. igual gue €l.no, mas, Comunlsta,‘PMe,entregélg

mUChaS CDSBSH py g gt 2L : . = o ey e ey VT

SEvey e gy e -
% e i
.
~

"Tenemos que édaptarnos, tencmns que spr Camalemnes y sufrlr psu y 8
tener ninguna’ ayuda, absnlutamente a pulsud~ Tado, el trabajo cultura

artistico existe en Chile desde hace unas tres decenas de afios ha 8 Q\“
~



~doexclusivamente a base del temple de algunas determinadas personas.
Aguelles trabajos gque han sido patrocinados por azlgunas-entidades coe-
;mo uhiversidades; institutos, etc., estén.berrados. . Los . gue dan vuel
ta son los gue nosotros sacamos a pulso. Eso.es gravee: . :

Todos agui han dicho gue existe revitalizacitn. :Un ejempdo de eso.
-En-Miraflores, cerca del rio Gangavi, hay. una casa muy-grande gue per-
tenece a un fundo. Se perdif alli una ceremonia que era la sruz de Ma
yo hace mis o menos 22 afios. Y hace 8 afios atrés volvid a sparecer
por inguietud de la misma gente, la Iglesia también ayudd un poco.

Lo (ltimo gue gquiero decir es gue me c¢i.cuenta de.que han.dicho algo
sobre la trasculturizacién campesina en la ciudad. . Hay cultura.folklg
rica en-el:.campo’y-cultura- folklérica en la ciuded; peroc existe.otra —
que:es la cultura campesina viviente en la ciudad. ~“Ye.vive en Puda-
huel, comuna que tiene un porcentaje altisimo: de emigrantes:campesinos
y mis:vivencias con ellos han sido excelentes. = Casi-todos vivian en
la zona deflos Angeles, Durante 10 afios he trabajado en la comuna de
Pudahuel y tan solo con una informante ya llevo 5 afios trabajande y.
gue de cosas me ha ensefiado. He tenido la oportunidad, gracias a la
ayuda del cineasta Ignacio Aliaga, de filmar toda su vida, pero en
Pudahuel;:i- Dign esto porgue nadie ha-hecho una:referencia-a esta:gente
gue viene-de los: Angeles, algunos de Valparaiso,.-otros del Nerte-y-Ahi
_me: he encontrado con tosas bien interesantes, .como manifestaciones gue
ellos las mantienen pero gue no las viven sgcialmente pergue:estan a-
pretados culturalmente.

El medio no les permite su manifestacién.

Con la Sra. de Los Angeles, dofia Margarita Acufia me ocurrid eso.

La conoci por una cnincidencia... Supe que tocaba-guitarra,: le presté
la guitarra mia y me la traspuso. Lo més elemental para ella era el
romance. De ahi parti para sdelante, con danzas y cantos,-danzasianti
guas, y esto nadie lo conocia, nadie sabia que esta sefiora tocaba la
guitarra. Sonversé con este cineasta,-hicimos el trahajp, estuvimos 3
fines de-semana trabajando con ella, revoluciomamos todo el barrio, Vv
ahi nos dimes cuenta que ‘sus.vecines de-8 efios no la gonocian. Eran
amigos de saludo solamente, algunos un poco més intimes, pero ninguno
~-gabia que tocaba la guitarra..:Pero ahi -aflord-la Margarita Acufia que
vivia en Los Angeles y bailé cueca con sus vecinos, abri6 toda su casa
y-SE puso a cantar a vaz en cuello en-el patipo, para que todos la vie-
ran, sin inhibicién alguna. Son esto quiers: decir gue:hay estos trang
plantes, estén estas personas transplantadas en las comunas periféricas.
~Todo lo demés esté dichos No hay nada més gue decir pienso.

Lo (ltimo: aquel gue reconoce los valores puede rescatarlos.
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~PATRICIA uHAUARRIA a3 trabajo que Yo he realizado ha sido Fundamérv_.

talmente en’ la Dctava Penlmna Ha habldo y hay en estos momentos uh
-gran 1ntercamb10‘entr9 per%mnas que - SP van a v1v1r del campo a“;a(:iLlJ
dad y de ‘pueblos @l campo.

Dentro del radio urbano las manlfeqtaclanes del folklore existen v se
mantienen muy 1atentesc Justamente ‘en este momento nosotros estamoss
h801endo un trabajc de recoleccidn sobre medlclna popular ‘que muest:rza

.‘muy claramente este prublEnao

Dentro de la ciudad y dentro del campao, se ha creado el problema que
la gente no gulere 1y al medlca muchas veces por falta de respeto dee
parte del ‘médico hacia sus delClnEE, hac1a sus propias "meicas".
Es ‘decir) exlste una’ v109nc1a de lo gue se rpflere a remedios CESPTE]ES
a yerbas, a secretos. ' A gtras formas de’ megarar a las personas comgy
el "sant1duar" EH‘ESE rubro hay una vigencia muy grande, pero" JLEa
parte oficial no' ‘reconoce’ ni respeta estas manifestaciones.’ 'En el
Campo esta Vidente''la rueda de’ cantores, aunque muchas veces’ 11m1ta-
dos por 1o ecnnom:ca, porgue han tenldu que vnnder su guitarra v DUI?
lo tanto nn puedén actdaro S

w1315 €; 1Y

AT ..,:.“ gl P ol : : GOl

FEnla ciudad ese’ prnﬁiemg—es mayor. Se da‘ﬁﬂ“CaSo muy 51mllar al qLJEE

Tplahtesba OsUaldo Jaque.'"Ef poblagidres de Cuncép010n hemos. llegadoy
S trﬁpajar cor 'd1guia persons y‘alli nadle sabia que. tocaba nu1tarr£i

que ‘tenia'dptitudes musicales, - B s M e o

) o F

PREGUNTA : &Qué pasa en el campo de la artesania?. Por ejemlao,
_aque pasa caon la ceramlca d@ la Flnrlda7“

o

,JHAUARRIA La CEIBMlPB'ﬁE la FlGTldE se hace fndav1a.,1‘v”ffll

Ty

PREGUNTA {Togon 1nfluen01a de Dtras partes’_.

,HHAUARRIAP No i En Fulnchamall si hHay otras 1nf’luehr:;as° Lo GUE 7;‘
_»»pasa, por e1emplo, en los centrns ‘artesanales de tPJl-;‘

Tt tdes guelog ha tomado uEMA Ahl 51 hay infiuen01as _;”f‘
‘V"”‘”' trpmendas.\ D S

0 Hay centros donde sp entrenan de afuprq tadas los dlSEﬂ(a

'PREGUNTA LEStP trabajo gue hace‘”EMA a traves del: pais’en lns cen-

tros" artesanales s Hace can gente” ESpec1éllzada gue’ tra-
baja"en estos centros?. d0ué” grado ‘de e5p901allzac1on tlge\\
“ne la aente due CEMA Ileva como manltares - 3 tr:bagar en’ IQ)ES
Bentros arteésanales?. :



'"OSVALDD "JAQUE ¢ Son.personas ‘'salidas-de institutos, coma el Inacap por
ejemplo. Algunas con alguna especializacidn en disefioc vy tejidos arte-
sanales, pero son excepciones pues estas monitoras, hablemos de 10 mo-
nitaras, le enseﬁan a otras, gue son las que mandan a terrenao.

&, 7

NESTDR ALMEJDRAS $1 Y 10 peor ‘de ‘#sta es gue thnPn un tipo, un’ patron
de ensefianza; ‘es decir, ellas salen preparadas: para ensefiar tal cosa vy
eso lo ensefian & través de todo Chile, no importa gque se cometan erro-
res mas narrafales.

OSVALRPO JAQUE : De todas maner&s no hay gue ser tan acusadores en este
sentido porque también hay casos enigue se han basado en :algunas mani-
festaciones artesanales folklAricds, “llamémoslas asi, .y las monitoras
las han estudiado. C{laro que son las excepciones.

'ROMILIO CHANDIA:': Estn es expllcable, Lo mismo gue sucede con la Fe-
deracioh Nacional de 1a Cueca, "porgue una de las: caracteristicas del
folklores y no de 1la cultura folklarica (y teriemos gue separar la con
ceptualizacién ideada por los recolectores, investigadores, antropdlo
gos, etc., gue pertenecen a la cultura oficial y la gente gque realmen
te vive y practlca la cultura folklérica) es gue es unificador de la
- nacionalidad. Y camo'es unificéddor de la nacionalidad todos tiemen
~gue bailar cueca de”ls misma manera 'y todos tienen gue hacer las mis-
magdeclmas° ‘Luetn, la otra parte que nosotros no tocdmos o tocamaos
“a‘veces es ‘el FOLKLORE ‘APLICADC «-con:mayisculas-- gue es:la utiliza-
‘cién de los ‘conocimientos! 3dqu1r1dos a traves de la :1enc1a Folklurlca

para el "desarralln 900181"

Nc s¢ 51 esto es cohprﬂﬁfr con la cnlxurq Folklarlca, me parEce gue ng.
La cdltura leklorlca, a"lo'menos enChile; es eminentemente regionalis
ta, localista a veces ¢ incluso las unidades culturales han 1legado a
investigarse en unidades ‘déifamilias, con gente del ‘mismo parentesco.
Y-'esta farma'de utilizar el folklere, estd forma en que la cultura do-
minante toma el concepto folklArico vy lo utiliza no es primera vez gue
se da. Ocurrig en el periodo de Franco, donde se habia guerido trans-
’Formarba;toda Espafia en una diversidad de cante Hondo.

NEJTDR ALMENDRAS Desqrac1adamentp no corozco: ninguna de esas moni-
toras gue esté preparadan YV sé da el caso de gue 'las mismas ‘monito-
~ras de CEMAZCHILE gque trabajan en los centros artesanales para conse-
guirse fondos para hacer 'las exposicisnes anuales se'consiguen auspi-



e o v . v 7 afios
*.‘ciﬁnﬁe”déterminadas‘1nstrtu010nes;f_Pmr ejemplae, en Talca hace 2
~UiEe congiguid eI~ausmicioFde.Gas,Talca s

°
oy b B
1 F 0

Entonces, todos 1gg centros ce madres tonian que hacer en pintufa o
géneros un motivg alusivo a Gas - Talca: g una cocina o un balunién’
'fTenian;que hacer bajadas de cama con un :balgn, frazadas con un ba
todo giranda-en tnrno:a-esn,

premid equivalente au

un
Y el gue quecaba ‘mds boniteo le daban
nos $20,00 :de ahara mas:0.-menas. [

Entonces fue un desastre, n
w~Decia-:¢cLarD; Vo -voy a hac
: i wodoudnta lan
0 ses,

arque mucha
e -un -baldn
a pierda?,,éy-quién
.Creq quewelvdaﬁn_nealmEn

[A
9ente se revelg y ng particip?
~y-siwnmﬁme_seleccionansf
Me,va a:camprar esqg?..
teses grave,

X

ONOFRE ALVARADQD - E: r0
Prima-camhid -de na €a 'y las. greeas Por las antiguas =
888 ‘en los choapin (.Y f:azadas,‘TEnt n

‘control -sgbr

. ~Entor 0 revela.gue, no.hay. un
€ eso.- Esth desapareciendn el .disen
" ‘Pla-prima ests cambianda, AT D § s e

n Chilgé tamb

ia
ién el disefip de) tejido y la mater
turaliporracpili
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:gle 'CEMA:ahora tenga una asesaria'casi*desaparecida; porque a la gen-
te de SERCOTES también la hicieron renuncial. Splamente estén ahora
en Santiago trabajendo con el titulo SERCOTES hacia el extranjero.
__El afio pasado hicieron una exposicién en una salita al lado del Salén
"Jpllarménicn7del‘Téath“NuﬂiciﬁéI:“*ND llegargn ‘ni:las mescas’a ver la

;“‘QXBUsiciéﬁ;” s

A b

LT

1=

-RIGARDOD PALMA : No say folklarista, ne recolecciono 'y tampoca sy in-
vestigadaor, pero voy a-cantar paorgue gstoy aqui'y 'vey a dar it SRR L 00 »
El comienza ‘de ‘mi'actividad fue en 1 Universidad de Chile, hace’ bas-=
taﬁtes afias, yi-hay persenas que ﬁan‘sidQ‘prDFesdres“miné como Margat
Loyola y-Qabriela. e 70 T ptlpierge R 09 ; ‘

§3dg, ¥ i : ; i - a
Perteneci al conjunto Cuncumen Vy tuve profesores como Victor Jara,
Rolando Alarcén y Leonor Iturrieta. Sequi estudiando y también reci-
bi instruccitn de Lautaro Manguilef y de Manuel Danemann y 0tros.
Fui director del Ballet Pucard. Soy creador de danza basada en el
folklore chilena, del cual tomo el cdrto, la misica v vla»-v-.est‘imeU;t»ay
pera no receleccienao. Sin embatga, tengo un profunda ‘respeto por la
gente que 14 hace, porgue GTeO que n ¢tro pais min-

p o existiria en nuest e
glin :tine de proyeccién sino hubiera sido ‘por su trabsfe desde hace mu=
cho tiempo. T : : red R P13 Y

Tenga veinte afigs ya metido en ‘sste cuento. Entonces en o iy
voy ‘a’dar una opinién.a través de lo gue yo pemEEls Bin TS L oL
‘Antes del afic 1973, §i nos trasladamas al afio 304 al fafio 50, WAy Ul
6F4n dessreolla de 146 actividades folkléricas v o lag manifestacionss
- Bultireles g8 Luested Walts sustentadasen Biprincinlo que es fundamen=
tal para que ollas e puedsn desarrollar: la Tibertad de‘expresiid.
""Solamente capacitadd deritro déun sistemavsocialmllamadd;qgmocrac}a' s
tual desgrac iadamerte muere el 11 de Septiembre de ORI R
“Entonces entramos & unenbio de réuimer politiod) ‘transformérdase =
Un'Tégimén'haCiﬂneliétégcnﬁ"Uh‘carécter de dicqadura@:GOhfyna-Fremenda
Tepresifn y opresién sl gue no estd de aeuerdo.  HeEy ‘Perseeucian, il
Bsesinato, hay encardélamierite, fiay hambTes ) B al

Al mismp tiempo ée,tiéndé'a'desﬂfbéﬁiza?;abiérta;y’peyagetivamg;ti‘e
todas lasjurganizadfanes‘bﬂpﬂlétéél’ﬁpbfﬂuete”emDSJQPE $?bErtC % ?;
mente gue quien practice y guien crez 1o que nosotros’ manifestames €8
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21 : sinc»
-2l pughlo de €hile, esv el proletario, es el Dbr?ro, es 91 campe e
emed eStutishtess ol  .zefoaunst novfuid - , pites:

‘Sim embargo,-ellos tienden a pepsonalizar y evidentemente al- C?‘B”’?i —
lo atacan duramente por tener menos instruccidn gue el restoo ten. EO
del proletariado es el gue menos instruccién que el resto. DE‘? I'Da el
proletariado es el que menos instruccién tiene y lo atacan en SD;:B du
ra, lo desorganizan, le guitan sus tierras y el hombre teme? o es
te pais recorre, durante ocho afios, una ola de terror, de miseria, e
~hambre,.de angustia, de: dolor, que obliga al hombre y a la:muJer, =3
partir hacia adentra. . Eso sbrre y va al finico "espacio legel” que d e
gueda : su familia. Parte hacia adentro ese hombre y esa mujer Y, eExs3
- dentemente,, la angustis- interna’ de-ese grupo familiar exige un eleMe =
to fundamental' de toda la sociedad: ir en busca de sus raiges. EsQ—ag
tipico de todo hombre oprimido. Al ir en busca de sus raices van £y
busca de aguello gue lo liga a su identidad como nacidn, Goma pailsSs o
mo hombre perteneciente a una tierra. Su dolor y su angustia.lo VUB 3 o5
hagia ademtyb. - mos orne e ound o IRTSTTY truf ros fo 109ASTTEEEE

No'se puede separar la. angustia de esto gue estéd latente, pero gue o

puede-aflorar y:ne-guiere’ aflorar. . 6T ' :

Este sistema imppne un sistema ecpndmico muy especial: més Tico €5 &

rico y' més-pobre es el; pobre. Evidentemente hay gque pensar en l& Te o
- _Creacifn: persaonal, pero est& la supervivencia, la sobrevivencia, 1=

blsqueda del alimento para cada uno.

Yo cTeo gue la cultura:folklérica esta siempre latente vy siempre va—_
liosa. Laos gue tienen gue rescatarla tiene gue tener mas valentia--
reconocer cuéles son sus amigos-y cuéles son los enemigos. @ Y aguil tQ
.-nemos- que: tener un objetivo’ claro ahora gue por primera vez estamos | —
+juntos. Buscar el camine para ganar los espacies:en los cuales:pold
mos”NOSotTos volcar 1o' que tenemos metido adentro,-lo: que.nos:gusta
loique hemos aprendido; lo que: gueremos entregar.--Tenemos que bBUSE
de alguna manera el espacio:en QUE seamos eapaces-de volver a TeSCas
tar todos-los-valores. vy entregarlos.- Nesotros - sabemas- que no hay ni
guna dictadura en-la tierra‘que.hayasido.» gapagz: bde.—-'(destrui,l‘;'a un pL‘Q
blo. - Eso esrimposible. Hoy dia hay un- pueblp- que:esté- oprimido, PQ%
ro ese pueblo se tiene gue levantar, obligateriamente. - . REe t T

Jamés ha side;»destruigm un- pueblo en-ninguna.dictadura y . esta.ne. tiQh
porqué ser. la excepcifn. Nosotros sgmas.una parte de . la.lucha. . So. b=
mente. tenemos.que.tenr la . frente bien en alto,: aguantar el embate,y S|

ponerse a trabajar como enanos. so es todo.



- TERCER CONTRAPUNTO : .EL HECHD. FOLMLORISC.. medtan Lo
e . PROSLEMAS DE METODO. raf s o
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JUAN CORTES : Después de esta interesante ronda en la
tradn bastantes experiencias personales de cada ung, a mi guedan y.se
“me acentilan' més todavia algunas dudas. Vea gue se le ha aq1onadu ‘has
tante ‘importancia 2 la cosa folklérica. No ha ‘gquedado claro qué es
esta cosa folklérica vy solo se han esbozado algunas caracteristicas.
Evidentemente yo veo una especie de paternalismo en algunos aspectos.
Se le guita 1mportanc1a a la funcidn gque cumnle el fenomenu, el hecho
folklﬁrlcu en una rnmunldad determinada. : ,

cual se han mos

Se ‘Ha hlanteado cuil seria esta realidad campesina en cuanto al uso,
en cuanto 'a la fretuencia. ' '
i{Hasta qué punto --pienso yo-- podemos constituirnos
estos fendmenos?.

en paladines de

El folklore por ser funcional no npcpszta que nosotros, como seres
~iluminados, rescatemos aguello gue es por si solo. 5i algo desapare-
‘ce, de acuerdn a esta caracteristica, es porgue realmente no puede
cumplir esta funcién, no puede ser utilitario.

Se ha centralizado la ciscusién en torno a las cosas, perg igué pasa
con la comunidad?; &qué pasa con los valores intrinsecos gue son tan
discutidos o tan' sacados s la sunerficie?. Estamos toddos de acuerdo
eh qup el folklore esté vinente. VYo antes de venir para acd ya sabia
que el Folk}ore cqta vigente, eso no es algo que yo hﬂya descuhlerto

a ult]ma hara°

Se hﬁbla de tranqwlan+h de las migraciones campo-tciudade. Yo nlensa
que si una ‘persona estd viviendo en estos momentos ToT Tazones econd-
micas en la ciudad, se tuvo que venir porgue en su tierra no existian
los medios como para poder subsistir, ademis gue el deslumbramiento
que produce la ciudad ha sido un factor 1mnortant151mo en 115 mlqra—

“‘ciones internas, tamblen de las 1nm1qrac1cnps,

Pieriso gue el nroblema certral es gue si yo me encuentra con. ung per-
sona que proviene del campo -lo central- no esté@:en saber si'la comu-
nidad sabia si tiene una persona gue toca la quitarra sino en que esa
persana, como transplantada, se intenord en una comunidad donde el fe-



némeno folklérico tiene otra connotacidn, Ouizés si esa nersona” t@ans
plantada que llegd a esc medio posiblemente lo que ella portaba --BOX=
que ella es un portador de un fendmeno local-- iba a ser o no atil o
funcional para esa comunidac a la gue se tuvo gue integrar.

Yo el problema lo veria desde otro aspecto, es decir, como esté su PTa
ceso de aculturacién, gué pasa con esos valores, esoS conocimientos

gue esa personz trae; qué cosas aportan a la comunidad. Es un punt o

de vista. No es mi posicifn realmente porgue en el fondo la expeTiem-—
cia se adquiere, pero uno también tiene criterio suficiente como PRI =
,?lEQiT algunas opciones. . 4 : 't -

ticas del folklore
Yo no entiendo 50, e
videntemente la cultxg
racteristicas v que =3
to gue nos permite

Alguién planted distinguir entre las caracteris
las caracteristicas de 1la cultura folklérica.
Parece que ahi hay una contradiccién, porgue e
eS una spla vy como cultura tiene sus propias ca
folklore dentro de esta macrocultura es un. segmen
potenciar nuestra conducta. 2

Y para eso se necesita toda una categorizacidn, una clasificacion,

una taxonomia gue nos permita explicar estos fenémenos. Tenemos U e
Enfuc?r'91 nroblema no podemos solamente rozar da superficie sino L 3
3:; mas ‘allé, ..Entonces el problema sigue latente, todavia guedan Qg

'quN pEREZ‘?*VD pienso gue lo gue nosotros hemos estado haciendo es
ggzgﬁme”te conversar respecto de lo gue trabajamos. No hemos plan—
ooy una abstraccion para llegar = dg11m1§ar un mgdela tedrico que
permita movernos. Yo no sé porgué razdan hay cierta tendenc1a-d€e
Eg;;g dieglgunas personas a rechazar la cosa cuando yo entiendo que
-tEntangl E llegar a una abs?r§031n?, cualguiera que ella sea ni 8 J
oy a OTar: un modelo tefrice ni llegar a una CDHSFIUGCIDH gue 53;5?
clbe lvamente vAlida a esa misma personz por Gltimo, sino narte de':1~33ia

E?FFDWU cuando uno piensa! por ejemplo, que qu?ere~llggar a ver el LSS
icio completo, sus medidas, cuantas habitaciones tiene, las ventx
nas, el tipo de vidriss, etc., sin llegar a detenerse que eso ha sigg‘\
nlflqadn ir colocando en un plazo de tiempo, un ladrillo saobre otro -3
~ladrillo y otro y otro. : el b g



.Yo veno gue_hay upa tendencia peligrosa en eso de atacar a la cosa: el
balle n.el canto o una afinacidn g una receta de- 1a cocina papular u]
en mudn de p;lnadn 0 un.modo_de vmtuqrm,_gtuo ‘Pera a mi juicio en
esto es 1mD sible estar en dasacucrdm, Yo no pﬁedu llegar a toda una
CDHCEDtuBllZ?”lOW sina parto de los elementos, de los componentes ha-
sicos que, en este casp, son justamente esto que han denaminada peyo-
rativamente la cosa. Adn méAs, lo que mis me ha llamado la atencién

en_este Gltimo tiempo es gue muchoq tienden atacar esto de la cosa y
cuandn ha llegado el momente de hablar de la cosa, aquellos que la :

qtacan no pueden, hacerlo, 10 que_me parece doblemonte grave.

)

Yo creo gue en esté momento nosotros estamos en una posicién gue no
es quedarnas exactamente en el conocimiento de esa cosa sino gque avan
zar, ir méas. alla, llegar a entender la situacién contextual en gue
esa. cosa se. encuentTa para poder, en Gltima 1nstanC1a, extraer los va
lnres que ese contexto tlcne° Pero para eso yo tennn ‘que partlr de
~un.modo. sistematicao.

--aQuc significa eso?. Signlflca ir a parsrse delante de un cultor, v
cnmanzar a estudiar con &1, ver las aF1c1nac10nes que usa,;escucharle

ntar ver tod1 la 1htervallca° Es dﬂc1r,'es un trabajo muy dlflcil

foqw

Rhora, yo entienda gque la lahor del folklorista tendris que ser essa,
necesariamente. Partir de lo méas simple, como por ejemplo la pura
DDSEJ?vac;mnc De. ir a pasearse, por un pueblpo hasta llegar a conformar
"todo un modelg. tepr;co fle. sga vAlidy, gue se pueda compraobar. ' Por-
que si llegamos a una tonclusidn que Hy'se puede compraobé&r, entances
llegamos a un modelo tefdrico sin validez alguna. Yo creo gue en eso
estamos de acuerdo, de ahi parte la ciencia.

i D g ) B h - & !
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De modo gle yo tcreo qus si ya cornocchod ‘tocda’ 1&situdtion cnhtpxtual,
.poder extraes de psa comunidad, de la Lultura de esa comunidad,” 108

valures que esa rumunldad mane ja b4 que iy nprmlten ‘el sustento’’
JBinniobotom sh oobals

.

Nq estoy . de acuerdo con Juan Jnrtee ruqndo nléntca que 1 culturd’es
una y no se avanza hacia otro WSUECtDa‘ Yo ored due ‘Hay ‘2qui’ dha cul-
tura que es oficial y otra gue es popular.’ Tiibag' 1hdudablgmenﬁe ‘den-
tra del rubro cultura. Peru hay que, Teconoder gue existe una’ dultura
folklarica, una culture owe Se expresa a través de un comportamhenfn
tradicional que, en Gltimo término, esté significando un lapso de tiem
po. Pero creo gue esg; estéd ahi.

pm o



mRhora seguramente tu inguietud PS querer n ‘este momento que nosotrns

~lleguemos .a una. canclusién acerca de que es 1a cultura folklérica o

.guerer en estos momentas resolver la DIDblEN?th? del Fulklore como
~rdisgiplina,, . se.ha planteado, y eso yo creo que en una 5951on de dos

]

5

dlas es 1mp051ble°

JUAN CORTES : YD no. he dichao que haya que’ descﬂrtar la cosa, el dato
empirico --demosle ese nombre mejor gue "la cosa"--. E1 dﬂto empirlcu
es fundamental, es la piedra angular de cualquler trabago, Pero no
debemos sobrevalorarlu tanto de modo gue ocupe toda nuestra visidn.

0. sea, es:umo.de los factores dE_laminveatigacién, _ - el
: i Y T T4 i3 Y

.En,invest19801on cada uno. de los pasos del metodo tlene la misma im-

" portancia. Lo 1mportante es llegar-a una conclu51on a una sinte31s.

En el fondo se trata de gue el margen de error sea la menos pronuncia
do posible. 0 sea, quitarle la mayor cantidad de subjetividad, de.in
terpret601ones que . nosmtrns con nuestra visidn, con nuestro proceso

‘de:endocultyracién, con nuestro prisma cultural, hacemos en forma in-

'blem'}, 0 AESETIRS

consciente. Es decir, nosotros necesariamente tenemos gue lleqar a
conceptualizar, a hacer definiciones para llegar a ver en si el pro-

i TWE s , ST A

H¥B na estay ﬂtacanda a nadle, sulamente estuy exponlendc mls'puntns de

wv15ta -gque-; pugden estar cerrados, pero.es mi puntn de vista.‘

LI
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GERMAN CONCHA: Mi deseo’ de 1nterven1r surge de 14 'critica que “Juan
Pérez hace a la posicién de Juan Cortés. Me parece gque de ninguna ma-

‘nera hay una intencidn de, atacar la cosa, eso es alqu 1m9081ble por lo

demés.

Se han menc1onad0 varlos snectos, se ha habladn de c1en01a,‘qe ha ha-
blado de metodologia, se ha hablado de validez. Evidentemente que una
afirmacion cientifica tiene validez cientifica cuando tiene validez
0per1c1onﬂl y una.abstraccidn no es més gue una vefurmulac1mn de un fe

‘nomeno en un cuntpxtn determlnadmaoa(Juan Perez. Ng estoy de acuerdo

1

contigo en la definicién de abstraccifn. Me parece que es mecan1c1sta
tu concepcién.. Estas, DonFundlendu reflex1un con abstr5061un, pero

,abstracc1on no es. lo.gue tu estés. planteando)

GERMAN CONCHA : Quizés use mal el términnTébsfracciﬁnﬁ pero estamos
de acuerdo en gue debe tener un nivel operacional.
Tu has planteado que hay gue partir de los elementos bésicos fundamen-



+tales para poder: reconstruir el todp, diste el ejemplo de un edificio:
Para conocer el todo tenoo gue conocerlo, inevitzblemente, por segmen-
-~408, porxsectores. - b g T rm e o §E b g

* Antes. se nombrd a dofia Maria Ester Grebe. Repito gue es lamentable
gue no se encuentre agui porgue ella también propone gtrg caming y que
hahia sido realmente interesante discutirlo. No es el Gnico y el gue
propone Juan Pérez tampoco es el Gnico en absoluto.

JUAN,PEREZi:‘YU HD.CﬁhDZGG;El caming ﬁﬁe-prupqne Maria Esfer‘Grebe,en
términos de su enfogue émico y enfogue ético y no se opone en absolu-
to 2 lo gue estoy planteando.

GERMAN 3ONCHA : De ninguna-manera he.@icho que sean opuestos,. . .-

E 36

OSVALDD JAQUE : Hay aqui una contradiccién. Porgue -nosatros en grupo
hemos trabajado con dofia Maria Ester Grebe y ella ha mencionado un so-
lo camino que es el gue se esté aludiendo. Entonces no presenta dona
. Maria Ester -Grebe otro caminos Tenemos -inclusg en nuestro poder los
trabajos de ella. e ~ e SO 2o 3 > 4

"GERMAN CONCHA : He tenido oportunidad de gue Maria Ester Grebe me re-
. fiera el trabajo que ha empleado para su tesis doctoral y he.discutl-
‘do el camino, incluso.ella me ha propuesto una metodologia. i-AhoTra S1
Uds. piensan gue yo estoy equivocado en el sentido de que entendl el
las cosas no tengo otra manera de expligarselas, ng-tengg comg demos-
trarselas. fegislg iy el A o ot L iy S EorEslIaEH

o . 2oy B s 5 . (e 5o 3 4
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LIRS : -~ nplan: £ ' tagunus Ton L2500 e
‘En todo gase voy-a-lentear come yo entendi las cosas-y sl estoy equl

vocade sles. pido-me saguen de.mi error. Dofia Maria Ester Grebe plan-
s.tea que un camine muy utilizado por -los folkloristas es analizar mani
-festaciones, cesas, productos, y gue, por supuesto, a.través de ese

~ camine se-pugde llepar a reconstruir un todo.. Pero ella en forma muy
~--pensonal -estima que --asi lo eh entendido ye.por lg mengs-- NO qsbel
Onico camino v gue no es el camino que ha.escogido ella porgue es; muy
facil perderse en un mar de cosas, con esas palabras lo ha di?ﬁo, y
no llegar nunca a la esencia, no llegar nunca a la Gunstrucci?n del
todo. VY ella ha planteado el camino que ofrece la antropologia cog-
nitiva. Parte de conocer lo gue la antropologia llama la macro-con-
.cepcitn del -universg, .-que permitiria en Gltima instangia enfrentar  _
cualguier preducto del hembre« ... : : T
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.,blemava_qu}e nos hemos enfrentado.
. Que se gponen a "la cosa", de que

“JUAN PEREZ ¢ Parg ilegar @

.,.Pio sistema de realciones, su propi do
_porque 'se apdre a 16 gque estoy diciendo yo.

- LE -

cse .conocimiento a@'que td te estas rei’i‘::i_ie2
Grebe parte de lo que yo estoy sefialando -

el gue nos ensefia a través'de cosas ‘dU."DI'Q_.
su - propio modo de vida. Eﬂtﬂ‘nces’ yono sé

do supéngo gueMaria Ester:
Es decir, el todo mismo es

GERMAN CONZHA : Pero si yo no he dicho gue se opongan, ese es el pra—
Agui ha habido imputaciones de urmge

‘un camiro ‘es opuesto 3l otro, eto

OSVALDO JAQUE : Parece gue fue mal planteado porque en realidad en el
fondo es 1o gue nos ha dicho dofia Maria Ester Grebe a nosotros lo que
td (Germ&n Jofcha) acabas ‘de decirnos, con la diferencia que‘ella’ge_
neraliza a los folkloristas. Esa es la idea, generaliza y tu estéas

hablando de folkloristas, colocéndonos a todos ahi. CSreo gue ahi es_

T S S L T G S e e Bl B

GERMAN CONCHA “: La discrepancia partis entre I8 Hosiciénide Juan Cogs _

tés y la de Juan Pérez. La inquietud de Cortés me paréce valida, -
El dijo gue agui habiamos mane jado una gran cantidad de cosas r.)untu =
les, pero que no se habia ido aln a la esencia de la problemética,

_.Pero yo To planteé al principio: ‘éeémo enfrentemos’ el problema de Llege

valares?. VYo sglo’puedd opinar’sohre lo’gue he escuchado, no conoZes =

'mugha el trabajode cada uno derustedes. Es una Teslicadide gue ha
_ Pocas‘posibilidades de publicar ¢ de poner  ed discusibn "?1~0'S"rﬁf‘abaqu§
e incluso de enriquecerse con el trabajo’'dé las pérsonas gue tienen

una experiencia muy grande; pero lo que yo he escuchado hsfg~"'8‘i'c5-rj‘"’t’e‘]a‘-u':,?Q
lato de casos, de situaciones y yo guisiera gue ahora se fuera mucheg™—
mas a fondo, vy por supuesto gque me did la impresidn --y es légico pey

;qu'ffe fio los conozco-- de gue se tiene la visién de gue 1a cosa'ha sfiha
- lo‘fundamental. ' Mé parece _que 'es ‘natural que yo reflexione dé?esar,..a
- Neéra porque eso es lo que me Rfan ‘contado. Ahora Uds. me informan LIS

~_jo no'han hablado y yo ho"puedo ‘canocerla, no pluedo adivinarldl !
Esto ha sido cantar casfs bien puntuales, de Ta manta, de 1a 1gliiit_a:‘rb§

tienen otra metodologia 'de “trabajo pero sSobre suwmetadolooia ‘de f“»t‘ra’b,Q
) | o~

"CV!EIIVar‘p‘a,' ‘la'”cialab{a‘z’a;‘;”pérq‘:'&yf"el’ﬁfc‘imbre?; e an W iy Toas >

|
N o
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-ROMILIO CHANDIA': “La primera Tonda 'de intervenciores fue para intef-—

cambiar las esperiencias. Todos partimgs de dhi, Vo me atrevo a
opinar sobre cultura folklérica porque he tenido experiencias en el



Campoo' Por 1o que me h#-gucedido en el trabajo en el campo me atre-
veria a dDblr que hay_ cultura folkldrica porgue las condiciones so-~
51ales, 185 Condiciones' econdmicas han determinado ciertas condicio-
nes culturales. VY estas condiciones son gque hay algunas personas

gue tienen acceso 2 la cultura oficial debido a la estructura social,
estan los duefios de los medios de produccidn y estén los trabajadores.
Esta estratificacian social ha hecho gue el acceso a la cultura sea

"dlstlnto para una y para otro. No todos tienen p051b111dad de estu-
‘diar. El hijo del campesino tiene menos p051b111d3d de eso, su educa

cién ge hace tradicional en cuanto tiene que’egstar sujeto a la farma-
¢ion que le puede dar su padre. En la escuela no asiste méas allé de

- Lo bBSICD, y tiene &1 que integrarse a esta sociedad como un “trabaja-

dor més en una situaciédn social gue se mantiene, que trata de mante-
nerse estable, de prolongarse. Se supone que sufriréd transformacio-
nes alguna vez, porque esta situacion de tener yo que ser un trabaja-

_dmr y un 1Pnur1nte no va a poder sostenerse eternamente.

De esta manera nos permitiria explicarnos a nosoctros de qup en el

campo, que en nuestra cultura folklérica se produzcan manifestaciones
coma las artesanales, que son anacronismos dentro de todas las formas
de produccién de una nacidn. Lo normal dentro de las formas de pro-
duccién es la actividad de la industria. Luego, mantenerse haciendo

-artesania como medio de subsistencia, es. propio de alnln tipo de gente

gue es precisamente la que no tlEﬂP acceso a los medios de pruduccinn
gue corresponden a esta etapa econdmica.

De esta manera, también por ejemplo podemos explicar porque hay canto-
res iletrados gue recuerdan una gran cantidad de versos. Es muy inte-
resante considerar gue esta gente, debido al aumento de poblacidn vy a
gue la Drﬂpiedad de la tierra es o muy pequefia, o nNo son prapletarlos

de ellas, 'no pueden spbreyivir 'y tienen que irse &la ciudad y es asi

comorge’har forhadd en los alrededores de las supuestas grandes ciuda-

des camo ZUHCGp01Dn, U81D1r8150 v umntlﬁno, grandes poblaciones ‘de’ ‘emi
orados. "Y' esos emigrados tampoco llepan a le ciudad a 1n“0rpar1rse en
forma activa a la vide urbana. Siguen subsistiendo de cualguier mane-
ra, al margen de la formacién gue puede dar la sociedad urbana y conti
tuyen sectores marginales gque siguen sobreviviendo ahi (en las pmbla-
ciones) por generaciones. FE&to seria buenp considerarlo porgque yo no

'fme Puedo explicHr todavia desde un punto de vista futicional o utilita-
rio, l&’ exlstencia de un "Cuasimodd" ‘en Pefialolén, que ‘se prndu30 en
ufd poblacién donde ne estaban las CDHdl“lDHES de uh grupo agrario.

Las huasos que e hablan Vestido para corres el cuasimodo no eran gen
te venida del campa, ‘nb era la vestimenta gue usaban corrientemente.
Era gente de la ciudad gque de repente tomd su ropa de huasoc y se puso



a-gorrer suasimodo. Elles-estaban muy,nreocupados. de gue, fuera la. TV,
de- gue: se avigara. por.la padio como una ferma de haberse notar dentru
de la.giludad con expresiones. ulturqlps nropias. mumwnusotros nademns

1dent1f1par Bumn FGWklolluuso-q
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Me pérépe;que'en 11 cultura folklormca hay otros elementns QUE estan
haciendp -que, & pesar de. ser. menpr, a Desar de ser cultura. de. 1ps QU-
minados, ;estd manifesténdose. - Esté. onnnlcnﬁosc la culturq nFlclal

~esté tratando .de influir de alguna. manera,. tratandu no tan solo de, sg

brevivir sino de cunsmlldarse, de buscar formas. que la hagan per31st1r

-:en. el tiempo. VY ya no bastarla una exnl&caclnn del punto de vwsta fun

.

Cional.

uDE qué manera se puede expllcar‘un VElDTlG de‘angélitas en un cerro

de San Antonio?. &Desde sunm punto de vista funcional?. Esto realmen
te me provoca dudas, es motivo de oran preocupacidn y todavia no pue-

do encnntrar los, elementos. gue. mer permitan explicar toda esta situa-
ClUnd T e

B 5 sy o1 3 e s -

;Mas aun, la cultura 1ndlnpna poﬁpmgs conq1dﬁrar que tlenp muy ma11 sl-

tuacidn desde el punto de vista social, sin. pmbarnn, en estas. contra-
posicianes . culturalps la cultura ﬂatLva ha sido capéz de trasladar elg

mentos propios hacia la cultura f DlPloflCﬂ v nrobablempntp hacia la
cultura oficial.

¢5P DUEdE Dxpl1c1r tDﬁD LS+U a traveo dp lns ﬁrastamoa culfurﬂles

No-me narece posible. -

Oué hace  que una, cultura, gtarqda,{a 11 que. se m‘entf1 qnulpr PSDPClal—

mente, no splamente sahreviva sing gue pueda ir traslqﬁﬂndq a las ogtras
culturas que -estan.en contacto con.ellas elementogs nropios, valores pro

~pios. --Ror -gse . -me narece DETtlnPﬂtE lo gue deﬁlan ~los amigos. Germéan

‘»anncha v -Jduan Sortés ﬁr que realmnnte neceqltamos rPFlDXlunar al resgec
.Htu. . e e ; -

Ty R L 3 - 3 -

-~ JUAN PEREZ Noa.vemos ante una altU$Gan que es bastanta dellcha,

cumple1a, sumamentp lelPll norgue. larcultura, FplPLDrLDE no 8g. NOS, mues
tra a naosotros. abgolutamente coms tal sin: revision de.la cultura nfl-
cial en el &dmbito campesino. - Indudablemente. que -cuesta; noder anar-
carla para poder aprehenderla de neggr.maneraoooo-ﬂqu1 el aporte del

.infarmante, -del -cultor especificamente es.imprescindible.

i



fng3-91‘Drublema deola culturas se encuentra gue hay-vacios .y un

'm& ‘de complejidad vy de nolémica de gran profundidad.’:

’thehtiendh.muy biern y:'me tiendo e incluit en es
‘gue Uds. plantean (Soncha), por @ltimo, por una afinidad disciplimaria

- L8

Yo creo gue en lo gue nosotros estamos débiles es-gue hay un escaso o

casi mulo cempromiso de.parte de mucha: gente que esté trabajando el

folklore ementrar arcbhocer’ més profundamente:ptras; gisciplinas,-que-

colaborani en 21 condcimiento de lo -gue nosotros: gueremos: alcanzaT. . -

TR T y Nl g DS (e i : i A5 ; ; ; e oty
Pienso gue hay ‘una-hdrea gue es-muy importante vy que esté exigiendo -
asumirla y tratar de resolverla : llegar -a la formacifn de- personas de
una  manera absalutamente- seria: o, por lo menos, con una. formacién que
pretendd llegar g geria. Yo creo que una de-las razones. fundamentales

de porgué no seiha avanzado més es, justamente, por .la falta de re-.
flexidm.: Sentarse, reflexionar y discutir més .respecto de los datos
empiricos, respento; de situaciones puntuales tradicionales-gue.a ve-

ces nos --damos-ubicar.. -

CARLDS CATALAMN- : Soy sociflogoi-y en-los Gltimos 8 a 10 afios he estado

dedicade & lps problemas de la sociolonia de la cultura. {uierp hacer
esta intervencifn solemente desde el punto de vista de las ciencias, sg
ciales; de la-teoria secial. - En el problema de la teoria o .de la espe
culacidn tedrica sohre la cultura es.donde hay. un dayor.vacio en el
campo del desarrollo de las ciencias sociales. O e

111 PETEMESTS .

e elemgnto de sintesis

de'la forma de entender comg se va progresando en el conocimiento.’

Si uno empieza a ver los desarrollos concretos de la teoria social so-
.proble-

ST o

Yo solamente guiero ilustrar con un ejemplo gue guizés alguno de Uds.

-'ya conoceyt y como Uds. pueden trabajar en un: trabajo de. terreno en-el

campog de la culture folklérica Uds. se van a dar.cuenta.de lo equivo-
cado o lo parcial que son los avances. Voy & vitar a upo de los hom-
bres que se ha preocupado de la cultura folklérica en el campo de la
teoria social que es Antonio Gramsci. Gramsci es un pensador de gran
vigencia v que ha hechg un gran. aporte al pensamiento contemporéneo,

gue: ‘temsiona toda una polémica sobre gl desarrqllq;da;la:teoria cultu-

O : : i

v

ral en el mundpoiicr [o @ A ‘ e



“ Voy & sefialar esto para que vean los vacios ‘que hay vy ©50 QU SE COMFy3—
siderd' a Gramsci un pensador que enriguece, gque aporta glementos' v de
sarrolla una concepcidn materialista de 1a cultura. * Gramsci piensm” —
gue ld tultura es un todo gue tiene estratos de diferenciacién. Haw
un nivel que el llama de la cultura dominante, elshorada de cultura
dominante que es la gran filgsofia, que es el elemento gue va gene—

. rando las ideas que se ‘tratdn de imponer &l conjunts de ‘las tlasesl’ °

' Después, en uh sedundo estrato donde se operacionaliza la cultura:a 3

"fivel ‘de la masa ‘v el le 1ldma, s esa forma operatoria’ de la'tulturs 3

“seritido comdn. Y después, ©n si desarrollo teérico, se encuentra c camy

uﬁftercerfestrata”Que‘és el estrato de 1a cultura folklérica; Vel ‘e

‘plica due en’el folKklore es como se hace presente en 1as clases subea 3~

‘dinadas, en las clases dominadas, la ‘tultura dominante. Es deciry ==

ra €l folklore es bAsicamente reproduccidn de cultura domirante a m 3§ —

vel de estratos populares. Ese es el nivel de sintesis tedricos a

gue él1 lleqga.

Ahora, é17es mucho mas ‘dindmico y plantea gue en'procesos de cambio v
‘EﬁvprdeSDS de lucha social y ‘de ascenso de las clases ‘dominadas’ el
* folklore o la cultura folKlarica, die en un momenta Fue expresidn de
1a dominacidn a nivel de"IdS”SECtures1populares, er esos momentos dex
ascenso de las clases subordinadas esa cultura’ folklérica se puede
transformar en cultura critica para llegar a pretender, algdn dia, =
ser cultura dominante cuando cambie el orden social. Pero él asigng
un carécter --y eso es log interesante y por eso lg anoto-- a la culi:ld
‘ra Folklérica, / En cualquiera*sbciadad;”de‘partide, la culture fol<"—
“klorica ‘Es:una*dultura:que ayuda a3 la dominacifn, gue tiene. un carésc:
ter bésicamente Tegresivn y gue esla: forma en que' se expresa la idEe};;
mas sofisticada de las clases dominantes en las clases populares.

Entonces ‘cuando uno confronta, por ejempiog, la experiencia-de la cull 4

ra musical folklérica unb no puede ‘decir esa es. la 'idesd ‘de 'la tradic 5:%%
como esa sintesis tefrica que hace Gramsci. Y si uno va, incluso, n,
los pensadores més clésicos del marxismo gue apelan a una cultura fo
kléricay ES'DBSfaﬂte~méS'CUmplicadg,wes‘decir,.hay;unﬁcarécter“ﬂlara,\‘
mehte tradicional vy regresiva, “Entonces’cuando ‘uhgve el material e
pirico, ve los hechos mismos, no es’' tan claro talificar & la cultura
Folklorica ©on ese tarfcter reaccicnario 'y dominante. o~ © of
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Entonces, en'el terreno de la tedria el fenémefio de ‘la cultura y e
la cultura folkléricd, en mi opiniéin, es ‘Un problema absolutamente p
lémico, El trabajo tedrico de sintesis sobre el problema de la Cul::?
tura folklbrica tienme aln un gran vacio. VY muchas veces las primerasg
formulaciones de sintesis en el plang teérico de las corrientes mas



‘miento,

i teoria socia

n
iy
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s, en el plano del pensamiento sobre el fenbmeno social,
ado a una solucign clara. Es un problema que estd en dis-
distintas escuelas de nensamiento. Enton-
ces de repente la necesidad de trabajar con un marco tebrico es una
tensifn Oue hay gue mantener, pero debido al grado de desarrollo de
' 1 todavia no se puede 'y hay un trabajo muy grande, V.
en el plano del pensa-

no han 11leg
cusign al interior de las

o 'golamente en 3hile sing ia nivel mundial,
para aproximarse a ello.: Ggein

dofia Maria Ester-Grebe. Ahi hay un
es decir, el funcionalismo, gue €S
ente un-primer momento del trabajo
funcionalista, pero no aparta a
lamente a una categorizacian,

£l

He estada’ leyendo el trabajo de
trabajo bésicamente explicativo,
la gran opcién tefrica, es basicam
teprico, s basicamente descriptivo,
la explicacién de las cosas sino gue so
a una elapqracién de taxaonomias. ’

eay

Entoncés, hay gque tener conciencia gue en el plano mas tedrico hay

~"Una gran polémiga y un gran vacio.

v




CUARTO CONTRAPUNTO RECOLECCION Y PROYE ZION FOLKLORIZA.
et [SEXPERIENGIAS DE  TERRENQ., -

ROMILIO:GHANDIA : Una de las dificultades que upg tiene para realizar,
este trabajo es gue uno no tiene-dedicacidn exclusiva. - Es decir,_se,.
hace en los ratos libres. VY eso no quiere. decir gue. esto sea una.egr.
pecie de aficién sino que todos tratamos de finmanciarmos este tipo
de estudios con nuestros propios medios ya que ng hay ninguna insti-

tucién guerlo financie- a uno. .Son muy pocos los, organismos que tie-
nen alguna rrelacidn caon esto, es.muy:poca la oferta de. trabajo entan
ces que: tengan: relacidn con: esto.i. - pas ‘ 5 Pl &
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QERCHE MR R i dusior Lidis ; : NS LIRg :
El tiempo gque yo dispongo para trabajar en esto es esgasisimo. . Tal
vez llevé ya dos o tres afigs recogiendovmaterial'para estudiar el ver
Sso en décimas. Pero esto practicamente me significa que he estado
tres o cuatro veges en el Tampo -con una gran. separacitn de tiempo en-.
tre cada visita. Después de conocer @ algunos cultpres, traté, de for
mularme alguna metodologia. La metodologia no la preconcebi antes de
comenzar este trabajo. A medida que me he ido relacionando con los
Cultores he tenido que ir buscando las formas metodolbégicas para rea-
lizar el trabajo. No tomé una metodologia previa. Y a medida gue he
ido conociendo més sobre la cultura folklérica y sobre el verso en dé
cimas, me he ido planteando el siguiente problema: me interesan muchos
las costumbres relacionadas con el verso a 1o humano v a lo divingo,
pero no por lo que yo pueda comprender o percibir como observador par-
ticipante de este fenémeno cultural solamente, sino gue consulto a los
poetas populares para que ellos digan cémo es esta manifestacidn cultu
ral. Me he referido por ejemplo = Madariaga y le he pedido que é1 me
explique, que me diga y que me cuente comg es esta costumbre del verso.
Con esto yo quiero =2liminar todo 1o jue yo pueca preconcebir, lo que
yo pueda seleccionar. Cuando uno se dirige a estudiar un fendmeno so-
cial va con malicia, no lo toma todo y después con su nropia manera
de pensar va seleccionando los elementos gue le interesa analizar,
Con esto guiero eliminar esa posibilidad, pues guiero gue la seleccidn
de los puntos importantes, de las situaciones nodales, el enunciado de
los problemas, sea hecho par el mismo sultors

Esto me ha llevado a recoger un material gue todavia no lo he elabo-
rado y gue se va a traducir después en la autovisign de algunos pun-
tos substanciales sobre los cuales preguntarles a los demé&s cantores.
Ellos ya han planteado cuestiones interesantes como su formacidn, de
como palpita su arte, lo han definida, se han autodenominado con sus



propiascdefiniciones, han cateoprizado- bastante. - Madariaga por ejem<
-plo, ha establecido que el es cantor, poete y payadoT. Entonces el
mismo-va demostrando como percibe la parte 4e: 1a cultura. quesyo guie-
TO.COMOCEeT, - 5 _ e, T I P L -

Con el tiempo-se ‘me wva:a aclarar mucho mas,:al:poder entrevistar a
tres ‘o cuatro de estos poetas campe%innszmésxéignificativbsuI?Me‘ln'
teresaria-conocer a Pontigo o a algin otro cantor significativo. )
- ‘Pero estoy viendo gue no va e ser.suficiente que yo nueda reconstrulr
esta manifestacion cultural a través de lo gue ellos ven, porgue €1ll0S
tiemen una situacién muy especial y diferenciada de los otros miembros
de la comunidad. Es decir, Pontigo y Madariaga son personas que cons=
tantemente asisten a ruedas de cantores y por lo tanto la informacion
gue ellos-entreguen puede ser distinta de la/informacifn que’ pueden
aportar personas. que no eean poetas-o lideres folkléricos significatl
vos ‘de las comunidades: y puede gue-exista-una visién un DﬂCD'diStl??ao
Resumiendo, creo qus la metodologia-gue he escogido en.esta situaclon
es primero reconstruirla-a través UEflo‘que~venwlns;prap105"puetas y
después contrastarla con lo que diganiotras personas gue 'son miembros
de larcomunidad, pero que no.son tan:éistematicos dentro de esta cul-
-tura -folklbdrica.: - £ - b oy Ed : e v
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PREGUNTA :¢El1 material recolectado beajo gué vias fue recolectado vy CcO-

ma organizas ese material recolectado?.

‘ROMILIB:CHANPIA : Primero: hago la grabacién de una conversacién li-
~+bre, en este caso la-conyersacidn durd dos dias.’ Fue”bastanten%nten—
“sa. No he drganizacdo todavia el ‘material, pero voy-a transcribir
textualmente todo, la informacidn la voy & pasar & fichas para-gader
mane jarla, cada dato va a ser una ficha vy seguramente gue de ahi va

a salir un esquema para sequir entrevistando a los demés poetas.

APREGUNTA“: 4ltmg seiva a plasmar cste trapaju?u"
oot Sdhugles tson sus ‘objetives?e Coto oo

o I -

ROMILIO .CHANDIA Nnime*los-he planﬁaadq todavia.  ‘No terngo una eva-
LAnOTE] luacidan del material. - nOf a6 P

PREGUNTA : éiPiensas publicarlo si se da la posibilidad?.



“ROMILIO CHANDIA ¢ Cree que si. Tendria yo que hacer algo como PAana SNy
publicadd 1o gue rio es ‘lo mismo. que poder publicarlo, pues para eso
“tendria que encontrar a‘alguien que: desee publicarlos .E% problema’ es
que cuando uno quiere publicar algo tiene gue ser algo més original,
es decir, tienme gue presentar descubrimientos, cosas nuevas y Conpcer
todo lo escrito para poder partir de ahi hacer una critica a lo ya he
cho.' - Habria gue ver como ha variado todo lo que ya se sabe sobre el
Verso a lo que actualmente se ve en el campo y de si-esta variscién

se debe a ligs distintos enfogues que tuvierom las personas gue lo cong
' 'cieror 9''a ‘que ‘realmente hay un cambio en la cultura. Es un problema
" 'bastante ‘comple jo. o ST CE ‘ ‘ : e
“OSVALDD ' JAQUE ¢ Antes que nada:yo quiero decir lo siguiente: vyo soy’
. Autodidatta, g ‘mi Madie me ensefid ni nadie me ha ensefiado todavia.adn
©como s&lir & recopilar, cémo trabajeren el estudio. Desde hace unos
4’0 5 afiag ‘gue’ estdoy dando los primeros pasos en la investigacian.
Parti sin metodologis especifica v sin darme cuenta, a la edad de- 12
.8 1 afios; ‘angtando, escribiendo las vivencias personales que habia
sufrido desde que tenis conciencia y a través de los datos e informa
“ciones’ que g’ ‘daban mis Familiares més- cercanos que en ese momentao me
rodeaban. Eso me sirvid mucho posteriormente porgue en ese proceso fui
acumulando datos. Al decir vivencias personales iba recogiendo mani=-
. festaciones artistico-culturales, musicales, hechos, cosas, pero sin
“darme’ cuenta, - i A et by ey P B = A B R

A la edad de 15 a 16 afios parti a habler con la gente, ya no con mis
Familiares sino que con otTes personas gque me conocian.: Jonversaba can
- ellos nadg“més,. Me ensefigban tosas. 'y yo-las-anotaba. En-ese tiempo
yo ‘no ‘sabia ‘misica v no hsbian grabadoras, apenas sabia leer:-vy escri-
'bire‘ 2 i s ae KR LA : "f:"‘; "7 2 lins ST : i nERL TSN
,'_-;'ff.:{.;z- 3 i e R S ) e e
Cuando va tuve un buen mantén de cosas fui dahdame cuenta de dUE‘ETa
necesario sistematizarlas. Asi gue elaboré (sin ayuda) unz especie de
ficha de recoleccién, inducidg especialmente por lo.que yo veia ai':
través de esta experiencia con estos informantes. --Yo.me daba cuenta
de gue, por ejemplo, al recoger un tems hermosisimo al hacérselo re-
petir a la misma persona unos 3 o 4 dias después, log hacia de otra ma
nera. " Esto me 1llamd la atencidn. - Me preguntaba iqué pasa, porgué hi
so otra interpretacion?. Pero ya me daba cuenta del factor psicolé-
gico. Entonces esto lo anoté dentro de 1a ficha, que es la ficha con
gue sigo trabajando actualmente.



“Me’ df cuenta tambiér gue habia gente gue me ensefizba un tema, como. la
sefiora Carmela Alamos, quienera una sefiora rica, pudiente, .gue toca-
ba arpa’y guitarra y que me 'ensefid muchas cosase Pero después, cuan-
dU'll?ﬁéba a mi ‘casa, me encontraba con que mi.tia sabia las mismas
cosas, Pero las tocaba a su manera, con guitarra traspuesta.y me de-
cia gue le tamboreara, en una cancidn gque yo habia escuchado .con pia
" nmo. ¢&Qué ocurria, qué pasaba entonces?. - ' T ,

Se manifestaba otro factor, el factor socio-econdmico. Todo esto me

-girviy para elaborar una ficha gue es mAs -0 menos:como esta gue es
una ficha exclusivamente fara  informantes. = En primer.lugaT el nombre
y el apodo porgue én el campo generalmente a2 la gente se la conoce
més por el‘apode gue por el nombre.s Fecha y lugar de nacimiento, gue

 sgn datos importantes nporgue informa sgbre cuanto ha-vivide-la perso-
fa, - TR B = - & i % : oy 5 B T Y s

' El estado civil también es’ importante. - Los ‘lugares-en gue ha vivido
también ‘son impartantes.. E1 trabajo estable'y también otras labores
gue realiza. Ademds de notas. En las notas delas fichas colocoto-
do lo que dicen los informantes, sobre lo gue me han entregado a mi

y no lo que yo pienso acerca de lo gue ellos me dicen. Esto es s6lo

un esbozn de una ficha de infaormante.

Después comencé a trabajar con esa metodologia de fichaje, no.de in-
vestigacién propiamente tal (porgue como que el caballo viejs no puede
cambiar, sigue igual). Pero me he dado cuenta de gue practicamente
todas las fichas de diferentes cientistas son practicamente lo mismo
gue nosotros estamos haciendo sin haber conocido ninguna regla giste-

matica ni nada. 0O sea, nosotros lo hemos hecho en forma absolutamen=

te intuitiva. Creo a gue = todas las personas gue Se degian a la re-

CDle¢¢16” V "gue nao han estudiado ton maestros les ha ocurrido lo mis

mo. BTy, o Ve
- - ‘ . ’ ; P

PATRIZIA CHAVARRIA : En el trabajo de recoleccion empecé hace ya bas-
tantes afios y con una suerte muy grande. La verdad es gue en esto
del folklore yo comencé a trabajar porque estaba en un conjunto gue
"practicamente se disglvio.’ Quedamos 4 persgnas y no hallabamos: que
hacer. Afortunadamente tuvimos la idea de llamar a una personacy

- Gabriel Piz#rro fue ¢ trabajar Ton nosotros un mes -en Soncepecitn.
Para mi eso fue como descorrer 1A cortina a una realidad diferente,

a un concepto diferente de lo que yoO entendia por folklore, gue era

tocar, la guitarra,“:ﬂhiicmmencé a hacer un trabajo de recoleccifn mu-
sical, muy superficial,

por ‘'un problems de ‘inmadurez persanal, por



T e

! Yevedad 'y por la falta de practica. Llegd um momento en que nos dimos
“‘cuentas gue esto-de ir 2 un lugar y recoger unactonada ‘o -una cueca era
“'muy parcial, :pues no teniamos und visidn mas profunda de la vivencia
del informante. Entdnces comenzamos ‘@ trabajar .de aotra forma, pero
~'sin ninguna metodologis ‘prestablecida. Trabajames con una ficha gue
‘elaboramos en base a lo gue-Gabriela Pizarro nos habia ensefiado y a
nuestra experiencia en el trabajo de recoleccidn. Del trabajo surgid

la necesidad.

Ahora, este trabajo-lo hemds hecho con muchas limitantes econdmicas.
Lo hemaos hecho a través de la vivencia directa, es decir, no ir a la
entrevista, simo que viviendo en el lugar. A través de la conversa-
'cién esponténea tratamos de-hacer la ficha. Es decir; no le pedimos
al-informante gue nos llene:la ficha. A veces, no 'siempre, hemos, po=
dido tomar diapositivas, cuando los medios econdmicos lo han permitido.

’:Partg de este trabajo est& en un ensayo gue es "Santa Juana. y.su folklg
re". ' En realidad en este trabjo se presentan cosass Estd dividido se
'gun una clasificacién de Paulo Sarvahlo Netto. . - _

B

Ahora estamos tratando de comenzar un trabajo-enotro lugar que es

Quirihue en la provincia de Nuble, como una forma de complementar vy

comparar. También por necesidad estamos estudiando més = fondo la me-

todolonia, pues hasta este momento el trabajo ha sido-hecho en forma
imuy intuitiva.. F oyttt e e b i eie Tl ' o

-PREGQNTA': &Qué‘tipoxde‘Fichas Qsan ustadés?o

- PATRICIA -CHAVARRIA - : Bueno, en-ella se anotan datos como el nombre
d?l ;nfurmante, direccién del lugar, cémo llegar al lugar, edad, - con-
d}cion social, ocasionalidad en gue se da el canto, la situacidn fami
liar, chmo vy de quién aprendid,a gué edad aprendid, rtc. Eso es en
general ficha de informante. Foamplimw b ) e 8 : S afie

CARLOS CATALANG® En el-case de ‘haher. un trabaﬂﬂiahtefigp:de~fegnlec_
ciﬁp en la zona. -dUds. han tenido o se han informado :de esos -ante-

cedentes de recoleccidn:previa anteg de»cgm@nzap;gu_prdﬁi@ trabajo?.
-&lon7qué antecedentes  llenan ‘a.su trabajo de receleccidn?. . . -

»

TEA?SICIA}ﬁHAUARRIA :.En 1a Znﬁa p0nde yd trébeju en realidad és'muy po-



co lo gue se ha hecho. Por ejemplo, para el trabajo en Santa Juanpa
buscamos -mucho y encontramos un trabajo hecho por un grupo de.estudian
‘tes de Antropolegia de la Universidad en Santa Juana,..En ese trabajo
encontramos 2lgo de la historia de Santa.Jduana.y algunas leyendas.
_Pero en cuanto al trabajo de recgleccién folklprica no.habia, con
excepcién de.algunos grupos folkléricos gue. recolectan para festiva-
les, Quince dias antes.de un festival salen a recelectar al campo.

.GABRIELA PIZARRD : Tpdos saben gue soy autodidacta y gue dirijo un col
junto que tiene. 22 afios. de trabajo y.gue me edugqué a mi manera y en el

terreno. No sogy. investigadorad sino gue recolectora.
Pasaron muchas cosas de aptes del afio.73 donde perdi gran parte de.mi
material. -Algunas.cosas guedaron. ordenadas.,. . la.escuela donde tra-,

bajaba (Escuela Musical Vespertipa) la-cerraron, Me trasladaron.al
Archivo de.la.Facultad de MGsica,:afortunadamente, donde ordepé_mi.pro
pio material, el de Vigleta Parra que.lo conozco bastante tambign, el

“de recolectores como Barros, Patricia chevarria, Juan Pérez.y otrog.
Alli aprendi a ordenar algunas cosag, Pero-siempre @ palos con el agui

la, haciéndolo segln lo que;me parecia. .,

Después de 1973 recuperé algunos materiales de recoleccisn que no @8-
~taban fichados.y-nos juntamos .con Juan Pérez, Patricia -havarria.y

otros amiges y formamos .un pecuefio archivo gue esté.en.la casa.de.
Juan Pérez. Hay material de tocms pertes de -hile. Upa. parte de el
se estd ordenmando, fichando. e § omun alne e BEe Lo

En mi casa tengo un=z buena cantidad de cassettes gue no se como los
he podido juntar porque el financiamiento de todo mi trabajo.de reco-

EETMERE

-leccidn siempre ha sido, cantando en la.Vega Jentral. ...

Después del 73 yo me aferré més gue-nunca.al trabaje de recp}epciﬁﬂg
Al comienzo era bastante dificil y me enfrenté con muchos problemas,
pues la gente en las poblaciones estaba hastante miedosa. A mi tam-
_hién me cestd salir, por el togue de gueda-no podia ir.muy-lejos. -
Agi comenz@ la cosa y he.recogido una buena cantidad de poemas PopLT
lapes campesinos. que se han estado-escribiendo basados .en 1os acontg
cimientes histdricos.. Desgraciadamente se:llevaron todo ese material

gue guedd sin fichar.
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Despues comencé a ordenar algunas cosas, pero es muy poco lo gue tengo
" fichado pofgué tenge que formar gente, porque tengo que cantar, tengo
“gue salir a ‘cantar a la Vega y busecar todo tipo de’ trabajo para poder
subsistir, Pero de lp gue-hay ordenado hasta 21 momento yo tomé nota
de las siguientes cosas.'  Hay' oportunidades em gue he ida a una fies=-
ta.’ 'Sola eés imposible aprender lo que hay'U ocurre en una fiesta,
Se’afirende a través ‘de las conversaciones con las personas del mismo
lugar. Entonces voy con algunas personas del Millaray y nos reparti-
mos el trabajo para poder captar varios aspectos.

~Antes yo solamente tomaba a ‘la tantora y la parte musical. Pero comd
vemos que es tan impartante el trabsjo, echamos a andar la grabadora

Y grabamos todo lo gue pasa entre ellas porgue nos parece que todo es
interesante. Cuando se trata de una fiesta familiar llevamos la gra-
‘badora, y se puede trabajar entre dos ‘personas. "Es bueno trabajsr en
tre dos personas ‘para ayudarse ‘g entablar las conversaciones. !
¢Como se planifica el trabajo?. . &C6mo 1o pensamos antes de ir alla?.
- Tratamos de conseguir el financiamiento cantando y tratamos de llevar
los materiales que se necesitan y que desgraciadamente nunca los tene
mes. Salimos con una pequefia grabadora, ‘michas veces calentando, las
pilas, sin maguina fotografica asi no més, sin nada.’ Entonces eso |
obliga a practicar el dibujo, las anotaciofes en los cuadernos. AHgara
Yo encuentro gue no hay nada més seguro gque escribir, escribir todas
lasvnnches lo que uno recuerda a pesar de haberlg grabado. Porgue una
cosa es lo gque und observa, y otra 1o gue el cultor le da a uno.
Entonces 1o que uno observa es recomendable escribirlo de todas mane-
Tas, aungue parezta que a uro no se le'va a-olvidar. Ahafa ‘cgn el '
Cultor es importante’que ellos mismos cuenten y narren su vida y s
material con su propio punto de vista y transmitir eso al papel tal
Como el lo entrega.

“Yo quiero’ recordar dlgunas dificultades que une eéncucéntra ademds de

las econdmicas. A veces la persona gque a uno’le ensefia, porque no tie
ne guitarra o ha perdido la préctica de ella porgue ha tenido gque ocu-
parse de otros trabajos, canta menaos, y las cantos los recuerda no muy
bien o los recuerda mezclados con otras. : Ukjice

Entonces frente a eso es necesario estudiar cada pieza mucho mas pro-
fundamente, cada cosa como algo apafte v con mucha prolijidad:” Ani~
estaria realmente el trabajo ‘de indestigacién.  Recuperdr asi el ver-
dadero sonido, o la armonia o el acompafiamiento que carrespontden ‘a '
esas melodias y cantos antiguos. Entonces ahi entramos = estudiar’to
sa por cosa y asl las podemos conservar.
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NESTOR ALMENDRAS : Voy a comenzar relatando Gama, yo llegué al folklore.
Primero a través de mis vacaciones cuando nifio.  Me iba al campo y em-
pezaron a llamarme la atencién especialmente las cantoras y por ahi cg
menzé una inguietud, no sabiendo gue era .folklore,sine buscamos esa O
sa tipicd de cada lugar. Después, estandg.en la.Universidad, me tocd
~ integrar un conjunto, vy empezamos a hacer .un trabajo. de recopilacidn
- de’'canciones en el sector de Empedrada, . los . fines de semana. De re-

‘pente en el grupo, el director por motivos de trabajo se fue y ahi

guedamos solos y hubo gue tomar una decisign seria.frente a esta . en-
tretencitn v apechugar. Ya después empezamns-a trabajar no solo en
' es | Evolucig

buscar canciones, sino que eén manifestaciones mas globales.
nando, entré a pensar que habia gue considerar ojaléa todas las mani-
. festaciones, y con ese criterio empecé az,.trabajar en la festividad Te
ligiosa de la virgen del Rosario de Sausal ya con una metodologia mas
clara., Como trabajaba en un conjunto de proyeccidn, todo lo recolec-
tado tuve que escribirlo en un documento y hacer la,grdenaciﬁnﬁ~
Eso fue realmente lo mas dificil para poder llegar a un documento ge-
neral y llevar la proyeccién a efecto. Hay gue hacer una sintesis de
la informacién recibida y hacer un equilibrio en lo gue uno propone
en la prayeccidn, y no desviarse hacia otros aspectos.

Yo he ido tfabajandn en otros lUgérés, en Pericahue, Curepto, Vilches,

simulténeamente en los (11timos afios, ya con la planificacidan del, tra-
bajo partiento siempre con ls chservacién general, visitas y conoCi-
mientos de la gente, nada mas que con el objetivo de comunicarme con
ellos, conversar con la gente gue se junta en la esguina, en el alma-
Cén,_cqn ?1~§gra, con los profesores, con el carabinerg.

En Pecahue, ' por ejemplo encontté cerédmica dibujada al estilo de Quin-
‘chamali. Tengo 7 mil pedazos de cerémicas de 200 afios de antiguedad,
lo gue se estaria acercando ng se.si a un cementerio indigema con.Ce-
rémica dibujada, en gue aparecen soles y una serie de cosas. :

Ya eso eso me fue complicando un poco el mundo del folklore vy me lle-
vo a acercarme gl mundo de la antropologia y de la arqueologia. Tuj
do el tiempo pemsando en el trabapjo de proyeccién. de conjunto, bus=’
. canda las variantes en las._canciones,.en las leyendas, en las adivi-
nanzas y tratando de hacer un perfil folklérico de cada lugar.

ZHRES:

pricoy

Wile

CARLU§ CATALAN': Eétaﬁactididad.da>registrn,giobalbde 1o folkl
?qm9 enriquece el trabajo.de recoleccién propiamente musicalyioro”
4Sudl es la relgcign entre reconer una danza solamente y recogerla en
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egtd contexto de perfil?. - ¢38mo enriguece la recgleccidn: misma vy como
- es despuéd el trabajo.de proyeccidn?. T by
~A-NESTOR AUMENDRAS:Hay una diferencia realmente notable. Por ejemplo,
me encontraba com artesanos gue eran cantores y,.yo solamente los can-
~-sideré como cantores y fui despues de hacerme amigo de ellos vy los co
conci en sus otras manifestaciones. Zomprobé gue tenian una cultura
folklérica riguisima. Muchas artesanas que no eran cantoras sabian
canciones que. otras personas les ‘habian entregado. Es un mundo que

;8@ interrelaciona en forma compleja y rica.

=*En el fondo lo gue me interesa es llepar alg(n dia g tener una idea de
- Cuales 80N -aguellas manifestaciones esenciales que dan a la gente de

una regidn-un-garécter, si existe un caracter chileno, o no. Por eso
~-me -interesan todas las manifestaciones. : : '

-CARLOS CATALAN : En el Festival de San Bernarda, hay una cierta orien-
- tacidn imlicita por el tipo de actividad que implica el.festival. .
&Se ‘estd ‘produciends esa -actividad de recoleccidn en los conjuntos de
“Proyeccién, sobre .todo en esta dindmica de San Bernardo?. ¢Hay algo
de deformacion?.. - : fler £ : SRS

NESTOR ALMENDRAS : Honestamente el Festival de S5an Bernardo es impor-
tante, cometiendo errores graves y supliéndolos. Hay gente que lo G-
-”ﬁicq.quevle interesa es venir a8 \pasearse. en un -esgenario, pero eso no
.‘pasaidon la mayor parte de los caonjuntas« En urm principio los infor-
- Mmesceran de dos paginas. Los dltimos. informes han llegado con. 200
fotografias; gruesdgs con informacidn, hay evolucién en este sentido.
Hay gente que esté buscando intercambig entre los conjuntos, mas que
la misma participacién. ~ompartir experiencias., Encontrarse con la
gente gue participa més, A sty " g &

-

PREGUNTA: .Cuéndo. sales al escenapia, Zgué sientes +07, équé efecto,
- . causa en ti el escenario, el estar enfrentads a un plblica?.

NESIQR'ALMENDRAS,:;E$5un‘temqr, un . desafig.. - El pdblico . de-San, Ber~
nardo es culto en folklore, se siente el rechazo o la aCeptacién}&
se corona, en el fondo, sacrificios de todo tipo., i



PREGUNTA 1 Un -escenario se rige por leyes, entonces tenemos gue ju-
- gar con otros parémetros. Tenemos gue abandonar un. poco nuestro tra
bajo, hay gue interpretar: el trabajo hecho.  Podriamgs hablar de. un
caracter ético, en cuanto a si estd més cerca o mas lejos de la raiz
en la muestra, porgue hay un marco de recreacifn. Entonces, {es va-
lido lo gue hace un conjunto de proyeccién, o lo que hace el Ballet
Nacional con temas de V. Parra?.

NESTOR ALMENDRAS : Nosotros nos sentimos més a guste haciendo lo gue

esté més cerca de nuestras raices, naturalmente considerando los ele

mentos de puesta en escena necesarios para. recrear estp. Es como un

resorte. Nosotros tiramos una cosa y sabemos que estamos llegando a

ellos, 'y pensamos en un receptor comin, N0 en una persona especiali-

..zada, Pensamos gue con lo gue hacemos les estamos emocionando de al
guna manera, con los hechps més puros. Pyt it gl

~5an!Bernardo no es lo dnico que hacemos ni lo més -importante. Es un
examen para nosotros, porgue hay gente gue conoce, el , jurado, gente

~que:tiene experiencia, y eso nos significa enriguecer nuestro- traba-
Jjo. ‘Lo otro que nos interesa es la blsqueda .y revitalizacidn de lps
valores de nuestra regifn. g G AL Cowy rRdgar
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G. CONCHA : Es perfectamente legitima 1a intencidn, -porque aparte .de
la autocritica, nunca esti demds recibir un juicio critico de persg
nas gue, sobre todo, estén haciendo un mismg, trabajo, gue comparten
una experiencia comiin, Varias cosas me preocupan. y las planted co-
mo interrogantes, porque yo tampoco tengo respuesta a estas. Si lo
que interesa es la revitalizacidn, el conocimiento de aguellos valo-
res mas importantes de una comunidad, me pregunto ées el conjunto la
dnica o la mejor manera de conseguirla?,ingsignifica acaso una can-
tidad de esfuerzeo gue podris ser aprovechado a través de otras vias
‘comola educacidn, por ej.?. ' Pienan gque cualquier trabajo hecho so-
bre un ebcenario es vAlido, siempre que cumpla con algunos requisitos.
Tener claridad en 1o gue: hace; y, sabre todo, cuando: se estéd frente a
un pdblico hay una responsabilidad de hacer claridad frente a ese pd-
. blico acerca de lo que se esté haciendo. Pero -las leyes escénicas, :
son diferentes a las leyes de la naturaleza.  ¢Qué guiere decir esto?.
Que yo tengo que seleccionar lo que voy & llevar al escenario <ébajo
el criterio de quién?. El conjunto decide la forma gue presenta su
sintesisy pero se corre el riesgo de ser arbitrario en .esa sintesis,
entontes” estaria tamhién gue al subirse al escenario soy un- intérpre
te, estoy recreando. Pero, se habla mucho de 3 aspectos: Proyeccion
Folklorica, de Recreacidn y Aplicacién, artistica, educacion etc. y



me pregunto: dS5e puede hablar de proyeccidr folklérica cuando se ‘tra-
ta de interpretes de €6njuntos?. ¢&No es de todas maneras reCTeaCiﬁd?-
{Porqué seguimns heblando de conjunto de proyeccion folklarica?yi”

‘La’ responsabilidad es doble: didActica y artisticda. Es muy 'grande.

3 # 5 S P s
‘tNo ‘seria mejor asumir una sola linea?.

NESTOR ALMENDRAS : Fuera de las alternmativas de le proyeccién hay que
partir de una realidad bésica. La mayor parte de la gente que se de-
dica al folklores es por recreacidn y dentro de 1os conjuntos el 50%
de l& gente va por recreacifn. La gente que labora en serio no es
‘mas ‘de un 30%, de tal manera que a la gente que va par recreacién, no
1le pueden exigir més tiempa, o mas dedicacién, u otros recursas, pOT~
‘gue-es imposible., Hay otras alternativas, naturalmente, pero creo
‘gue respecto ‘@l folklore y la Educacitn en Chile estamos en la Prehis
toria. No existe una experiencia en ese sentido. Respecto de los
conjuntos hay gue aprender muchas cosas: puesta en escena, proyeccion =
teatro, iluminacién, maguillaje, vy hay gue perfeccionarse en todo lo
‘que es recopilacidn, en la parte musical, sonorizacicnes, etc.: Entq:_
ces el trabajo se-hace cada vez mas complejo, si se gquiere llegar a
‘un'buen resultado. Respecto a la sintesis; en un comienzo en los con
Juntos gue yo ‘he trahajado la sintesis la hice yo, arbitrariamente.

A partir de los Gltimos & afios, la sintesisige la he planteado a los
Cultores. Las propias cultoras han estado en el Festival de San Ber~
nardo y han gozado con el trabajo. Ellas lo han aprobada. Pero adn
no 11998mus a8 una etapa analitica,ni & una etapa valorativa, todo es
descriptivd, no hay una metodologia clara, vy esto es .un desafio. Es
qna respuesta gue debemos entregar a las generaciomes venidaras.

-CARLOS CATALAN * Can respecto 4 esd vo cren que ahi se da un fendmena
social, cultural y pelitico fque no es neutro. A sociedades como la

‘gue vivimos,no sgld =n este momento, no le es neutro ‘que esa funcidn

No se cumpla. En ese sentido , mAs alld del problems de conciencia

‘de la gente gue hace, hay un aporte estatal para el gue es importante
gue ‘esa funcién no se cumpla, gque se interrumpa, que no vuelva y se
recupere. Es por eso que‘uno vé& una organizacidn estatal de ensefian

za gue no incluye con la importancia, gue *tiene todo el asunto del':
folklore en 1o educacional. Toda la gente que tiene una: perspectiva,
fomenta, conciente o inconcientemente, und gran retdrica ‘porgue’ hubo
historicamente posibilidades en el feriadd pasado de daravanges ‘impa
tantisimos en este sentido. ' Por ‘ejemplo en la cosae universithria sl ——
aporte de Investigacidm.  Ahi el 'discurso de 1@ cultura popular fue
absolutamente retérico, con una concepcifn media humanists de lorgue

era la'cultura popular. Otra cosa'®s gue ‘estas procesaos ' de revitali~
zacién de la cultura popular, no som neutros para la'sociedat de'tla



_naria de tramites para que aufo 'l
co gue acompafiaba el material eran:unas

L\Qgé‘piéles'rﬁjas, cuando, dénde,cclmoa oo s L

entre cardeteristicas musicale
= desarrollar up sistema simplificado
''7a de musicolonia gue se hiciera cargo
se atrevio, razfn por ‘la sual tuve gue hac
‘Esto supuso gue tuve gue buscar un tT

.'sis de alpunas muestras de 'lag cintas gue tomé;

“tras .que se tomaron en terreno y organi

versidad vy no habian sido objeto de ningdn
guiera de uma ordenacién o clasificacidn.

para poder aplicarlos en 1& edicacdidn.
‘ser. posible, algunos aspec

m
N

se dominacion v se apunta & interrumpir esa correa de transmision.
ND'ES,QUE’QIQUiEn'h0y dié-en351 Diego Portales esté maguinando, pero
es parte de una cultura de dominacidn qu9fﬂcale~interesa»révitalizar
E?ﬁDB DrUC95D5i por lo tanto es un aspecto de 1z 'dominacidn cultural.
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GERMAN CONZHA “: El afin ‘67, realizdren la U;fdethile,-ﬁn convenio can
de rinvestigacion

una ‘Universidad rorteamericana y se bizo con ‘trabajo :

L'en la fieSta de La Tirana,“ﬁroducto:deflo'cual.surgié también un do-

cumental. “El1 material de ‘sonidojy ‘unacinta grabada;—estaba-en.la Uni
estudio posterior, -ni si-
o Habja 20y tantas cintas
dESPUéSMUE‘12'aﬁUs;' Primero habia que-hacer”una-cantidad extraordi-
o dejaran mirar»esas‘cintasa~nLo;qu
PR =S . hojitas que;decian;;mﬁsica de
diablos, misica de'pieles rojas y ‘nada mas.’ Ng decia qué diablos,

i gt e
L i h

E1 pbjetiVo de nuestro trabajo era hacer un breve estudio comparativo
5 dela muestra tomada el afip 67 y la
comparar aspecios fundamentales.

muestra de 17 afios después en el 79, T
que:en'esbe-trabajm habia:poca

Otro 6bjetivo era complementaric, por
documentacion de misica de Suyacas. Nos acompafiaban en, esta planifi
cacion gente de la Estuela de Danza, gue tenian tomo objetivo:llegar
' ‘ de notacién: de: 1a danza para
FueranfESpecialistas.enpdanza,
" Finalmente se pretendia,. de
~tos y contenidos qME‘pudibran'servir en; una
5 le pidifia un ~lumno de la. carre-
de la parte musical, pero no
'srme: cargo Yoo SRk

poder ser”usadojpor'prpfeSDres'QUE no

grientacian hacia 1z eduszcitn.

1

abajo de transcripcién vy randli-
'desanrollar»una'pauta
de analisis, para ser aplicado oge’ mismo criterio a 1@s nuevas mues-
» ' ‘ i za? “mlgunos ‘aspectos con al

»

gente gque iba a ir al ludar. o
Fi } - ' F AT i
Teniamas

o de dacimentdcién histérica. _
de la Tira-

Esto nos significd un trabaj .
gue estar preparados para enfrentar el contexto complejo
na. En alguna medidea eSO SE loqro.
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"‘Coma-resultado yo me concreté al siguiente trahbajo: grahé la mﬂsiqa
‘‘gue.ejecutd la banda gue ‘acompafiaba a la diablada més antigua de La
Tirapa "La diablada solidaria de la Virgen del Zarmen®, de Iquique,
més conocida como la diahlada de Goya.  Grahé esa banda en todos los
momentos en que bailaron. Luego me dedigqué a un trabajo de trans-
cripcion. Ellos, tenian un repertorio de 12 temas, con eso cubrieraon
toda la fiesta. Teniendo la composicién completa de la banda, ins?xg
mentos, tiempo de ensayo, cuando ensayaban, como aprendian, me dedi-
‘gué a un trahdjo muy puntual: el anilisis musical. -Formas musicales,
-periodos, ‘clases, tipos de esquemas ritmicos, variaciones de esos es-
guemas”basicos, recursos sondricos utilizados.' Acomnafado por un com
pafierno estudiante de un instrumento:de-broncésde la Facultad, nos plan
teamos ‘algunas interrogantes. Nos dimos cuenta de que si uno escucha
la cancién nacional grabada alla, sabe:.gue es La Tirana, no solo.por
el acompafiamiento ritmico, sino par gue alge decia que era de allé.
Era mAs liviana s veces. Nos dijimos: lah! es gue hay desafinacién
en los instrumentos de bronce.. V llegamos ‘a cuestionarnos hasta qué
punto nosotros podemos decir que estos instrumentos estan siendo toca
dos desafinados. éNo serd que elles tienen otro criterio para la afi
nacién?. Nos remitimaos a averiguar un poco a2l respecto, y hemos obte
nido nociones de algunos investigadores extranjeraos que han trabajado
a8ch en é1 y han medido con:.osciloscopio la afinacién de ingtrumentos
artesanales. Han encontrado intervalores ‘gue no 'cofresponden .al sis-
tema ‘occidental, pero que no' se pueden clasificar como desafinaciones,
puesto gueén toda una comunidad esa variante se mantiene.- No es un
_instrumento, son todos.  Es un modelo gue se repite. Ppdemos suponer
que estamos ente-algunas variaciones de nuestro sistema, pero’'no es
opuesto diametralmente. -Esta cerca del distonico, gue es el gue usa-
mos nosotros eén:la misica tonal. Nos nlanteamos-esta inguietud::
lexistia algln sistema distanico, con variaciones microtonales?s
Pusimas especial atenaién:en~el'cantu¢spero~n05;encuntramns ante un
nuevo 'fendmeno: el canto no es la forma mas impprtante de oracidn, en
la Tirana. ‘La expresiin czopozal es la més imgortante, por la:.tanto
se produce una heterofonia, porgue cada. uno canta. en la altura que le
gueda comodo. Inclusg se eguivocaban y eso no es 1o importante. Pe-
ro en una coreogrédfica no se podian equivocar por ningln motivo, eso
‘28-lo-még . importante. - Hasta qgue a mi compafierg..que estudiahba bronces
se le,ocurrid: iTendris gue ver.con la:técnica de ejecucidn aguellos
intervalos que parecen, a vuelo de pajaro; desafinado?. Y el -empezo
d.estudiar un poco las condiciones. .Llend 'a descubrir algo. intere-
sante. En los instrumentos de pistones-existen varias posibilidades
de posiciones: en concreto, las llamadas, 1a. 2a. y 3a. Descubrid
alld gue ningdn misico usa la 3a. posicidn, sino gue obtienen las no
~tas ‘de "la 3a. posicidn como armdnicas de las otras posiciones.

o
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Una gran cantidad de gente gue forma parte de las handas de La Tirana
estd integrada por personas que han aprendido en. bandas militares.
AGn asi, encontramos oue esa Za. posicién, muy usada. por los misicos
académicos, -es .muy Util- no la ocupaban allé. :

JUAN CORTES : Me ha tocado 14 suerte ge escuchar la mayoria de las opi
niones, en torno a la suerte de los problemas gue. se han ido plantean-
do, las teméAticas, etc. -reo gque se ha examinado todo con bastante
criterio artistico.

La visifn critica es una.de las mejores armas gue nosotros tenemos
para saber si estamos en un caming adecuado, o.estamos desviAndonos.
Germén aludid a varios puntos metodologicos. Me nomind como una per-
sona gue ha sistematizado, en alguna medida, lo gue otras han hecho
empiricamente. Hay una cuestidn evidente: en los circulos en gue me
muevo, todo es elitista y lo-{nica valedero y real,,cientifico, es la
monografia, la conclusién de un trabajo de investigacibn.. . -

También ha salido al tapete, el.hecha de gue innumerables esfuerzos
no- se han concretado. Eso es lo que a mi me preocupa, O Que hay, ©co
mo se dijo, muchas personas gue han dedicado toda su vida al folklore,
pero que no han podido plasmar su trabajo, para transmitir a las futu-
ras generaciones de’investigaﬂores'esa expgriénciaq

Zreo gue, tengo gue aprovechar la experiencia de Uds.. Yo tEHQQ una
formacidn académica, gue me pbliga a racionalizar todo:- V.8 de jar. de la
do toda cosa emgtiva. Tenmo que ser objetivo, esa es la (nica manera
de hacer un trabain serio. Son los objetivos los gue determinan, pue-
den.ser desviados a correctos.. En el terreno especifico de la metodo-
logia tengo este molde, que se impone en la Facultad de Jiencias y Ar-
tes Musicales. E1 trabajo gque nomind Germén, el viaje turistico, a La
.. Tirana, desgraciadamente falté por problema$.de metodolonia, Precisa=
~mente. Piloteadg por une persana de experiénciawihi:imﬂs»QthPabaJD
previo bibliografico, acerca de La Tirena,.como un documental -excelen-
te.: Todo este esfuerzo precinso_sé perdif, - 1P ! :

gbtuvieron

R pesar de todas las recomendaciones, en el terreno, nNo Se
onjuntos de

frutos. Empecé a descartar la posihilidad real de si los c
proyeceidn, hacian un buen papel. Yo vi una imagen de otro tipo 5 la
que-ls bibliografia y el documental mostraban. En definitiva, lo que
observé alléd fue otra cosa. &Donde falld esto?: En la metodologia.
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“fgs planteamos en Sentiago cubrir una amplia gama de bailes. VYo te-

nia-alos nieles rojass i Transcribi muchas cosas de nieles rojas leil

“rtddg derlos pieles:rtojes, &to. Pern llegué 2 La Titana -y sé me rom-

pieron los esguemas. .‘Trabajé icual, y-me-di cuenta ce gue estaba pa
sando muchas otras cosas. Me 1limité a trabajar en lo individual, me
encontré con el fendmeno de La Tirana, gue era mucho mas complejo, y

" gue en véz de habernosidispersaco las 30 personas en todo ese univer

Todos estos datos van-ackarando

s0, ‘debimos haber centradd el esfuerzo en una sola cosd.

En concreto, a nropfsito de todo este problema de metodologia, en Shi
le no existen trahajos, gue puedan marcar rumbos o gue nermitan recons
truir unarrealidad. - Entonces,-nensando en esto, yo 'me he centradg en
‘elrproblema de-juenos y rondas. infantiles desde el nunto de vista etno-
musicolfoicas - anBis one B » B g i e
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Decidimos ‘hacer .un trabajo exploratorio, porgue era algo m&s .neneral,
siguiendo .pasos ya definidos: - Se-disefig unad nauta de ‘ohservacidn semi-
estructurada para no ir con una idea tan rinida de todo. Hay gue de jar
el maximo de libertad en este sentido, solamente orientar el trabajo.
Esta pauta de Ohservacién, considerd en detalle (la:lee exhadstivamen-
te) todo el &mbito y el contexto de este problema: lLuego dejamos. un
margen de libertadien el-arilisis. Lon esta:estructura.cde’'a poco Nos
acerdamos a lo gue nos intéresa, tina de juego, guienes. lo juenan,

casn del esnacio lddicdo, lideres, cantidad de hombres; mujeres, €iC.,
relacién con otros juenos, relacidn con los adultos y comportamiento.
De eso llepamos a lo especifico que nos interesa, cuales en lo musi-
cal, naturaleza-de los-juecos musicales, el hecha musical, complemen-
tosrmateriales del jueno, etc.: £ : : ey o i
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el desarrollc del .trabajo. Otros pun-
tos, lo mas inmediato, la identificacidny: cgrecterizacién del nifio en
su grupdy.apodo nombre, edad, domicilie, lugar de nacimiento, nivel de
escolaridad, medio desde la perspectiva infantil. Les-adultos: como

“rven sus propios comportamientoss Enseguicda, lp musical, el repertorio

andr ft-rng el ty i Tala i il e Eopbsee s mraly i g eterprry eI i :
! GARLOS SATALAN :-En la pauta hay algunos -items dificiles, ‘sgbre ;todo

‘de juenos musicales, masgulinos, femenines; fuente de.nrocedencia lu-
gar, escuela, etc. Esto'es el comiermzo de lo.gque va a ser'el trabajo
practico gue es la resultante de una asignatura. Eso es lo gue podia
decir por el momento. '

- N ey - e e v ey .

108 sociolégicos gue.son muy complejos-de operacionalizar. Entonces;

.larqué apunta este:drado de precisidén en -la observacion?.
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JUAN CORTES ¢ uuandprnus referimos al comportamiento lédico, interno,
hablamos de 1ntgraclon y cohesifdn. Esto es una pauta en términos idea
les. No significa gue todo se va a cumplir en términos reales. e

PREGUNTA = /Esta pauta va a ser aplicada igual gue la pauta anterior?.

JUAN CORTES :.gsta es una pauta gue nos permite focalizar un problema,
1a jpvestigacion no parte de un supuesto definitivo.

G. PIZARRO : ~1aro que lo que pasa es que lo que Uds. pueden cientifi
camente uno 1o tiene guardado ahi... =

GERMAN CONCHA : La diferencia estriba en gue algunas personas han lo-
grado, quizés, esto mismo mAs depurado y con méas experiencia, pero en
muchos afios. Inclusao ninguno de los gue estd agqui y creo gue no haya
cometido un error, en absoluto; al contrario, los han cometido y han
aprendido de elleos. Entonces, lo gue plantea Juan es que metodologi-
camente se puede llegar a esa, gquizés més rapido, aprovechando la ex-
periencia de todos, v tamhién los errores.

A 1o mejor estéd enunciado de manera mas compleja, pero en el fondo es
exactamente lo mismo, solo que ha tenido gue aprenderlo en el camino.






