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El texto que ofrecemos a continuacidn responde
a la reflexidén de un joven misico que vivid el

fendémeno del Canto Nuevo al interior de una de

sus vertientes, y que desde tal perspectiva lo
va sometiendo a juicio, examinando sus mitos

con irreverencia y valorandolo de modo polémi
Co, aunque sustentado casi siempre en sus pro
pias preferencias musicales. S3e trata, por lo
tanto, de un texto que constituye la explici-
tacién de la autoconciencia de una de las ver

tientes del fendneno.

En tal calidad fue incorporado al Seminario
sobre "Transformaciones artistico-comunicati
vas en el Periodo Autoritario®. Asi también

creemos que debe ser leido.
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"...Ha llegado a ser evidente que nada referente al arte es evidente:

ni en é1 mismo, ni en su relacién con la totalidad, ni siquiera en
su derecho a la existencia. El arte no es una hermosa morada, sino
una tarea para estar tratando siempre de solucionarla, tanto en su
produccidn como en su aceptacién. Es una antitesis histérica de la
sociedad, que no puede deducirse inmediatamente de ella, pero que

tampoco puede emanciparse de ella..."

Theodor Adorno. TEORIA ESTETICA.



CONSIDERACION PRELIMINAR

EL CANTO PENSAMIENTO DEL MUNDO-MUNDO CANTO NDEL PENSAMIENTO

Todo acercamiento en procura de develar cierto nivel de reali-
dad del fenémeno de la mGsica chilena, debe necesariamente per
filar de modo claro el entorno en el cual se va a realizar el
despllerue cognoscitivo. La multifacética expresidén musical a
si nos lo exige, cuanto mas si queremos ir adentréndonos en es
te largo y sinuoso camino,; de manera pausada y con una dlSpOSl
cién abierta a la sugeren01a heterogénea y a la profundidad del
matiz. Por ello, nos ocuparemos en este primer paso, no de la
misica en su acepcidén més general, sino en el especifico ( y
profusamente variado ) campo de la mGsica popular. Pero, esta
acotacién del campo de despliegue del pensamiento es todavia
demasiado gruesa.

Si atendemos a la triptica denominacién de lo musical (masica
folklérica, masica docta, masica popular ), mirando retrospec-
tivamente veremos que esta Gltima es hija de la vida ciudadana,
que ha surgido en ese contexto ‘desacralizado en el cual el puen
te con la tradicidén folkldérica ha sido cortado y ha tenido como
motivacidén fundamental el de ser danzada, en los ambitos del a-
mor-erotismo- -sensualidad. "Lo gque determina la peculiaridad de
la mu31ca popular no son caracteres formales sino su direcciona
lidad hacia el mundo y la muy particular forma de relacidén hom-
bre-mundo que ella implica® (1).

No obstante, esta definicidén no puede tomarse con caracteres de
absolutez. Y es aquil donde debemos atender a las determinacio-
nes que la industria musical, como faz de la mAs amplia indus -
tria cultural y en el entorno totalizante de la vida humana cien

(1). Carrasco, Eduardo: 'L.a Nueva :Cancidn Latinoamericana'l.



t}fico—tecnificada de nuestro tiempo, ha ejercido sobre el pro-
Plo devenir de 1a musica (popular).

La dindmica misma de la sociedad contemporénea en la qde_la b
da de 10g hombres, a nivel de la conciencia comGn, es agitada y
conducida por los ideales técnicos de la eficacia Y la_utllldad
due€ se han terminado por introducir en las formas de vida moder
7as, son enarboladas bajo el carisma comercial por las empresas
t?ansnacionales —--maxima expresién de la ideologia dg consumo--
tiene su particular presencia a nivel de la produccién musical.
EsS en el instante cuando la misica cae bajo las determinacilones
de la Produccién industrial y las variables del mercado de con-
Sumo, -cuando comienza su largo peregrinar errante por los cami-
M08 que la apartan progresivamente del arte.

Porque es, Justamente en su vertiente popular, que la musica €S
corrompida en cuanto arte y se la transforma en un ob jeta Wt =
cantil de consumo. Pruebas fehacientes de ello son la "popula-
Pizacién" de formas musicales propias del folklore americano O

la Produccién de laboratorio-estudio (mGsica-disco). La defor

MAcion de la una y la simploneria estupidizante de la otra son

la patética muestra de la errancia musical.

Tal ha sido el momento fatal en due la misica ha sido escindi-
da y expuesta a la dicotomia esquizofrénica. La mGsica popu -
lar que debiera ser la expresién mas fiel, primigenia y mas
fgertemente enraizada en el vivenciar pre-reflexivo del hombre,
t}gne una vertiente degenerada, objeto de la invencién—producj
C}On~difusién de la industria de la mGsica, expresién antonomg
Slca de la mediocrizacién a que conducen los MCM y la industria
de las comunicaciones ( en ciertas regiones del mundo ) fungau
das en 1a légica comercial mAs desencarnada y en la ideologila
del status quo.

Por ello, se hace estrictamente necesaria la distincién (aun-
que el lenguaje de la palabra no alcance a decir de modo pre-
claro la distancia que los separa ) entre masica popular no-
comercial y gy contrapartida comercial. La una, nacida del
sentimiento vital y la conciencia lGcida y fundamental del hom
brg que habita el mundo en las contradicciones de su propia ma
rana situacional y, la otra, que tiene por origen bastardo la
€speculacidn mercantil de las transnacionales del disco; masi-
€& popular que habla con verdad, por cuanto es expresién del



sentimiento y el pensamiento del hombre respecto de si, del o-
tro y del mundo que habita con los otros, y masica popular que
es mas bien impopular por cuanto en su origen mismo se halla
distanciada del hombre y termina por volverse contra él, en tan
to producto infrahumano surgido de la mentira (dice mundos i -
rreales), la alienacién (desarraiga y desconecta de la realidad)
y la conversién a cosa (reduce al publico a la mediocridad en
tanto es creada en serie como un objeto cuaiguiera).(2).

Pero, tangencialmente a la mGsica popular comercializada y a la
masica folklérica, repetidora de las tradiciones, se da un espa
cio, un '"'no man's land" en el que se cultiva una forma musical
distinta. Tal como la mGsica popular y la folkldérica no puede
considerarselas como entidades hipostaticas, absolutas y cerra-
das sobre si, sino en un fluir que las junta, separa y entremez
cla, timbrica, arménica y ritmicamente; asi, esta forma musical
nacida entre ambas, hibrida paricién de ambas, pero ninguna de
ellas, se mueve en.su devenir tomando elementos de folklore pro
yectandolos y recreéandolos, es permeable a variadas expresiones
de mGsica popular e incorpora elementos musicales propios de la
llamada masica ''docta', creando un lenguaje especial Esta ma-
sica "otra' tiene en Amerlca Latina una regidén de genera01onnud
tifacética y-a la reunién de variadas expresiones, se la conoce
con el nombre de 'Nueva Cancién" (8}

La mGsica de nuestro pails, a partir de la maravillosa creacidbn

de Violeta Parra, tiene un importantisimo papel en la gestacidn
de este mov1mlento musical. Lo que ha sido el movimiento llama
do '"Nueva Cancién Chilena" en el contexto nacional y americano

como portador de un pensamiento social y una renovacidén musical,
es un factum indubitable en cuanto a su valencia artistica y su
aporte a la renovacidén de la misica americana.

Ademis, existe otra regién dentro de la mGsica de renovacidn que
sin estar ajena a la experiencia de la llamada ''Nueva Cancidn',
no nos atrevemos a calificarla de tal (principalmente por las

significaciones ideolégicas que se le da a ésta). Esta.otra fa

(2) Como la mGsica llamada "tropical hecha en Chile o la degeneracién del bolero centro a-
mericano: la "'cancién cebolla'i.

(3~ LEpy Carrasco,‘Eduardo: "La Nueva Cancidn en América Latina. CENECA. N° 18.



ceta, heredera fundamentalmente de la revolucidén musical de Los
Beatles, del devenir del rock : del Ja7z ha tenido en la Glti-
ma década una notable generacidén de misicos de elevada calidad
y constltufen quizés el &mbito de mayor identidad entre la gen

te joven de América.

Ambas vertientes poseen en su origen un arraigo profundo con la
maisica y la historia misma de esta parte del mundo: asi como 1la
l1lamada ‘"Nueva Cancidn' tiene en su matriz originaria la misica
del folklore, la misica ancestral (aborigen) es originante en la
creacidén musical de renovacidén de esta otra misica. Junto a la
expresién musical de la Nueva Trova Cubana, tenemos a Irakere; en
Brasil, al lado de Chico Buarque a Egberto Gismonti.o Milton Nas
cimento; y en Chile junto a Inti Illimani a Los Jaivas, junto a

Illapu a Congreso.

Los limites que separan a ambas regiones no son precisos, i=es
tables, ni definitivos. Mas bien penden en'la ambigliedad del™
claro-aoscuro y estén en permanente transformacidén. Sin embar-
go, ante la tentacidn de abarcarlos a todos en el espectro de
la 1llamada "“Nueva Cancién Latinoamericana'", nos encontramos con
la oposicién de los mismos masicos. Por ello, preferimos lla-
marlos "La Actual Misica de América Latina' donde la llamada

"Nueva Cancidén" esté siendo abarcada y no abarcante.

Y, esta "Actual Masica', es también masica popular. Pero, po-
pular en el sentido mis originarie y originante... Popular en
el sentido de ser una privilegiada forma de develamiento de la
multidimensional existencia humana, abierta en abanico hacia la
multifacética realidad del mundo, popular en el sentido de 1la
mis verdadera '"mise en scene" de la visidn de mundo y del habi-
tar el mundo de los hombres de esta parte del globo.

Porque la mGsica popular en cuanto poseedora de un origen en-
raizado:en la propia existencia del hombre , la realidad, 'y ex
presién de su propio sentir y pensar, resulta ser una privilgn
giada forma de decir el mundo en el cual se despliega la vida.

Pero, en cuanto es logos del mundo, ya no es el murido. Es vi-
sién, interpretacidén, punto de vis ta. Es lectura que habla con
verdad del mundo, es genuina revelacibén, diagnosis, hermenéuti-
ca. Es pensamiento del mundo.



Y tal como el mundo e€s un permanente devenir, continuo fluir,
realidad en transformacidén incesante, asi también la misica po
pular es una expresidén en continua movilidad. Pero, ani la pe
culiaridad del pensamiento y el arte; no sdlo es reflexidn y
decantacién artistica de la experiencia vivida, de una realidad
que ha dejado de ser presente. Tampoco se agota en ser pura re
fraccién, un contar inmediato y espontaneo de un presente que
inmediatamnente deja de ser tal. La masica popular por ser una
forma del arte de la miasica, es --como lo €s el arte-- un hacer
humano eminentemente transformador del hombre y del mundo habi
tado por el hombre. Es una re-creacibén pero también una crea-
cién de universos, una proyeccidén sugerente y movilizadora. Es
mundo del pensamiento.

Lo queproponems €S una lectura abierta del término POPULAR;u-
na lectura que trascienda los limites impuestos por la genealo
gia (4) o la 1deolog1a que se funda en la interpretacidn cla51s
ta (contrad1001on de clases) del devenir de la historia del mun
do (5). Esta apertura no implica negacibén de esas interpreta -
ciones, como tampoco resulta ser contradictoria respecto de e-
llas. La popularidad, restreada en lo que llamamos "situacidén
vital del hombre en el mundo'" (en la conciencia frente a la vi-
da, en la mirada sobreel mundo, en su habitar y en la posicidn
que asume frente a los acontecimientos que afectan la existen-
cia humana) va ligada a una concepcidén de 1la v1da como eterno
movimiento.

Esa movilidad de lo vital, tiene su concresidén a nivel de la vi
da en sociedad del tipo humano, en una actitud transformadora o
del mundo y del existir mismo del hombre. Pero esta actitud de
transformacidén no se limita al universo de las condiciones mate
riales de subsistencia, sino implica una transformacidn renova-
dora del hombre mismo que ha sido hasta ahora. Lleva consigo
la conciencia de la urgente necesidad de cambios radicales que

(4) Nos referimos a la genealogia desarrollada por Nietzsche: popular-pueblo-vulgo-vulgar-
bajo-plebeyo-débil. Cf. entre otros "La genealogia de la Moral", c¢. 1 y 2. Alianza Ed.;
"M4s alli del bien y el mal", Alianza Ed.; "La volonté de puissance", Gallimard.

(5) Popular—pueblo-~los pobres-los postergados-los humildes-los explotados-los proletarios.



abran nuevos senderos para el desarrollo integral del ser huma-
no. ' )

Por tanto, cuando hablamos de misica popular, mentamos la BUS L

ca surgida de aquellos hombres .que postulan una transformac%og

de las condiciones de existencia misma del hombre. Es la mus i

°a surgida de ciertos creadores que cristalizan, en el peculiar
lenguaje de esta regién del arte, el pensamiento 'y sentimiento

de otros muchos que también abogan por los mismos ideales.

Lo popular, asignado aqui a la expresién musical, se refiere a
aquella miltiple forma sonora de imprecacidén a las conciencias,
que abre a la pregunta, que interroga por el sentido, que cues-
tiona y pone ~-las diversas dimensiones de la sociabilidad hu-
mana que afectan la existencia presente-- bajo la duda 'y la sos
becha. La misica a la que conferimos el distintivo de POPULAR,
€s midsica que propicia toda transformacidn renovadora. gs mus i
€a que cuestiona, a través de la critica directa o metaférica,

g que sugiere esperanzadores renacimientos para la vida del hom
re. § i :

Se nos podré decir, que nuestra proposicién de misica popular
Mo concita, sino los caracteres que ciertos pensamientos esté-
ticos reservan para el hacer artistico. No discrepamos, cree-
MOS que es asi. Ese caraicter transformador y creador de univer
S0, lo consideramos verdaderamente popular. Creemos que no se
buede --al menos nosotros no podemos~- hablar de .arte para di-
ferentes tipos humanos o clases 'sociales. El arte es esencial-
mente popular; popular en. el sentido que hemos querido delinear.

Por consecuencia légica, rechazamos la identificacién de 1o po-
‘pular con lo simple, lo sencillo, lo facil, lo superficial. Tal
1§entificacién tiene sus ejemplos claros en la que llamamos mG-
Slca popular-comercial( mGsica-masa ), 'y no se debe a otra cau-
.58 que los mecanismos deformadores de la industria de la masica.
L? Musica-masa (a la cual se denomina’popular operante') es esen
Cialmente antipopular, porque atrofia la capacidad de recepcidn
sonora de su masivo receptor, porque obedece en su generacién a
un pensamiento que priva a las mayorias del contacto con los a-
vances y desarrollos del universo de la masica, porque reduce,
mediocrizando, el circuito emisor-mensaje-receptor. Es reaccio
naria ademéis, porque se funda en la ideologia del statu quo, por



que responde a 1los intereses de mantenimiento del °estado de co
sas', porque es un producto infra artistico de enajenacidn masi
va, util para el sistema que anhela la inmovilidad social. Por
ello nos atrevemos a decir que la misica-masa(o popular-comercial)
no es arte.

Se nos podré& argumentar que los medios de difusién que utiliza
agquella que proponemos como misica popular, son los mismos de

que se vale la misica comercial. Eso es irdesmentible. Pero la
distincién ademas de estar enraizada en la generacidén de la obra,
también se encuentra en el modo de acceso a esos medios.

ror op051c1on al carécter objetal del cantante comercial --que

es s6lo un engranaje més del circuito de la masica, un intérpre-

te las mas de las veces enajenado de la obra y carente de cono -

cimientos musicales, lanzado al mercado como un obJeto mas de con
sumo-- el masico (o cantor) popular expresa a través de su obra,

su propio planteamiento frente a diversas dimensiones de la exis-
tencia humana. ©Su obra es la presentacién de su visiédn de mundo,
y en tanto agente que propicia transformaciones entra en contra-

diccion con los intereses de la industria de la masica, que en

el caso de Chile en estos Gltimos afios, obedecen a politicas més

globales de dominacidén cultural. ;

La popularidad es la conquista del mGsico, tras un largo transi-
to de estudio y trabajo y a través del contacto directo, de la
comunién poétieca y sonora --en vivo-- con el pUblico. Y su acce-
so a los MCM y ‘los circuitos de difusidn industriales, es produ-
cido por la demanda que el publico hace de su presencia, por la
calidad de su obra y por un éxito comercial asegurado por la po-
pularidad lograda por el propio misico-~- proceso invertido al que
se cifie el cantante comercial, guien es lanzado al conocimiento
pdblico tras profusas campafias publicitarias, que procuran asegu
rar el éxito y hacer surgir ‘idolos‘. -

La misica que llamamos. propiamente POPULAR puede devenir en éxi-
to comercial, eso es indubitable (el fendmeno Violeta Parra pre-
‘sente en todos los mercados musicales de Occidente es el signo
més preclaro de masica no-comercial convertida en éxito de ven-
tas). La no-comercialidad de esta misica g¢std en su origen: no
surge como -un objeto de consumo; y nunca llega, a,convertirse en
tal, nunca accede al degradante nivel de cosas. 3Su éxito comer-
cial se debe a la resonancia que genera en las conciencias, mini



ma a veces, pero siempre creciente. Y ese éxito comer01als.ﬂ0
es otro que un signo mas de las transformaciones de 1la conclen
cia comGn, que revelan una feliz sintonia con los valores sub-
~vertidos por la proposicién poético-musical-popular.

INTRODULCION

Iniciamos la inquietante aventura por los caminos de esta actual
masica de América, en su expresidén nacional; estamos fren?e a la
verdadera misica popular, a la masica que es canto.pensamlento

del mundo-mundo canto del pensamiento y que estd ligada indefec-

tiblemente por €l cordédn musical migico de la figura mas relevan

te del devenir de la misica de esta parte del globo: Violeta Pa-
ra.,

La mGsica popular, nutrida por esa doble vertiente sefialada al
comienzo, tiene un desarrollo simulténeo. ¢Deberiamos entonces
crear la férmula para un decir también simulténeo? Semejante

tarea nos ha resultado imposible, dado el caréacter de est@ en-
sayo. Hablaremos entonces, en un primer momento, de la musica
popular que tiene por instante originario un estrecho acerca -
miento a la misica de folklore y que desde alli se desarrolla,
o bien -en profundidad en ciertos modos musicales, O bien ensan
chando su matriz nutricional, en una apertura hacia otras for-
mas de la maisica del mundo. Tal vertiente musical es la linea
de continuidad de la conocida Nueva Cancién Chilena', el llama
do "Canto Nuevo''.

Vale la pena mencionar también otra vertiente, que tiene por ins
tante de origen la asimilacidn de mGsica anglosajona de fines de
la década '60, que posteriormente ir& abriendo su propia expe -
riencia sonora a las antiquisimas masicas ancestrales y folklé-
ricas de América y mantendréd en su desarrollo una actitud de per
manente apertura hacia todos los modos de expresidén de la masica
del mundo. Como creemos que las clasificaciones y las etiquetas
en nada ayudan al esclarecimiento de los fendémenos, sino mas bien
contribuyen a deformar, a generar prejuicios, entorpeciendo la
experiencia sonora de la misica, llamaremos a esta vertiente so-
lamente como "otra masica'. i



Son los limites de la palabra y la peculiaridad del fendémeno mu-
sical los que se encuentran, y se produce el desfase. La expe -
riencia sonora de la mGsica, de algin modo es violentada al acu-
flArsela en conceptos; el fluido sonoro siempre se escaparid a la
rigidez de la palabra. Por mas que aqui procuramos abrir los con

ceptos y usamos un lenguaje que apela al color y la imagen, nunca
daremos cuenta plena de un fenomeno de naturaleza extrafia al de -
c i concegtual -

Pero ello no significa que nuestro intento por hablar de la mGsi
ca popular sea un absurdo; estd muy lejos de ser tal. E1 senti-
do que plena estas palabras, lo constituye la invitacibébn para a-
"brirse desprejuiciadamente a la experiencia sonora, al conoci -
miento vital (sensorial e intelectual) del amplio aspectro de la
genuina mésica popular chilena.

Hemos de seflalar que los limites cronolégicos propuestos en el ti
tulo, no pueden considerarse en sentido estricto. Nuestra mirada
indefectiblemente debid retrotraerse hacia los afios anteriores a
1978, como referencia necesaria para . entender los momentos de con
tlnuldad y desarrollo de los fendmenos musicales aqui tratados.
Las transformaciones aqui sefialadas han querido ser dichas, no des
de puntos de vista ajenos a la misica, ni obedecen a esquemas pre
vios propuebuos por alguna ciencia, sino méAs bien pretenden fide-
lidad a la misica misma. Entonces, el lector no encontrara 1ntro
ducciones socioldgicas que den cuenta de transformaciones macro-
sociales, y que quieran ser explicacidén de las variaciones. del fe
némeno muolcal al contrario, deber& buscar desde las propias va-
riaciones de la mGsica, su correspondencia con las transformacio-
nes del entorno social. &

La 1l6gica que gulia este ensayo no es ofra que la cronologia. Por
ello, no se ha querido diseccionar el fendmeno de la mu51ca popyu
lar en capitulos que escindan la compacta y unitaria relacidn mu
sico-obra-piblico. Nuestro decir serd eliptico, en un intento
por no perder la visidén de unidad, pretendiendo una cierta 51mul
taneidad para hablar de dlfprentes facetas que concurren en la
concresién del ciclo comunicativo. Asi, iremos hablando alterna
damente de aspectos atingentes al propio lenguaje musical, de gT
ros poéticos y la utilizacidén de la palabra, de circuitos de cir
culacidén, de la relacidédn masico-pUblico, de la relacidn masico-
MCM, para lo cual hemos dispuesto la separacidén en espacios tem-
porales tentativos ---y que en cierto modo coinciden con los mo -
mentos de transformaciones macrosociales tratados en las investi
gaciones de CENECA.(6). -

(6) Especialmente nitidas nos parecen al respecto las propuestas por i.de la Luz Hurtado en "Trans
formaciones del Teatro Chileno en la década del 70"; Eugenio Diaz:"Transformaciones de la le-
gislacién cultural y artistica chilena en el periodo 1973-1982".



A, DESDE LA MUSICA DE FOLKLORE.(E1l llamado "Canto Nuevo™)

Cuando .vino el régimen militar el afio de 1973 el universo_de
la masica popular(no-comercial) chilena quedd escindida, al i -
gual que otras expresiones artisticas, en dos. De una parte la

misica popular en el exilio, conformada y desarrolla@a po? los

mas destacados intérpretes de la llamada Nueva Cancidn Ch%lena,
que se vieron obligados a abandonar el pais por su simpaﬁla ‘y

compromiso con el régimen de la Unidad Popular (Inti Illimani,
Quilapaytn, Isabel y Angel Parra, Patricio Manns, Osvaldo Rodri
guez) presencia ausente de la misica chilena que va aumentando

con el correr de los afios y que.culmina con el exilio, primero

voluntario vy luego obligado, del grupo Illapu.

Por otro lado, quedaron en Chile néveles misicos y cgntores,fueﬁ
temente influenciados por el movimiento '""Nueva Cancion' y que, en
las condiciones mAs inmisericordes de represién politica y econd
.mica, se dieron a la tarea de conservar viva la llama de la can-
cién popular. . :

Esta nueva generacién de misicos (Barroco andino, Ortiga, Aque-
larre, Wampara, Cantierra, Los Zunchos, Isabel Aldunate, Capri,
etc.) llamada por algunos ''generacién de recambio',es el momen-
to de continuidad, al interior, del movimiento de la llamada
"Nueva Cancién®, que luego del paréntesis 73-74, comienza a e -
merger desde las profundidades del dolor y a crecer cuantitati-
vamgnte a un ritmo disimil al desarrollo cualitativo en lo es-~
peclficamente musical.

JPNtO a ellos, y compartiendo los pequeifios espacios de que se
dispone en los lugares donde impera autoritarismo, estuvieron
los sobrevivientes del movimientoé de la Nueva Cancidn (Tito Fer

Sé?dez,lllapu, Quelantaro, Pedro Yafiez, Jorge Yafiez, Nano Aceve
)} :

Posterior al obligado enmudecimiento a que se vieron sometidos
los musicos populares tras el 11 de septiembre -~a la proscrip



cién de la palabra y el timbre musical que significara una reme-
moracidén del tiempo inmediatamente pasado, valorado por la auto-
ridad como un mal absoluto-- en el afio 1975 comienza a perfilar-
se paulatinamente lo que sera . la prosecusién del movimiento de
la Nueva Cancidén. El primer giro musical, en este nuevo y censu
rado contexto lo constituydé la generacidén del grupo Barroco Andil
no, los primeros en revivir la sonoridad andina --hasta entonces
proscrita-~ pero utilizada sdlo como color para una muy peculiar
interpretacién de mGsica barroca (especialmente de Johan Sebas -
‘tian Bach).

La importancia del grupo Barroco Andino radica en que, gracias a
su iniciativa, la masica popular vera sugerido un espacio de con
tinuidad para su desarrollo. Este grupo de experimentados misi-
cos lograron merced a la universalidad de lo ejecutado, la acep-—-
tacién de la censura autoritaria, el auspicio oficial(7) y la a-
pertura de la industria musical(8). Gracias a la bondad de su
trabajo ellos bajaron el puente para que la mGsica popular pudie
ra cruzar el foso del silencio y, poco a poco, fuera traspasando
el cerco que proscribia la palabra. Porque no por mera casuali-
dad, mGsicos que se habian identificado con el movimiento de la
llamada Nueva Cancidn, reaparecieron ejecutando misica barroca.
Aparte del innegable valor que ello comporta, no podemos sosla -
yar el hecho de que mucho contribuydé a que se eligiera esa op -
cidén musical, la violencia ejercida sobre el decir.

(Ello serd también razdn que explique el fendmeno del ‘'boom'’ an

dino de 1976). La presencia publica de los misicos se hacia u=

na necesidad imperiosa, y entonces se hizo la misica que las con
diciones impuestas por el nuevo gobierno permitieron (9).

Ahora bien, los primeros ailos de desarrollo de este nuevo grupo

de misicos esta marcado por el ideal de reafirmacidn de los valo
res impugnados por el régimen autoritario, por la necesidad 1mpe
riosa del nucleamiento y recuperacidén de identidad de quienes e-
ran las victimas mas directas de la represidn ofieiqal;” por tanto,

(7) Auspicio de la UTE, hoy Universidad de Santiago.
(8) RCA edita dos Lp.
(9) Aparte del auspicio de la UTE, Barroco andino vié favorecida su difusién por la Jdabor de ex

tensién desarrollada por el grupo Cadmara Chile y la adecuacién de su mdsica a la liturgia
cristiana lo cual hacia de Iglesias y parroquias, lugares muy adecuados para su ejecucién.



tenian por horizonte referencial no una proposicidén humana en
proyeccidén, sino el pretérito inmediatamente pasadg, QOnde la
creacién y la cultura --en el amplio sentido del termino--=- Sur
gida desde las clasées sociales mas humildes (o a propdsito de
ellas) habian recibido el mayor apoyo que jamas tuvieron.

Esa motivacién de re-nucleamiento, de reconocimiento en la sobre
vivencia, llevd a los nuevos cultores del. canto pdpular.a re -+
crear, re-interpretar y repetir, misica perteneciente al acervo
de figuras simbdélicas en la cultura musical chilena (comq Viole
ta Parra o Victor Jara) o de misicos que vivian en el §x1llo.
Los primeros afios de esta nueva generacién musical estan mar-
~cados por esa ''mirada al pasado', por esa fijacién (dolorosazen
un tiempo perdido, y provocan la comunién nostéalgica en un pu -

blico que en ese encuentro a través de la misica, mitiga su pe-
na. : ; .

Asi, nos encontramos con que el repertorio de estos nuevos mﬁsi
cos de '"recambio"(y no todo.cambio implica de suyo, una renova-
cidén) tiene como su expresién mis destacada, temas de las cita-
-das figuras preeminentes en la cultura musical popular chilena,
temas que, a 1la vez, identifican "marcando" notablemente a los pro
Pios mGsicos(10). ? P ’

El dolor que los acontecimientos de 1973, nos depararon, y que
en el exilio se hizo grito, pufio:en .alto, acd al interior~s§
convirtié en fijacién, regresidédn del propio devemir de la masi
ca tal vez, traumltica quizés. i

Consecuentemente, ¢l receptor privilegiado serd un publico re-
primido, dolido, .violentado en su ser, conformado por una. hete
rogeneidad generacional, que de alguna forma u otra tuvieron un
elertoinivel de experiencia positiva eh el tiempo anterior al
-regimen militar; . la cual encontraba en el cantar de estos masi-
'C0Ss de recambio la resonancia sentimental e ideoldgica,-.la com-
pensacién psicolégica de la ausencia, y la identidad que mitiga

(10) Ejemplo de ello es la relacign de identidad nunca perdida entre Aquelarre y los temas
"Walparaiso' de Osvaldo Rodriguez y "El Cautivo de Til-Til" de Patricio Manns.



el dolor y hace reconocer que, al menos, se sigue vivo... Este
grupo humano explotaba de la tremenda tensidén que la angustia,
el miedo y el terror sembraron, con aplausos y gritos, cuando un
cantor mentaba palabras simbdlicas que retrotraian la mirada ha-
cia el pasado reciente o daban cuenta a modo de diagnéstico del
horror de ese tiempo presente, mientras los ojos, muchos ojos,
se inundaban de lagrimas.

Era un tiempo de re-afirmacidén, y los encuentros musicales de la
época (Recitales Nuestro Canto, Encuentros Jde Juventud y Canto,
Actos Solidarios), las presentaciones de estos misicos del 1lla-
mado Canto Nuevo,; eran verdaderos oasis frente al desierto de la
censura y la autocensura.

Es importante sefialar, antes de continuar, por qué decimos el
"llamado Canto Nuevo” ‘Decimos tal, porque no hubo consenso en
tre los propios masicos que se pretenden incluir en tal denomi-=
nader lingliistico comin. S6lo un sector (y esto quiere dejar en
claro las escisiones y diferencias) se autodenomina tal; hay quie
nes rechazaran de plano tal nombre, otros se sentirén 1ncomodos
o argumentaran profundamente por qué no se los puede llamar tal
y otros, sencillamente, se situaradn al margen de la discusidn.

Nadie pone en cuestidén la realidad del canto, pero si lo esti la
denominacién ''nuevo’; como tipificacidén de una expresién musical;
cen qué sentido se dice nuevo este canto?, jacaso utiliza 'la me-
lodia,el ritmo, la armonia, el contrapunto, el timbre y'la forma
de una manera nueva? :

Pareciera que Al menos la sospecha es legitima cuando se preten
de clasificar (y con ello etiquetar, en-marcar, poner limites)
a una expresién artistica con la amplisima y connatural peculia-
ridad del arte: el ser nuevo. Mas todavia cuando este canto no
es nuevo sino cronoldbgicamente, pero nos parece dudosa su rlovie
dad" cuando por espacio de varios aflos(los aflos en que 'es bautl
zado) no estid sino re-cordando, re-uniendo-a un sector social
al que se lo quiere desmembrar en su raiz. Pero esta re-unibn,
rara vez tiene una expre51on de re-creacidn, menos de creacidn.

Se lo dice '"nuevo", pero nuevos son apenas los intérpretes: no
estd mls Osvaldo Rodriguéz o Patricio Manns pero estd Aquelarre;



ya no Inti Illimani, pero estd Ortiga; ya nunca mas, dolorosa-
mente jamas Victor Jara, pero si wampara... o Cantierra. Los
mismos temas, las mismas armonias, los mismos ritmos, alguna va
riacioén timbrica...;alcanza eso para llamar "nuevo! un canto?

Mucho se ha discutido entonces respecto a la mentada denomina-
cién y no se llegd sino a reconocer el caracter instrumental'de
"clasificacidn' de un grupo heterogéneo de cantores y expresio-
nes de canto popular, que de alguna manera constituyen un momen
to de continuidad respecto de la Nueva Cancidén Chilena, que no
conforman propiamente un movimiento masical unitario, pero que
si son una expresién contemporanea abierta que implica una bis-

queda musical en torno a una identidad chilena y latinoamerica-
na.

"No hay movimiento orgAnico. Son misicos que se
‘identifican, que coinciden en su postura frente
.al arte, la cultura y la sociedad... que se plan
tean ‘el objetivo de suplir las carencias y va -
cios de - la mGsica de consumo® (11).

Pero,;de qué manera? jcon qué medios?. Siendo victimas direc-
tas de la politica cultural (porque si creemos que ésta existe
ain cuando sea anti-~cultural o deformadamente cultural) y la
transnacionalizacidén enajenante 'y mediocrizante llevada a cabo
por los MCM --dos aspectos de un mismo fendmeno: el apagamiento
cultural de los pueblos donde se imponen modelos autoritarios
como el caso de Chile-- esta manifestacién artistica esti casi

absolutamente marginada de la emisién-difusién a través de la ra
dio y T.V.112),

Luego, del amplio nlmero ‘de misicos que continuarian el camino

pre-figurado por la llamada Nueva Cancién Chilena, sélo Illapu

y Tito Fernéndez pueden subsistir exclusivamente dedicados a la
"labor musical. E1 resto debe necesariamente dedicarse a "otra

‘cosa' para procurarse el sustento diario. Bl §

(11) ¢f.Canto Popular, Seminario '79. A.Rivera, R.Torres, CENECA, pigs.1l - 14,

(12) A excepcién del programa radial Nuestro Canto y alguna aparicién fantasmagérica en TV
gracias a la generosidad de algdn productor'amigo!



Porque los musicos, ademas de estar afectos al mismo sentimiento

y necesidad vital de decir por todos aquellos silenciados,; de ser
voz de los enmudecidos, no tienen una proposicidn musical madura

que ofrecer.

El régimen militar y el éxodo masivo y obligado de artistas que
trajo consigo fue de tal modo violento que, quienes fueron lla-
mados a sustituirles, no estaban preparados artisticamente para
ello (al menos en su gran mayoria).

Este momento de continuidad de la Nueva Cancidn necesitaba un lar
go tiempo para proponer una re-novacién en el mundo de la mGsica.

Afiadido a la escasa preparacidén, el precario estudio y nivel de
desarrollo musical, habia que afiadir el hecho determinante de que,
al pertenecer en Su mayoria a un estrato universitario, debian
dedicar a la masica el tiempo que sus estudios profesionales les
permitian. Es decir, no podia ser mads que una generacién de ma-
sicos aficionados, de mejor o mAs bajo nivel, pero aficionados

al fin y.al cabo.

Como si las tensiones provocadas por la represidn,. el miedo, las
premuras econdmicas y los estudios hubiesen sido pocos, el traba
jo musical de estos nuevos misicos se vié amagado por la propia
dindmica que el sentido social de compromiso con ciertos secto -
res de la sociedad, fundamentalmente los mas humildes, exigia de
é1. Los Actos Solidarios, fendmeno caracteristico de la sociedad
metropolitana de los arios 76-77--78, surgidos al alero de las igle
sias y en el Centro de Pobladores, la Junta de Vecinos, la Bolsa
de Cesantes,: los colegios, clubes deportivos, y la propia uni -
versidad donde estudiaban quienes hacian la misica, requerian in-
cesantemente la presencia de éstos.

Deflnltlvamente, no habia tiempo real para la creacidén, el estu-
dio, la re-novacidén. Y lo que surgié como una necesidad vital,
como expresidn 1dent1flcadora empezd a caer en la mediocridad
(¢,0 nunca habra salido de ella7).

;Quiénes se escapaban a este“estado‘de cosas”?



Solamente Illapu y Tito Ferndndez, que nunca se conside?aron "Can
to Nuevo", y quieness eran por ese entopces verdaderos simbolos,en
“torno ‘a los cuales se congregaban multitudes.

Ellos seguian creando.

Cuando hablamos de creatividad en la obra de Tito Fernéndgz nos

referimos al simple hecho de crear mas poesia, de hacer mas can
ciones. La mencidén del término no connota, en absoluto, experi
mentacién sobre la palabra o el lenguaje musical. En la ob?? de
Tito -~y de otros cantores, como Quelentaro--~ la preocupacion

se centra en el decir, y en el impacto sobre la emot%vidad de 1la
gente, evidenciando una fijacién y una no preocupacidn mayor por
el color musical. Asi, sobre una linea melddica dada, que va su

friendo pequefias modificaciones, se van creando una tras otra las
canciones. ‘ ‘

Por supuesto que la poesia de Tito Fernédndez tuvo ciertas varia-
ciones, un viaje -al interior y una mayor preponderancia de lo sen
timental, frente a una poesia que podriamos llamar social, pero
que siempre estuvo presente en su obra. La obra de Tito, se hizo
mas liviana, cabalgd mis en lo picaresco y el recitado se hizo
més cancién. Los grandes temas de la explotacidén y el ultraje de
que han sido victimas las personas humildes, dieron paso a una co
tidianeidad dramAtica que a veces llegaba a ser sensiblera. Evi-
dentemente, el medio de circulacién elegido por Tito determinaba
en gran parte su trabajo: las boites Yy locales nocturnos (medio
en absoluto extrafio para é1) precisaban de un repertorio picares
co y sentimental (13). Sin embargo, y con ocasién de recitales
de concurrencia popular masiva, se lo escuchaba cantar versos que
alegériamente hacian referencia al doloroso y violento estado de
cosas o restituian los valores impugnados por el gobierno autori
tario (14). Entonces, la re-ligazén piblico-cantor se evidencia
ba como indubitable. Tito Fernandez es, por estos afios, el can -
tor popular mas grabado y de mayor presencia-en radio y T.V.. La
industria de la misica, aprovechando 1la popularidad del cantor

Yy la transaccién de su poesia lo convirtié en un éxito comercial.

(13) "€l enamorado’; "La Casa de Pascual Fernindez!, "La Bohemia.

(14)  "Hoy tengo ganas de ser!, Sefiora Guitarreral (autor Pedro Aceitunq).



Similar situacidén vivid el grupo Illapu. £1 vacio de misica na
cional popular y la censura violenta de que era objeto la expre
sidén musical popular, Tueron determinantes para que se 3rodu3e~
ra el llamado "boom' andino. La misica bajada del Altiplano en
las tarkas, zampoiias y vbombos de Illapu y Kollahuara, también
fueron captados por los MClM, fundamentalmente la T.V. (que siem
prenecesita figuras nuevas, espectaculares y de buen nivel ar-
tistico, requisitos que no siempre caracterizan a los artistas
que la frecuentan).(15).

Es asi como el grupo Illapu, arribd a Santiago desde Antofagas

ta a fines de 1975 y en 1976 fue artista exclusivo de TVN ( y

presencia ininterrumpida en el programa Dingolondango). Graban
discos, hacen giras nacionales su versién de "Candombe para Jo-
sé"(16) se convierte en super-venta y de esa manera logran am-

pliar su popularidad de manera notable,

Pero, Illapu nunca fue un producto de T.V.. Su popularidad
siempre tuvo como fundamento el profundo arraigo en las clases
mAs humildes y su contacto directo con ellas y la tremenda ca-
lidad de su musica. Indiscutiblemente, la T.V. sirvid para que
su espectro de publlco se ampliara. pero, bastd con que Illapu
‘hiciera mas intenso el trabajo de difusidén de su obra musical a
-los sectores més humildes de Santiago, que apareciera de manera
cada vez mas continua en encuentros solidarios(17) para que su
presencia en la T.V. fuera radicalmente reprobada y en la ra -
dio disminuida en forma notable.(18).

Entonces, comenzd su dificil etapa de autogestidn.  Su:opcién
artistica los puso fuera de la drbita comercial, pero su rigu
roso trabajo y Ssu definicidén de misicos pr0L051onales,-sobre"
todo otro carécter, los llevdé a un desarrollo notable, a una

ampliacién de las fuentes armdnicas, tlmbrlcas, ritmicas,. , de
formas musicales. Illapu prontamente dejé de ser "Canto Andi
no'", sobrepasando los limites de la proyeccién del folklore

altipléanico, 1lo cual no 81gn1flca,abandonar 0 renegar de su o
rigen. WNadie como ellos estan tan impregnados, tan profunda-

) Illapu en TVN y Kollahuara en TV 13.

) Del autor Roberto Terndn, en Lp 'Despedida de pueblo”.Arena 176,faz 1.
) Por ej.su trabajo cultural con las bolsas de cesantes de Pudahuel
)

Desde entonces nunca mds fue programado en TVil. Dinacos siempre problematizé su presen
cia en otros canales de TV. Luego del '"Candombe para José" la industria musical jams
se preocupd por publicitar un tema de ellos en procura de repetir su éxito.



mente ariraigados en el sentimiento y el canto del hombre del Al
tiplano chileno. Nadie conoce como ellos la realidad de ese
mundo y nadie puede expresarlo, proyectarlo y re-crearlo como e
llos 1o recrearon. Y en esa linea, muestran la decantacidn de
un trabajo serio y profundo que nabla de la realidad del hombre
altiplanico, que mienta a la raiz aborigen del hombre chileno \%
que reconoce la propia raiz musical de su obra: el concierto
"Encuentro con las Raices'" con la participacidén del investiga-

dor y compositor Osvaldo Torres (1977).

Desde esa fuente originaria y originante, se van abriendo hacia
el canto de América.

1. El1 instante de apogeo.

A pesar de todas las limitaciones externas a la masica, y las
inherentes al propio canto popular, el llamado "Canto Nuevo®
siguidé su propio "desarrollo®; ampliando su repertorio, a cos-
ta del montaje, con{arreglos de temas del acervo musical lati-
noamericano al tiempo que fue apareciendo los frutos de una in
cipiente creatividad. '

El afio 78-79 fue quizés'el tiempo de "actividad" mayor (19) al
menos en relacién a términos cuantitativos: se alcanzd un alto
nivel de realizacidn de encuentros,.recitales y festivales;
existia el mayor nlmero de pefias ¥ los actos solidarios habian
tenido una proliferacidn impresionante. En ese aspecto cobran
e€special importancia los recitales organizados por la produc-
tora Nuestro Canto. Encuentros de Juventud y Canto de la Pro-
ductora Canto Joven, Festival Alérce y ACU (Agrupacidn Cultural
Universitaria), Pefia (luego Casa Cultural) Dofia Javiera —-diri-
gida por el poeta lNano Acevedo), la Pefia Casona de San.Isidro--
que acusaba la presencia permanente del tio Roberto Parra y Ca
talina Rojas--, los Talleres 666 y Sol, Bolsas de Cesantes, De

(19) Véase Canto Popular 73-78. CENECA, Apéndic‘e 1
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partamento Cultural de la Vicaria de la Solidaridad, Departamen-
to Cultural del Arzobispado de Santiago-organizador de los festl
vales "Una Cancidn para Jesas'".

Pero, habian corrido algunos afios y es bueno saber que se decia
y c¢émo se decia a si mismo el llamado Canto Nuevo.

Refiriéndose a su propio trabajo queda el testimonio (20) que
(algunos) de estos misicos “consideran necesario observar y te-
ner presente la raiz del folklore, pero se debe incursionar en
otras formas musicales gue puedan situar a la misica popular de
Chile en una perspectiva mas universal y sirvan al desarrollo de
la mGsica misma'.

Al respecto, ;qué se puede decir ante la exposicidn musical que
ofrece este movimiento heterogéneo de continuidad? Nada demasia
do alentador. Hay un desconocimiento profundo en la observacidn
y la eJeCUc1on de la mGsica de folklore. Salvo Illapu, como gru
po, y Pedro Yéafiez, muestran una expedicidén musical que rastrea en
profundidad, con rigor y sistematicidad, investigado en el terre
no mismo, en el ambito propio del surgimiento de la misica fol -
klérica (21). Los restantes exponentes tienen un conocimiento
mas o menos (donde las excepciones son escasas) periféricos, epi
dérmicos. Un conocimiento que no traspasa los limites de las
formas y los ritmos, que son trabados en ciertos casos, con una
conmovedora simplificacidn.

Entonces, descansando sobre estas débiles bases pretenden alzar
las columnas de la misica en direccidén al tratamiento de otras
formas. musicales. Y se incursiona en el amplio espectro de 1la
misica de folklore y la misica popular de América Latina:; la mis
ma poca profundidad, el desconocimiento técnico-y.la precariedad
de ejecucidén son los ingredientes que determinan,:junto a la ‘es-
casa creatividad, la pobreza mu51cal de este momento de la masi-
ca popular chilena.

Del mismo modo que en la consideracién anterior, sbélo Illapu se
escapa de esta caracterizacion, porque su trabajo de investiga-
cibén es sistemético, porgue su ejecucidn 1nsfrumental es impeca

(20) Cf.Canto Popular, Seminario '79, pég.18. CENECA.
(21) No mencionamos a Chamal, Millaray y otros grupos cuyo trabajo es precisamente la proyec-

cién-difusidén de la mlsica de folklore de determinadas regiones del pais: Chiloé en el
caso de Chamal.



ble, exactamente virtuosa, porque su estudio es realizado con
verdadero rigor artistico (22).

En el instante de la reflexidén sobre el propio trabajo desarro
llado durante tres ailos, la autoconciencia de los propdsitos y
las carencias, las frustraciones y los errores(23), el hetero-
géneo grupo de misicos identificados como “Canto Nuevo", se
plantea ciertos objetivos a lograr y que conseguidos significa
rian la maduracién de éste como "movimiento' musical(24 ).

Se hablaba de la necesidad de crear una masica popular que -i -
dentificara a una mayoria de pdblico en este intento de recupe
racién --develamiento-~ de una identidad cultural « ¢ ‘

Crear era el ‘leit motiv que deberia orientar el trabajo, pues
como ya hemos dicho, esta primera etapa (25) habia sido funda-
mentalmente no-creativa, en el sentido de re-petitiva .y no re-
novadora. Pero el deseo de identificacidn con la mayoria tiene
por su negacidén la saturacién gque progresivamente se habia ido
produciendo por la circularidad cerrada de produccibén-emisidn-
distribucién-recepcién. La relacién misico~auditor habia caido
en el viciamiento de la repeticién desmesurada de las mismas ca
ras en todos los lugares. Esto motivado por la mudez que los
MCM habian adoptado para la difusidn-promocién de esta misica,
por la identificacidén politica que se les atribuia (tanto des—
de los sillones del autoritarismo gobernante como de los secto
res disidentes marcadamente de izquierda) y por la pobreza mu=
sical del propio abanico de misicos. Los mismos masicos, los
mismos temas, la misma misica, los mismos recintos, el mismo
piblico. Y un movimiento que persiste en lo mismo, se estanca,
se depaupera, cae en contradicciodn consigo mismo y muere.

(22) Cf. CENECA;Seminario '79. "Canto Huevo'.
(23) A nivel de la estricta ejecucién también Ortiga muestra una ‘expedicién digna destacando-
se entre sus canciones el instrumental'Tic

tag", y'el propo Juan José" entre sus inter-
pretaciones de folklore latinoamericano.

(24) Contempordnea a esta reflexién se da la presencia de un nuevo grupo, "Santiago del Nuevo
Extremo™ y un solista Eduardo Peralta, quienes se suman a Ortiga, Aquelarre, Cantierra,
Canto Nuevo, etc. equilibrando cuantitativamente la temprana disolucidén de Wampara, im-
primiendo un matiz de distincién al proceso de blsqueda de la mlsica popular. =~ 7

(25) 76-78



La superacién de este "etat de choses" implicaba un gran. trabajo
de creacién en una mayor amplitud de perspectiva, donde la aten-
cién principal se centraria necesariamente en las dimensiones de
renovacién y experimentaciodn. Se reconocid como necesidad prio-
ritaria '"la bUsqueda de nuevas formas de expresidn a través de la
elaboracidn creativa de elementos musicales de diverso origen'
(26), ampliando las temlticas y los lenguajes de manera de negar
la identificacidn lineal y hebetante de lo "artistico" y lo''po-

litico", reconociendo la diversidad dimensional entre ambos uni
versos de la conciencia (lo cual no implica decir que se contra
digan o se anulen uno a otro). entonces, se hablaba de que es-—

ta amp11a01on significaba una apertura no s6lo a la misica de
repercusidn masiva (formas del folklore popularizada, beat, rock,
etc.) sino también a la misica de vanguardia (rock sinfénico,
jazz contemporaneo, etc) por su caricter renovador del lenguaje.

Lograr este nivel de desarrollo exigia un crecimiento personal
de los artistas, puesto que con contadas excepciones, el traba-
jo que desarrollan entonces, dista bastante a lo exigible para
un masico que se considere profesional. El rigor y profundidad,
sistematicidad y capacidad creativa sbélo se encuentra cristali-
zada en el trabajo de Roberto Marquez, Daniel Ramirez, Pedro Ya
flez y Osvaldo Torres. BSalvo estas excepciones nos encontramos
frente a un nivel de aficionados mAs o menos avanzados (27).

Se hacia necesario el perfeccionamiento técnico, la educacidn
musical, vocal e instrumental y la educacidn escénica imprescin
dible para satisfacer los requerimientos. (aunque escasos) de 10s
medios de comunicacién audiovisuales.

Todo ello concurriria a sortear el aislamiento a que se veia re
ducido este grupo de artistas, aislamiento propiciado ' ad externum
por la desacreditacidn plblica de parte de 1la oficialidad y el
cierre de la industria musical (sellos y MCM) para la promocién
~-difusidén, y, ad internum por una declarada o al menos insosla-
yable opcidén ideoldgica o visidén del mundo contraria radicalmen
te a la impuesta por la autoridad y por las limitaciones mu51ca
les inherentes al pFOplO movimiento.

(26)  "Canto Popular". Seminario '79. A.Rivera y R.Torres. CENECA.

(27) . Mérquez, compositor de las mis importantes obras de Illapu;D.Ramnirez el mis educado en
misica contempordnea docta y el compositor mis innovador; Yéfiez y Torres, los nis rigu
rosos investigadores en la mdsica de folklore.
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Al concluir este instante de revisidén, aparece un nuevo grupo,
tal vez el mas rico musicalmente de cuantos han surgido postu-
lando una base o raigambre folkldérica en su trabajo, en el Gl-
timo tiempo. Se trata de un grupo de masicos nortinos que tras
un breve pre&mbulo, bajo el nombre de TAMBC, se bautizan como
"HUARA". Ellos constituyen la més significativa inyeccién de
revitalizacidédn musical de esta vertiente, afianzados por un co-
nocimiento vivencial de la tradicidén musical altiplénica y con
un dominio instrumental tan virtuoso como Illapu, aiiadiendo a
ello un "sentido" musical notable que los conducen por los tor-
tuosos caminos de la experimentacidn.

El mismo afio de 1979, regresa a Chile Tita Parra(28), después

. de residir por espacio de cuatro aiios en FEuropa, lapso durante
el cual desarrolld un intenso trabajo como compositor e intér
prete, compartiendo en el trabajo con los misicos chilenos en
el exilio y con los mGsicos de la Wueva Trova Cubana. La vida
misma de Tita estd estrechamente ligada con el devenir de 1la m
sica popular chilena: desde muy temprana edad, acompafiando.a I-
sabel, a otros mGsicos como Inti Illimani, Patricio Castillo,
etc., y componiendo sus propias canciones y temas instrumentales,
se hizo presente en el corazdn de la creacidn musical. FE1 ano
72, con ocasidén de la venida a nuestro pais de los masicos del
Grupo de Experimentacidn Sonora de Cuba, se produce una rela -
cién de estrecha comunidn en el trabajo musical que Tita reno-
vara afios después en Europa, especialmente con Silvio Rodriguez.

Previo a su regreso, Tita realizd intensas giras por varios ‘pai
ses de Europa junto al miGsico Patricio Castillo, y grabd en Pa-
ris un Lp que fue distribuido en [IEspaiia por Movieplay, disco re
ciente con el cual arribd a nuestro pais. Al momento de llegar,
encontrd un ambiente expectante (al menos al interior del mundo
de la mGsica populiar) al que concurrian los sobrevivientes de la
llamada "Nueva:Cancidn®, los masicos ‘del llamado "Canto Nuevo":
la reaparicién de otros misicos jévenes y los nuevos valores(29)

(28) Nieta de Violeta, hija de Isabel
(29) Inmediatamente de su arribo a Santiago se produjo un acercamiento esponténeo entre Tita
y el grupo Cantierra, naciendo una amistad musical que lamentablemente no fructificé més

P : ; : : .
alld de algunos recitales en conjunto. Y, eso se produjo, porque curiosamente, siendo

Tita y su obra una de las mejores expresiones musicales que se podia encontrar en el Anm-
. A ’ . . . . . . \;.

bito de la mdsica popular,, no recibié de parte de la industria musical, el tratamiento

que merecia una artista de su nivel. i
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Ahora bien, dada la ya tantas veces comentada centralidad de la
vida cultural de nuestro pals, quienes desarrollan un trabajo mu
sical en provincia y procuran una mayor proyeccién, deben necesa
riamente 'y por sus propios medios, asentarse en Santiago. Asi
llegaron del norte Illapu, en un proyecto de vida profesional en
la misica; el grupo Huara, quienes.se reunieron en Santiago para
continuar su experiencia musical iniciada en Antofagasta; y asi
también, a finales de 1979, aparece el dio valdiviano Schwenke-
Nilo, con motivo del Festival del Cantar Universitario organiza-
do por ACU(30), donde resultaron finalistas. Ellos tienen un réa
pido ascenso en las preferencias del pUblico estudiantil, que es
el sector social que se fue decantando comc el publico por exce-
lencia del 1llamado Canto Nuevo.

Y no podemos dejar de mencionar, en un somero recuento, la pre-
sencia de Capri, quien comienza su vida en el canto interpretan-
do temas del poeta Nano Acevedo y que girando en graduacidn dife
rente al resto de los cantores populares se incorpora a la compe
ticién internacional en festivales oficiales de escasa calidad
artistica, montadas sobre una infraestructura comercial de miles
de dbélares (31).

Una nueva detencidén en el devenir del canto popular, que dirija
su mirada hacia el momento 78-80-81, evidencia primeramente la
confirmacién fehaciente de la absoluta heterogeneidad tanto en
la autoconciencia del hacer propio de los misicos como en su oO-
bra misma., Heterogeneidad en la postura frente al quehacer mu-
sical; heterogeneidad en el tratamiento de los elementos de la

misica; heterogeneidad resultante en la creacidn; heterogenei -
dad en la concepcidn; heterogeneidad en la paricién.

De tanto buscar las identidades y de emperfiarse en la bUsqueda
del punto unificador, no se ha logrado sino reconocer gue la u-
nidad supuesta no estaba afianzada por un basamento musical,por
una experiencia artistica, sino por un pensamiento ideolégico,
o cuando menos, por una visién de mundo bastante gruesa, tanto
que permitiera la incorporacidén a ella de todos quienes no esta
ban dispuestos a hacer masica de mercado. -

(30) Agrupacién Cultural Universitaria

(31) 0TI '78 Tema "0Oda a mi guitarra', autor Nano Acevedo.



Sin embargo, el tiempo no se ha detenido y el devenir del canto
muestra saltos cualitativos, aungue no los suficientes para ha-
blar de movimiento renovador. ©5i se evidenciaba como una necesi
dad urgente el dar curso a la creacidén poética y musical, no se
puede desconocer gue hay una distancia notable respecto dcl»tieg
po inmediatamente anterior. : '

La saturacién que fue haciendo presa de esta vertiente de la ma
sica popular y que derivaria en una falta de interés de parte de
un publico cansado de lugares comunes, movidé a los grupos "anti-
guos' (32) a dedicarse a una creacidén "urgente', en tanto que los
nuevos grupos en aparecer se caracterizan justamente por la im-
pronta creativa de su trabqjo. Pero, la creacidn se refiere en
este caso (en la mayoria de los casos), casi exclusivamente al
hecho de hacer nuevas canciones y no a la experimentacién en
lenguajes poéticos o musicales,(33),.

2l Acerca del decir metafdrico.

En torno al lenguaje poético mucho se ha discutido acerca de la
novedad de la metafora en la misica popular. Y la verdad es que
no podria decirse que ella constituye la creacidén-construccidn
de un nuevo lenguaje sino que dado el entorno socio-politico se
establece espontaneamente como una forma de decir propia del
tiempo. El imperio del miedo desatado por la autoridad propi-
cia un ocultamiento de la verdad. Quien quiere decir con ver-
dad acerca de la realidad, debe entonces encontrar la manera de
decir, el modo de expresar lo que siente, comunicarlo a unos y
otros y situarse tangencialmente a la censura.

Entonces la funcidn significante descansa en 1a interpretacidn
porque ya no hay identidad entre el signo y el significado. Y
se hace necesario la irrupcidn de la hermenéutica, de la inter

(32) oOrtiga, Aquelarre, Cantierra, etc.

(33) El nuevo momento destaca a "Tango' de Osvaldo Leiva-Aquelarre; "E1 Invierno" de Luig"
Valdivia; "A mi ciudad" y "Simplemente' de Luis Lebert-Santiago del Nuevo Extremo;
"Cancién Gentil" de Tita Parra; "Canto al Amanecer” de Daniel Ramirez-Cantierra; ”En
el Sur" de J.C.Pérez-Cantierra;"Juan Gonzdlez" de Eduardo Peralta, etc.



pretacidén, de 1la vista y del punto de vista.

‘Pero, las tensiones suman y siguen. Se usa un lenguaje metafd-
rico, alegbrico, en la pcesia, pero en algunos casos de manera
cerrada y en otras abierta. Es decir, ciertas canciones abrian
" la posibilidad de una miltiple interpretacién, méAs otras querian
(sus autores) no ser sino "la interpretacién'". En la mayoria de
los casos, se "usaba" la metafora para dar cuenta, de alguna ma-
nera, de sentimientos y pensamientos imposibles de ser dichos 1i
teralmente; o bilen esos sentimientos y pensamientos encontraban
‘en la forma metafdrica su mejor vehiculo Jd¢ comunicar.

Pero, la metafora no fue la unica manera de decir. Si bien la
cancidén contingente rayana en el panfleto no aparecid (porque no
podia aparecer) sl se utilizd el lenguaje coloquial-cotidiano-
cuando se hacla referencia a personajes populares, a proletarios
o al sub-proletariado. Y ahi la distincidén; mientras la meté&fo-
ra daba cuenta de la situacidén totalizadora, abarcadora de un en
volvente y dramdtico mundo socio-pplitico-cultural que de todas™
“maneras afectaba la vida psiquica, animica y hasta corpdrea de
las personas, ¢l decir cotidiano apuntaba hacia figuras tipicas
e individualizables del vivir diario, cargado de ironia (34) o
derivando hacia cadencias melodramaticas (35).

.E1 punto comin, y he ahi la convergencia, no es otro que la pro-
pia realidad aplastante, amarga, triste, a ratos desoladora,don-
de quiere imperar la muerte por sobre la vida; el odio sobre el
amor, la soledad sobre el encuentro, la distancia sobre la vecin
dad, .la extraileza sobre la comunién y la sintonia entre las per-
sonas. Ese clima de atomizacidn existenciaria, que afectd la in
timidad misma de las existencias humanas, es el Arido terreno don
de cosecharon los poetas-masicos del tiempo., -

Y esa es, fundamentalmente, la popularidad de esta -misica-de pre
tendido o verdadero fundamento folkldérico; la refraccidn reflexi
va, critica o diagnéstica de una realidad asi vista por un impor
tante sector de nuestra .sociedad. -

(34) "Juan Gonzdlez": Eduardo Peralta;"Carolina Larrastazabal":Didscoro Rojas.

omance ara e enqrasaaor e cor inas H ano cevedo.
(35) "R P 1 engrasador de cortinas": Nano Aceved



Ahora, decir que la metafora sea un nuevo lenguaje, es algo muy
distinto . Es "otro" respecto de la simplicidad del panfleto o
la abstraccidn oscurantista de los metalenguajes, pero no algo
"nuevo". En el devenir de la poesia inserta en la mGsica popu-
lar hay momentos de mayor o menor presencia de una forma u otra,
pero todas coexisten en el movimiento histdérico mismo, y las va
riabilidades de éste son las que, en gran medida, propician 1la
vigencia de una-u otra forma de decir. e

En cuanto a la riqueza poética de esta misica popular, también
ella es.terreno de discusidén mGltiple, sobre todo cuando se pre
tende establecerla por comparacidn a otro momento histdrico(36).

"La experiencia comin post-73, llevd inmediata-
mente a la suplencia de aquellas palabras pros-
critas de nuestro lenguaje cotidiano por pala-
bras de gran poder simbbélico, las cuales gon
llevadas del lenguaje cotidiano a la canciébn
constituyendo una especie de '"dialecto" que su
pone la 'complicidad" en el entendimiento entre
el pGblico y el masico..."(37).

",..La metafora no es una forma''en .clave' (ocul

ta) de decir lo mismo que decia la Nueva Can -

cidén Chilena, sino la forma sentida de decir 1lo
que siente..."(38).

Las diferencias en la concepcidn del mismo instrumento de comu-
nicacion saltan a la vista y ahorran comentarios. .

(36)  Sin embargo, a nuestro juicio, se destacan YEl Invierno'" de Luis A.-Valdivia; "A mi
i Ciudad" de Luis Le-Bert; "Est4d naciendo un cantor' de Osvaldo torres; pero?sin aban-
donar el terreno tradicional de la poesia lineal. La introduccién del contrapunto
sélo la encontramos en "Canto al Amanecer! de Daniel Ramirez.

(37)  Luis A.Valdivia

(38)  Cf.Eduardo Paralta, Revista La Bicicleta, Edic.Esp. El Nuevo Canto... Entrevista



3, | El fenbmeno Silvio Rodriguez

Conviene detenerse en un fendmeno cultural que traspasa y exce-
de los limites mismos del universo de la mGsica y adviene a 1lo

sociolégico y psicolégico. Tal no es otro que la tremenda in -
fluencia que el movimiento de la Nueva Trova Cubana, especial -
mente Silvio Rodriguez, ejerce sobre todos los misicos popula-

res(39) y que tiene sus concreciones mas evidentes a partir de

los afios '78-79.

Desde 1975-76, en un reducido sector social se fue conociendo
la obra musical de la Trova Cubana, a través de grabaciones trai
das del exterior por familiares de exiliados, amigos, etc. Poco
a poco, y merced a la capacidad mAgica de la técnica del cassette
el universo de publico conocedor de éste fendmeno musical que ten
dria gran revuelo en Europa y Norteamérica (los centros mundia -
les de la industria de la mGsica y también, los grandes centros
de confluencia del arte del mundo) fue creciendo. E1 nivel de
receptividad de esta expresién musical, en que se une la tradi-
cién ritmica-timbrica de la misica negra, devenida folklore a
través de la .. fusién con la misica de raiz hispénica y la ver-
tiene vanguardista que sefialara el gran masico Leo Brower, con-
virtiéndola en una de las nuevas y mas complejas expresiones mu
sicales del mundo, fue y sigue siendo realmente todo un suceso.
A este impacto no pudieron sustraerse los masicos populares. Es

asi{ como temas de Silvio Rodriguez son montados por Cantierra(40),

y Tita Parra, de Pablo Milanés por Antara (41), vy determinado la
propia creacién de Eduardo Peralta, Los ritmos tradicionales
del son, alterados, las innovaciones arménicas y contrapuntisti-
cas de la Nueva Trova Cubana, enormemente influenciada, a su vez,
por el jazz y la masica docta contemporanea, tuvieron una acogi-
da espontanea tan espectacular como tan diffcil de. explicar.

QuizAs sea su misma complejidad poética y musical el motivo de
esa recepcién magica. Sobre todo Silvio Rodriguez. Desde las

(39) Tanto en el interior, como sobre los mdsicos chilenos en el exilio; el caso de Isabel
Parra, por ejemplo. ’

(40) "Yo digo que las estrellas', i amor'’, Al final de este viaje"

(41) 'No me pidas'.



audiciones de "El Rey de las Flores", restringidas a minimos gru
pos de personas hace ya 8 afios hasta el "Unicornio" difundido hoy
(1982) por la mayoria de las radioemisoras; desde el ingreso sub-
repticio de su misica hasta llegar a ocupar el primer lugar de los
rankings de popularidad, se trasluce un complejo proceso in cres-
cendo de ampliacidn receptiva en ondas concéntricas (42).

Muchos son los factores gue concurren a este acontecimiento; fag
tores incluso ajenos a la misica, pero que no pueden ser la ex-
plicacién Gltima. Influyd en un primer momento el origen cubano,
su compromiso con el movimiento cultural revolucionario, su con-
dena a la intervencidn militar chilena (43), su amistad con los
misicos chilenos exiliados, etc... Pero, esos factores sbélo son
considerables de alguna manera para el publico con una cierta vi
sién de mundo (tentativa al menos). Lo curioso radica en que es
el gran publico juvenil, ajeno a la experiencia socio-cultural
pre-~'73 el que devino en gran receptor de su misica. Es justa-
mente, el pGblico ‘al cual se ha querido estupidizar con la;dig
co-music y la masica de consumo (internacional) quien ha qgueda-
do "hechizado'" (no se nos ocurre otro término mas develador) por
la cancién de este misico genial.

Se dird que ante la indigencia musical traficada por los MCM 'y

la marginalidaddel llamado "Canto Nuevo", y ante la ausencia o~
bligada de los grandes mGsicos populares, la obra de Silvio Ro-
driguez viene a ‘llenar un cierto vacio, una carencia de sinto-

nia, una resonancia vital que habia caido en la nada.

Nosotros crecmos, sin embargo, que tal explicacidén no siendo del
todo falaz, conlleva también una carencia., Es del todo dable sos
pechar que Aun con.la presencia de los ausentes, el "fendmeno Sil
vio" se hubiese dado de igual modo. Se nos podri decir que eso
es pura especulacidén. Afiadamos que mas que todos los misicos po
pulares, Silvio Rodriguez es doblemente marginal y que su univer
so de recepcidén, sin embargo, es mucho mas amplio, incluso que
los mejores y mas populares de nuestra masica: Illapu.:- Por otra

(42) Hoy, el mercado musical chileno dispone de.casi la totalidad de la obra de Silvio Rodri-
quez. .

(43) "Santiago de Chile'. e
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parte, su obra poética-musical es complejisima, exigente, a la
vez de conmovedora y penetrante. Requiere un méximo de aten
cibén y la concurrencia del pensamiento reflexivo, al tiempo que
produce las mas intimas vibraciones en el mundo de la mas prima
ria sensibilidad. Es decir, la contrapartida absoluta de la ma
sica-masa, y la prueba mids fehaciente de que la misica popular
no tiene por qué ser simple (o ramplona) como algunos pretenden.

La mejor ecxplicacidn que trate de responder por la tremenda po-
pularidad de Silvio rodriguez debe buscArsela en su propia crea
cidén, en su poesia mlgica que penetra en las mAs profundas re-
giones del hombre.

Recién este Gltimo aflo '82 los MCM le han entreabierto las puer
tas de su programacién-difusién. Se ha hecho. de un tema suyo
(44) un super éxito, pero ya el terreno habia sido sembrado...
y cosechado por el propio Silvio Rodriguez.

4, La experimentacidén: una minima expresidn.

En relacidn al declarado intento por abrir el trabajo musical ha
cia las dimensiones experimentales, dando crédito a expresiones
musicales otras que el folklore o la llamada "Nueva Cancidn',co-
mo el rock, jazz, misica docta, etc., hacia comienzos de la dé-
cada 80, se hace necesario el discurso en varios niveles. . A ni
vel del espectro timbrico, la mayoria de los mGsicos tiene por
comin la utilizacidén de la amplia gama de instrumentos de fol-
klore latinoamericano. en la versatcilidad de su ejecucidn des-
tacan Illapu y también Ortiga; a la ya muy conocida concurren-
cia de instrumentos andinos(quenas, zampoilas, moxeiios, okari-
nas, pinquillos,etc.) se suman los que proceden del norte de .
Sud América (tiple y cuatro, por ejemplo); los de procedencia
caribefia (bongoes, maracas, tres cubano, etc.); instrumentos de
origen europeo (mandolina, acordedn) e instrumentos sinfdnicos

(44) Unicornio, en Lp. del mismo nombre, editado en Chile por Alerce.
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(flautas levarSu_,‘piano, violoncello y contrabajo) y otros pro
pios de la misica popular (bateria).

Lamentablemenue, .la exuberancia timbrica no es equivalente a ca-
lidad de eJ cuCJOn, lo cual tenia por motivo la todavia escasa

preparacién , técnica de muchos de los'misicos. Entonces se encon
traban disimiles niveles en la ejecucidn y el resultado final re
sultaba ser precario (45). -

Es una COhSt&tdClOn dura, pero no hay una apropiacién verdadera
y cabal de los instrumentos no-folkléricos (46), por 1la mayoria
de los misicos. La utilizacién de instrumentos sinfénicos es,
salvo los casos citados, dramaticamente timida y los instrumen-
tos de percusidn reducidos con simplificaciones propias de quien
estd aprendiendo. Es decir, se produce un desfase entre la pre-
tensibén y la capacidad real de "hacer masica',

Este nivel de diagné;tico va ligado a la situacidn gue se despren
de de la incursidén de algunos Zrupos en misicas vopulares de o -
tras latitudes americanas. Y.ahi también tenemos para todos los
gustos y en todos los niveles: desde la fluidez con que se des -
pliega Illapu por ritmos de golpe tocuyano(47), candombe (48) ,ba--
pualas(49/,@bc., hasta la precariedad de Aquelurre cuando incur-—
siona en esos terrenos (50).

La citada alteridad, ademds de descubrir una carencia de sentido
(y un contrasentido) en la amplitud expresiva de repertorio esca
SO en ciertos grupos, pone a la luz otra diferencia radical. Si—
bien es terreno comin en la misica popular chilena de la Gltima
década la confluencia de las mas variadas expresiones musicales,
los mas diversos timbres 'y armonias, movimientos envolventes de
grandes sintesis, en ciertos casos ello ocurre como una necesi-

(45) S6lo Illapu, Huara y Ortiga como grupos y otros misicos en forma individual destacan a
nivel ejecutante.

46) Hay casos en que tampoco se dominan con propiedad los folkléricos.

47) Amalia Rosa, del folklore venezolano

49

(46)
(47) |
(48) Candombe mulato.‘del folklore uruguayo
(49) Baguala India

(50)

50) Barlovento - Negro fianuel Antonio, del folklore negro peruano



dad del propio devenir de la masica, del propio desarrollo

, 2sary nusi-~
cal, y en otros no ocurre lo mismo, si,la incorporacién de nue
vos timbres, la ampliacion armdnica, la incursidn hacia terrenos
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ignotos de la misica resulta ser, en clertos casos, la resolucidn
de la tensidn producida por la necesidad de expresion y medios mu
sicales que no satisfacen tales necesidades. Pero se dan otros
casos en gue la amplitud se antepone al trabajo musical, donde se
plantéan exigencias musicales a priori del propio devenir de 1la
masica, exigencias que los imGsicos no logran resolver.

A nivel de la experimentacidén y de fructificacidén feliz de lo ex
perimentado la discusidn puede resultar interminable. Sin em -
bargo, es a este nivel de composicidén y los arreglos, donde cree
mos que nadie destacd como el grupo Cantierra (51) guienes desde
su nacimiento mantuvieron una actitud de permanente renovacioén,
reconociendo a la tradicidén e innovacidn como dos momentos del
movimiento unico de la cultura, intentando no encasillar bajo
ninguna etiqueta el lenguaje de 'la misica, reconociéndose here-
deros de una tradicibén y procurando siempre viajar a la conquis
ta de lenguajes y formas nuevas de expresidén acordes con la rea-~
lidad que les era contemporénea. Son los Gnicos que con propie-
dad incorporan a su busgueda elementos de la misica contempora -
nea (disonancias, politonalidades, poliritmos, etc.), lo cual les
reportd los mis halagadores y también los mas Aacidos comentarios.
Los arreglos realizados por Daniel Ramirez sobre temas de Viole-
ta Parra desataron las maAs controvertidas polémicas y la presen-
tacién pGblica de su ultima composiciébn, 'Sonata de la ciudad’,
una calida noche de Enero de 1980, dejdé al auditorio con la sen
sacidn de haber vivido una experiencia originaria, que privaba
del comentario facil; una experiencia interesante y dolorosa;in
gquietante y cuestionadora, una seduccidédn que se resistia; una a
ventura peligrosa por los caminos de una masica, quizéas, nunca
escuchada.

Entonces aflord la reaccidédn. Lamentablemente desde el propio
smbito de los musicos. Y la mas rigurosa creacidn musical y la
mas sugerente experimentacién fue declarada "elitista". Cabe
preguntarse gué dirian los mismos 'populistas'' respecto del Geavi
14n compuesto por Violeta Parra a fines de la década del 50.

(51) 76-80 "Canto que nace de la tierra' destinado a transformarla y transformarse con
ella.



",..Las disonancias que le(s) espantan hablan de su propia con-
dicién y sdbdlo por esto les son insoportables...' (52).

La misica de Cantierra era la negacidn misma de lo facil, misicgag
que no dejaba a nadie indiferente, misica esencialmente no-medig,
Y si al movimiento musical post-73 se 1o consi@era una busqueda,

Cantierra es la experimentacidén misma en esa busqueda (53).

Interesante en esta dimensidén experimental es también el traba-
Jo musical del grupo Huara, especialmente en el periodo en que

lo integraba el mGsico Alberto Cumplido. Ahi terminaba produ-

ciéndose un amalgamiento delicado, fino, entre las exprgsiones

musicales andinas y la masica de compositores contemporaneos a

mericanos familiares a la guitarra de Cumplido (54).

Otro .acontecimiento considerable dentro del pequerio nuamero de

la experimentacién de la mGsica popular en Chile es la cristali
zacidén de la obra "Cantata de los Derechos Humanos'(55), en 1a
cual la obra musical compuesta por Alejandro Guarello se encuen
tra con la eficiencia y limpidez en la ejecucidédn del grupo Orti
ga. Lamentablemente, la incursidén de misicos de la calidad de
Guarello no son la constante al interior de la mGsica popular.

Es comin, por otra parte, encontrarse con consideraciones en las
cuales se seflala como caracteristica del trabajo de misicos po-
pulares del llamado "Canto Nuevo' la apertura hacia otras regio
nes del arte y su integracidén en la unidad de un espectéaculo.
Sin embargo, ello no puede considerarse un caracter digtintivo,
una constante o una proposicidén desarrollada en cierto nivel.
Fue la propuesta experimental de un par de grupos musicales jun
to a un grupo de artistas de danza moderna; coreografias dirigi
das por Andrés Pérez para la primera versién de "El1 Grito de 1a
Raza'' de Illapu y, el trabajo de mayvor vuelo en esta dimensidn
integradora "Aproximacidn a una Violeta' de Cantierra y la bai-
larina Fexia Farifia; con misica de Violeta Parra y arreglos de

ik 473

(52) Nos permitimos la extensién de un texto de T.Adorno refiriéndose a la mdsica contempo-
rénea, y que a nuestro juicio es analogable al momento chileno.

(53) Pero esa bondad resuttaba empafiada por un nivel de interpretacidn con ‘altibajos y nunca

consolidada.

(54) Leo Brower, Heitor Villalobos. Luego, merced a su trabajo junto al mdsico Luis Advis.

(55) Santiago, Afio Internacional de los Derechos Humanos: 1978,



Daniel Ramirez y Cdntlerra, y la direccibn coreografica de Andrés
‘Pérez(56)

No consideramos una propuesta experimental el trabajo didéctico
de bailes latinoamericanos presentados por el Grupo Aymara, por
cuanto es una linea desarrollada desde hace muchos afios por gru
pos de lnvestlgaCJon folklérica, algunos desaparecidos, otros -
vigentes atn (como Palomar, Chamal, Millaray, etc.).

Otro matiz de integracidn de otras regiones del arte en torno a
la experiencia musical, es la proyeccidn ~e films documentales
y video tapes, llevadas a cabo en los Encuentros de Juventud vy
Canto, y proseguidas en Apuntes de Juventud y Canto, todos rea-
lizados en Parroquia Universitaria y un film sobre masicos de la
Nueva Cancién Chilena, proyectado con ocasidén de una no malogra
da Noche del Folklore (57) en el Teatro Caupolicén.

Pero estas experiencias no pasaron de la etapa primitiva de pro

posicidn experlmental y la puerta que abrieron no fue traspuesta
por nadie méas. No hubo prouecuc1on ni continuidad en esta dimen
sién y los afios posteriores seran la muestra fiel del cerramien—
to, momenténeo es de esperar, de la masica respecto de la plastl
ca, la poesia, la danza y la grafia del movimiento.

5 Momento de Crisis

La hlperproblematlca sobrevivencia de los mGsicos populares que
“tienen por base nutricional la masica de folklore 'y, entre e -
llos, el llamado Canto Nuevo, tiene su momento de radicalizacién
extrema el afio de 1980. Es el instante histdérico en que las di-
ferencias se hacen més nitidas, en que los propdsitos se vuelven
evidentemente insatisfechos, en que las exigencias que la propia

it

(56) 1978, octubre.

(57)‘ Producida 'por Sello Alerce, 1977, y prohibida su repeticién en los afios siguientes.



‘dinadmica musical impone no pueden ser cumplidas cabalmente, en
que los conceptos emitidcs en el discurso, en las declaraciones
de principios, caen en contradiccidén con la praxis y ya no re
suenan en las conciencias.

Deciamos un poco mas atréds, que una evaluacidén y auto-evaluacidn
en el momento de mayor positividad cuantitativa del llamado "Can
to Nuevo", ponia en evidencia la urgencia que importaba la crea-
tividad poética y musical para revitalizar un proyecto artistico
que se veia amenazado con el viciamiento y saturacién de su de -
e,

Esta necesidad y la puesta en ejercicio de la potencialidad huma
na al servicio de su cumplimiento, produjo una tensidén que devi-
no en muchos sentidos en una ruptura.

De una parte, la necesidad de renovacién dejé al descubierto las
disponibilidades Yy carencias musicales individuales y colectivas
de los grupos y solistas que conformaban esta regién de la masi-
ca popular chilena. La indesmentible verdad que ello implicaba
ponia a los cultores de la mGsica ante una dificil prueba, « Era
urgente la educacibén musical, la preparacidén técnica, en profun
didad. Ello a su vez traia consigo obviamente una dedicacién

temporal intensa, por no decir casi absoluta al trabajo-estudio
musical.

Por otro lado, la situacidén social, econdmica y-politica dificil
para la gran mayoria de los habitantes de esta parte del mundo

se hacia especialmente dificil cuando se trataba de los masicos
populares., Convertidos en marginados culturales, reducidos y e
liminados por los MCM (58), atacados econbmicamente por disposi
Ciones ''legales" que negaban el caracter de cultural a esta ex-—
presién musical(59) perseguidos por las autoridades politicas(60)

(58) A modo de ejemplo: reduccién de horario para espacios radiales como Nuestro Canto y la No
che Americana de Radio Cfilena; disposicién de DINACOS de prehibir la presencia de Illapu
en TV(1978);"lista negra. que prohibe a la misica del llamado Canto Nuevo en TVN;repenti-

na cancelacién del espacio de mﬁsicarqopular conducido por Tito Ferndndez en Canal 5 de
Valparaiso, etc.

(59) Y que significaba la retencién del 32% de todo espectéculo.

(60) La policfa uniformada impidié la realizacidn de innumerables espectdculos, negé permiso
para otros y repelié al pdblico asistente, a veces, violentamente.



y amedrentados por los organismos de seguridad(ex DINA y CNI) y
por grupos andénimos de .claro caracter facista (61).

Ante los diversos niveles de consideracidn, muchos misicos debie
ron optar entre sus estudios profesionales y la aficidn por la -
mGsica. Otros debieron retirarse del contexto musical  pues su
falta de preparacién les exigia un costo muy alto de trabajo,tra
ducible en tiempo; un tiempo que necesariamente debia ser desti-
nado a administrarse los medios de subsistencia. Otros muchos
debieron claudicar en su proyeccién artistica, pues, a pesar de
sus condiciones, el trabajo musical no les reportaba lo suficien
te como para subsistir.. -

Entonces nos encontramos con la disolucién de varios grupos meno
res y también de los més conocidos del llamado Canto Nuevo: Orti
ga, Aquelarre, Cantierra, Canto Nuevo, y la emigracién de Tita ~
Parra del circuito metropolitano,

Otros, como el grupo Illapu corrieron una suerte distinta, pero

no contraria. Agobiados por la persecu51on que los organismos O
ficiales hacian sobre su trabajo,(62) directa o soslayadamente,

y a pesar de ser el grupo musical de mayor popularidad y resonan
cia masiva de cuantos existian en Chile post-73, debieron optar

por una drastica solucidén: la emigracidén del pais.

La idea que durante mucho tiempo ronddé el pensamiento de estos
masicos cobrdé mayor fuerza con motivo de una glra a Europa rea-
lizada el afio 1978, con la espectacular receptcidn que tuvieron
en ese ambito ignoto para ellos (63) y termindé por madurar como
alternativa de sobrevivencia cuando a su regreso la represidén con
tra ellos se hizo mas intensa. Entonces la dimensidn subsisten—~
cia se hizo dramdticamente univoca(64) limitando indubitablemen-
te su propio desarrollo-musical, aspecto que era alimentado a su

(61) A-modo de ejemplo: el afio'73 en Valparaiso, en un recital organizado por Agrupacién Cultu-
ral de la U.de Chile en la Escuela de Dg¢recho, con la presencia de Illapu, anénimos amena-
zan con la pronta explosién de una bomba; consecuencia: la evacuacidn histérica del piblico
y la no-realizacién del espectdculo.

(62); Para poder realizar sus Gltimos conciertos en Chile, debieron recurrir a los auspicios de

v representaciones diplomdticas extranjeras: Francia, Canad4, USA.

(63) De la cual se destaca su actuacidn en el Theatre Olympia de Paris, y la TV. espafiola

(64) Y debieron-incursionar en locales nocturnos de ningln valor artistieco: Salén de baile MAXIM,
Chi v | 79



vez en un sentido opuesto. Se encontraron entonces, l?mitados
por la carencia y por la exubeérancia. Esto, que pareciéra con
tradictorio y paraddjico, no es tal. Por una parte las urgen-
cias econdémicas que sufrian diariamente les privaban de la tran
‘quilidad necesaria para crear y crecer artisticamente de manera
no-neurética. Y ellos no tenian alternativas que no fueran mu-
sicales: recordemos que es el Gnico grupo que se dedicaba, por
entonces, exclusivamente al trabajo musical. Pero, por otra.pag
te, el brillante nivel alcanzado en ‘eésos siete afios de FrabaJo,’
la alteridad que los separaba de los demas mﬁsicos,_hac1a del pa
blico un incondicional receptor gque hacia suyo con inmensa ale-
gria y satisfaccién un torrente musical riquisimo, pero lo deja
ba fuera del universo de lo criticable.- Entonces las exigencias,
lo pensado por ser, el proyecto, la superacibén, no se originaban
ad externum, no podian ni siquiera ser sugeridas por los otros;
‘la superacién de si mismos, para alcanzar un nuevo momento en el
devenir de su propia misica, debian auto-imponérsela. Esa situa
cién desembocaba en una tensién cuando el aplauso seguro (y no

por ello menos verdadero), rotundo, se sabia brotar al final de
cada actuacidn.

El crescendo que habia llevado a Illapu al lugar més alto, ame~
nazaba con empezar a girar sobre si mismo. Y esto significaria
€mpezar a morir. En el exterior se los reclamaba, se abria para
ellos un horizonte inabarcable y seductor. La oportunidad abieﬁ
ta para crear; crecer y alcanzar una vida musical que se vislum
braba como inmensamente rica.

La alternativa, quedarse o marcharse, reptar o volar ni siquie-
ra era tal. Habia que volar, asi lo entendieron todos, y el 6
de Enero de 1980, Illapu emprendié vuelo con destino a Paris.

6y La radicalizacidén de las diferencias.

El momento de crisis sirvié para separar, para destruir mitifi-
caciones...para construir otras.,. Gyl i

Vano resulta discutir si quienes continuaron eran los que debian
0 si desaparecieron quienes debian continuar. Vamos a seguir el
curso a -los acontecimientos, & constatar los facta que marcaron

rel.'devenir de la masica popular de raigambre folklérica poste -
rior a 1980. g



Una vez producida la disolucidén de los grupos mas destacados y
la migracidén de Illapu, los que sobrevivieron a la crisis, de-
bian idear la mejor manera de hacer de esa sobrevivencia, una vi
vencia, una permanencia, una trascendencia. -

El marcado caracter marginal acentuado en el Gltimo tiempo (65),
tenia a los misicos populares del llamado Canto Nuevo y a los
que seguian vigentes desde antes de 19783 en una situacidén de ab
soluto desamparo. Entonces la necesidad de profesionalizacién,
desde 1la perspectlva artlstlua, se presentaba indisolublemente
unida a una organlza01on de los mGsicos en tanto trabajadores del
arte de la muasica.

Pero las diferencias de concepciones en torno al arte, las dis-
tinciones ideolbgicas, las disimiles lecturas de conceptos usa-
dos y abusados (como la ‘idea de "compromiso') hicieron- imposible
una organlzac1on que unificara criterios y fuera la voz de todos
los masicos.

Es asi como nacen en 1981 la Agrupacién Canto Nuevo de Chile y
la Asociacidén Canto de Chile (66).

s La Agrupacidén Canto Nuevo de Chile.

Constituye una de las lineas de continuidad del movimiento de 1la
masica popular post-'80, plenamente identificados con la denomi-
nacidén Canto Nuevo, de modo que se la reconoce como la '“"reunidn
de cantores populares con lineas coincidentes’ que se plantean la
tarea de reivindicar el nombre Canto Nuevo(67).

(65) Por la represién fisica, la agresién econdmica y el hecho de que no hay organizacién que
vele por los intereses de los artistas, y que las productoras que estdn en su periferia no
tienen una definicién clara en cuanto a su linea de trabajo: operan criterios ideolégicos
para obtener beneficios de los artistas y criterios comerciales cuando se trata. de benefi-
ciar a éstos. Esa marginalidad es determinante del ‘hecho que la mayoria de los misicos co
mercialice su obra de modo artesanal, reprodu01endo pequeios tirajes de edicién en cassette.

(66) En la Agrupacién Canto Nuevo de Chile convergieron Capri,Isabel Aldunate, Osvaldo Torres,
Luis Alberto Valdivia(ex Aquelarre), el grupo Huara, el grupo Antara, La Asociacién Canto
de Chile conformada por Pedro y Eduardo Ydfiez,Eduardo Peralta, Juan C,Pérez(ex Cantierra)y
en un primer momento Didscoro Rojas, Entonces guedaron otros en un 'no mans land", como

~ Santiago del Nuevo Extremo. D — g

(67) Y se autodeclara como el "verdadero' Canto Nuevo.
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El primer movimiento fue el de estatuir un logotipo identificaf
dor, para satisfacer un supuesto basico como es el de la necesi
dad natural de la gente por "identificarse con'. ""Buscamos que
las muestras artisiicas estén presentadas por el logos''(seis pa-
lomitas més el nombre Canto Nuevo).

Siendo un grupo bastante heterogéneo, juegan sus identidades a
nivel de la organizacidén de espectéculos; a nivel de lo tematico,
"del despliegue de una linea de contenido pre-determinado por la
Agrupacidn'',

Esta "linea de contenido" es justamente su punto de distincién.
Apelan los masicos de esta Agrupacidén en autodeclararse en pro-
funda ligazbn con la "base social' entendiendo por tal losg., sec-
tores sociales mas violentados por el actual régimen pOlitiCO—g
conémico. Esta identidad estaria determinando la linea temAti=
ca central de su trabajo: '"dar cuenta de los fendmenos que alec

tan a nuestra sociedad; dar cuenta de las aspiraciones de la ba
8¢ social",

Cabe preguntarse de ddénde surge esta declaracibébn de principios.
¢Es legitimo que un grupo de misicos se arrogue la representati
vidad de la base social? ;No se estd de alguna manera, con ello
diciendo, que se sithan en la linea de la verdadera realidad,de
lo real mismo? jAcaso la linea temAtica autoimpuesta no obedece

mas bien a razones de indole ideoldgica que a devenir propio de
la misica? '

Por descarte, entonces, el resto de los misicos populares, ¢no
estarian dando cuenta de 1la realidad y ‘de las aspiraciones de
los habitantes de nuestro suelo? :

Este grupo de misicos entiende que desde hace un tiempo sus o -
tros colegas de profesién se han apartado de "lo real'. Sostie
nen que hay un momento (68) de nuestra historia mas reciente en
que se produce un divorcio de facto entre la obra artistica (mu
sical) y su origen: momento en que al parecer los misicos caye-
ron en una especie de'sopor conciencial'en un 'ensimismamiento"
en procura de la obtencidén de una obra ultraelaborada para entre
garla a un publico Avido de nuevos contenidos y nuevas expresio-
nes musicales; donde la elaboracién habriase convertido en un
proceso de ''laboratorio', '"La creacidén de ese momento pierde la

(68)  Justamente el mowento en que comienza a desplegarse una incipiente 1inea de creacién’
(1978-79).
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linea tematica aparténdose de los hechos que estan afectando a
nuestra sociedad'(69). :

Cuando menos habréa de reconocerse la pneligrosidad de dichas a-
firmaciones, e ir haciendo una revisidn conceptual. Si el arte
es una obra humana, un trabajo del hombre surgido para transfor
mar( o que de facto transforma) al entorno social y al propio -
ser que hace arte, un distanciamiento de su origen, constitui-
ria un obnubilamiento de la conciencia, un dar la espalda a la
realidad. Pero, al hablar de ''realidad” siempre es conveniente
tener presente los diversos niveles en gue ella se constituye
como referente situacional del hombre. El hombre, multidimen--
sionalidad donante de sentido, interpretador de la realidad, ha
ce una lectura de ella en diversos niveles, en muchas dimensio-—
nes, , Por ello, es peligroso decir de un "otro" que no habla de
lo real.

Mas todavia, si revisamos la creacidn de los misicos de los a-
fios 78-80, tendremos que reconocer que no es ni mas ni menos

que un decir verdadero de lo que interpretan ellos como real.Y
tal como se dan diversos niveles de lectura asi surgen diversos
modos de decir lo real. Y cémo no reconocer que los autores nos
dicen lo que sienten y piensan de una '"real realidad" cuando es-
cuchamos :''Canto al Amanecer' de Cantierrao'A mi ciudad de San-
tiago del Nuevo Extremo'.

Siguiendo tal diagnéstico, escuchamos decir que el "Canto Nuevo"
estaba siendo desprovisto de su valor histérico, que en los a -
fos 78-80 se desarrolla la ‘‘ideologia del descompromiso', que
ciertos masicos (qgue no-son ellos, por supuesto) tratan de "lim
piar" su imagen para acceder a los MCM y que para ello no anun-—
cian ni denuncian el compromiso, pretendiendo olvidar que el can
to popular surge de una praxis social. =

Advenimos necesariamente, si seguimos tal caracter del discurso,
a un terreno netamente ideolbégico y no artistico.  Creemos, que
la realidad compleja y matizada que connota el logos ''compromi-
so" tiene un referente y se actualiza en todos los mGsicos popu
lares no-mercantilizados, gue no tienen una lectura y-una -concre

(69) Luis Alberto Valdivia.
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cién unidimensional y que nadie puede arrogarse posesidn de 1a
forma correcta de actualizacidén. Pensando esto, preferimos si-
tuarnos en la periferia del discurso ideoldgico.

Cierto es el hecho de que progresivamente hacia los ahos"SOyse
va produciendo una menor presencia cuantitativa de los musicos
del llamado Canto Nuevo en los sectores poblacionales(70) que su
ambito de recepcién se va ampliando hacia otros sectores de la
urbe; que los actos solidarios, (el contacto mAs directo y méas
plenador de sentido hasta entonces en la praxis social del can-
tos) se van contrapunteando con encuentros, festivales y recita
les en colegios y universidades, que aumentan cuantitativamente
en el Ultimo tiempo ( pero que coexistieron desde los primeros
momentos en que se fue rompiendo el enmudecimiento post-73); pa
ro también es cierto que ello tiene razones muy concretas-.

Por un lado, a partir de los actos solidarios, los programas cul
turales de los sectores poblacionales, que eran sus gestores, van
consiguiendo, paulatinamente, integrar a la micro-comunidad y ge
neran su propia expresién musical, teatral, poética y dancisti-
ca. Asi, en la medida que ‘el canto poblacional, que tiene por
referente inmediato a estos misicos populares va tomando vuelo y
consigue un cierto nivel bésico, va satisfaciendo las propias ne
cesidades de expresién y de resonancia de las conciencias de los
miembros de su comunidad. La propia- dinédmica interna de la acti
vidad cultural poblacional va determinando la no siempre necesa-
ria presencia fisica de los masicos populares mas profesionales
(o menos aficionados). No obstante ello, los mGsicos de 1la Agru
pacién Canto Nuevo de Chile optaron por la alternativa de masifi
carse mediante la presencia fisica, en todos los actos de base —
posible. Asi, la sumatoria de éstos se la considera como alter-
nativa frente a la reticencia de los MCHM por difundir su mGsica.

Por otro lado, el fendmeno de apertura a los sectores mas

Jovenes
de la poblacién (sin distinciones sociales muy finas) que va ti-
pificando notoriamente a los nuevos misicos populares --donde des

taca la recepcién mayoritariamente

juvenil para el grupo Santia-
go del Nuevo Extremo,

el grupo Huara, el duo Schwenke y Nilo,y

(70) Presencia disminuida que también puede ser puesta en cuestidn

pues no existen estadisti-
cas que confirmen o desmientan cientificamente el hecho.™ ™ ’ s i
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‘el cantaucor Eduardo Peralta-- exige que los misicos estén pre-

sentes no s6lo en ciertos sectores de la ciudad sino llevar su
canto. a - todos los sector es desde donde se los requiere.

Afladamos a ello, la primaria necesidad de subsistencia y las dra
maticas condiciones que el estado de cosas les depara para ello,
lo cual determina que aquellos que deciden dedicarse plenamente
al trabajo musical deban buscar las férmulas de financiarse, de
comercializar su canto, todo lo cual redunda en una no-disponibi
lidad gratuita para toda expres ién solidaria (71).

8. La Asociacién Canto .de Chile.

Es. la otra reunidén de miasicos populares, que unidos por sus in-

téreses artisticos y la amistad, convergen bajo este rétulo pa-

ra hacerle frente al desafio que implica la permanencia, vigen-

cia y trascendencia del canto popular en un ambito especialmen-

te inhéspito para el arte, a la vez que, abiertamente hospitala

rio para acoger cualgquier expre sién mercantil de consumo facil y
masivo .

La mas peculiar caracteristica de este grupo es que son todos
solistas (cantautores o como guiera llamarselos) que fundan to-
do. su trabajo en una alianza primigenia entre el cantor y su
guitapra, .en un poético y magicq enlace que busca hacerse cada
vez mas ppofundo vy feliz. Ello no implica en absoluto un pre-
juicio ni posicidn contraria a otras expresiones musicales;uni

-camgnte es lg resoiycion artigstica que las condlclones factlcas

les imponen.

(71) El nomento de crisis también afecta el circuito de difusién-del canto popular. Las difi-
cultades econdmicas determinan la desaparicién de la productora Nuestro Canto, de la pro-
ductora Canto Joven, la péia. .a de vigencia de los Talleres Sol y 666, la desaparicién
de muchas pefias, canales que fueron un importante apoyo para el canto popular, pero que
nunca emergieron de una condicién algo marginal. Entonces nacen nuevos canales:.se im-
pone la moda de los café-concert y.los restauranes con misica en vivo; entre ellos me-
recen especial mencién Kafée Ulm —-hoy Café del Cerro-—; Café El Mundo --ex Casa Dofia
Javiera-—- y el Restordn El Jardin.
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Es Pedro YAfiez, de alguna manera, el maestro, el referente mas re
conocido y en cierto modo el guia de este grupo de cantores popu
lares, por ser el de mas vasta trayectoria, experiencia y cali -
dad. Pedro Yaiiez, uno de los pocos misicos que ha alcanzado una
real trascendencia artistica, quien desde hace muchos afios culti
va la forma del verso campesino por una opcidn vital(72) en 1la
cual se encuentra y realiza plenamente como artista. "Me resul -

ta de ese modo, de una.identificacidén de mi propia sensibilidad"
(73Y.

Sin embargo, esta Asociacidn estd muy lejos de ser una institu-
cién. No existe como tal. Nos lo dice Eduardo Yéafiez: ".,.. La
Asociacidén no es ma&s que un grupo de amigos que se quieren y se
ayudan, que significan un estimulo mayor y que coincide con mi
intencién como cantor profesional...",

El propésito declarado es el de crear canciones que penetren en
todas las dimensiones humanas, una cancién que esté iluminada por
la atencidén a el ser humano como existencia una y total, mis a-
114 o mas acd de rétulos y etiquetas. Un canto por y para el hom
bre (74), lo cual revela el movimiento que el propio pensamiento

sobre el mundo ha operado en ellos, un cambio de perspectiva

en
la mirada sobre la realidad.

Ahora bien, en sus origenes la Asociacién Canto de Chile se plan
te6 la necesidad de producir sus propios especticulos. Asi pro-
dujeron algunos, pero la experiencia de la autogestién dejdé por
ensefianza la imposibilidad de su realizaciédn sin ir en desmedro
del propio trabajo artistico. La dicotomia de funciones impedia
hacer nada en buen nivel. Y si bien esta iniciativa habia surgi
do como una necesidad, como la alternativa frente a la "explota-
cién de las instituciones"(75),no fue fructfra. Afortunadamente
reconocen 'recién ahora se dan productoras eficientes que contri

buyen a mejorar las condiciones para la subsistencia del cantor™
(76).

_(72) Lo'llama "antojo".

(73) Pedro Yéfiez

(74) Se autodenominan "militantes de la cancign®,
(75) Eduardo Yafiez -entendemos también productores.
(76) Productora El Canto de América, por ejemplo.



Por lo dicho, creemos que la méds clara y profunda diferencia en-
tre ambas reuniones de misicos radica en la concepcidén misma del
arte. Para los unos, el arte como actividad humana es un medio
de transformacidn de lo real, y en ello le va su ser. Pero una
transformacidén que apunta a una finalidad pre-~vista y no conce-
bida como el flujo mismo del devenir del mundo. Es decir, un
instrumento, y como tal manipulable. Los otros dejan entrever
que ahora conciben el arte como una finalidad, él1 mismo, con u-
na esfera de especificidad propia e inviolable, y, por tanto no
reductible a propdsitos que no sean 1los propiamente artisticos.

Por una parte, la primacia del pensamiento, de la ideologia, de
la visién de mundo que orienta, que conduce, que explica, que da
cuenta, pero que también reduce, simplifica, esquematiza, limita
y descalifica. El pensamiento historicista que conlleva de’ tras
fondo la persistente idea de progreso, ‘de evolucidén hacia, si no
una predeterminada, una prefigurada resolucidén de las contradic-
ciones. - Un teologismo histérico y practico que orienta, y en e-
se sentido dona sentidos (en el sentido de finalidades) y que sa
crifica o justifica el sacrificio de todo si ello es Gtil y efi-=
caz para obtener la finalidad prescrita (por otros proscrita).

De la.otra parte, una 1n01plente formula01on estética que afirma
la especificidad y la constitucién de una esfera inviolable de lo
artistico, de la no reduccidén del arte a mero instrumento de un
pensamiento o de la voluntad. Inviolabilidad del arte que no com
porta la noga01on del pensamiento o las 1deolog1as sino que es
coherente (al menos en el decir) con una concepcidén humanista pri
maria. "Es tiempo de buscar las diferencias entre arte 'y polltl
ca, porque hasta ahora s6lo se han buscado las semejanzas... el
compromiso es con la humanidad entera. Tienen que imponerse en
la tierra los valores humanistas y combatirse las ideologias in-
humanas, y el artista aporta a ello desarrollando la sensibili-
dad de los hombres... ...una ideologia que busque esos mismos ob
jetivos verd en nosotros grandes aliados..."(77). j -

Con desencanto, constatamos cémo la negacidén, el peligro vital y
la subsistencia precaria generada por la marginalidad artistica

(77) Pedro Yéfiez,entrevista en Revista "La Bicicleta', octubre 1981.

\
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sufrida por tantos aflos, ha operado en la psique de masicos de
ambas reuniones una necesidad de autoafirmacidn que se vuelve
el reiterativo remarcar las virtudes y valores de si mismo (del
trabajo de si mismo), un sentimiento egdlatra que muchas veces
se afirma o deviene la negacidn de los otros(implicita o expli-
citamente) (78). f

S La irrupcidén en los MCi1.

Ya hemos hecho notar acerca de la marginalidad a que se vieron
sometidos los misicos populares no-comerciales, que solament¢
Capri habia participado en eventos comerciales(79) y que los de
m&s, por censura o quizds mas bien por autocensura o desinterés,
no habian intentado introducirse en tales circuitos.

. Los afios 81 y 82 marcaran un notable cambio cualitativo en lo
que se refiere a la presencia de los mGsicos populares en los
circuitos comerciales. Un primer factor determinante de €llo,;
y la primera compuerta que se abre es la re-apertura de la com
petencia folklérica en el mAs comercial de los eventos musica—
les realizados en Chile: el Festival de la Cancién de Vifia del
Mar. Seréd Santiago del Nuevo Extremo quien inaugurara este nue
vo momento de difusidén de la mGsica popular, ofreciendo un tema
del conocido compositor Richard Rojas(80), con el que obtuviera
el reconocimiento pGblico y una figuracidén més gue honrosa, tra-
tandose de los intereses tan poco artisticos puestos en Juego.

A partir de ese momento, nuevos canales se fueron abriendo: 1los
canales de TV ofrecieron espacios mayores(y méAs continuos) para
la presentacién de.misicos populares en sus espacios-show gra-
bados con pablico (81), crearon espacios ad hoc para la difu -
sién de masica chilena (82), las radios que apoyan eventos co-
mo el Festival de Vifia, empezaron a difundir esta mGsica desco

(78) Estimacién que excluye a Pedro Y&iez en ambos sentidos(negador-negado).
(79) Festivales 0TI;77-78 composiciones Nano Acevedo ‘
(80) "Linda la Minga', obtuvo el segundo lugar,

(81) S&bados Gigantes(C.13), Festival de la Una( C.7), por ejemplo.

(82) Chilenazo (C. 11).



nocida para la mayoria. Hoy los canales de TVincluyen cortos es
pacios de masica popular chilena no comercial en programas diri=
gidos a la juventud y algunas radios prestan al fin oidos a las
voces que claman la difusién de nuestra masica.

Coincidentemente con esta apertura de la industria de la mésica,
se produce el regreso (al menos, a través de ciertas grabacio -
nes) de los misicos exiliados. Se comienza a difundir a través
de la industria del cassette y el disco, misica chilena creada
en el exilio y se re-edita misica hecha en Chile antes de 1973
(83).

Para que se llegara a esta situacidén, si no definitivamente be-
nigna para los masicos populares, al menos expectante, dos gran
des lineas causales hubieron de ponerse en movimiento y encon-
trarse. El1 estado de cosas presente en el ambito musical es la
resolucidén dialéctica del devenir mismo de la contradiccién a-
rrastrada y acrecentada durante los aiios que lleva el régimen
militar.

Sabido es que la marginalidad respecto de los MCM se debid en
gran medida (84) a razones politicas. Porque la totalidad de es
tos misicos populares no-comerciales forman parte de la oposi =
cién espontanea al régimen, se los excluyd y persiguid, persecu
cidén que no es sino una faceta mas del detrimento a la cultura,
del ataque violento sufrido por el pensamiento y el arte a manos
de la autoridad. Entonces, la industria ultraligera de las co-
municaciones y la midsica (85) debid recurrir a la inversidén de
miles de dbélares, para satisfacer las necesidades musicales del
piblico, contratando a "estrellas” de la llamada masica inter -
nacional (86), importando masica grabada de esos mismos artis -
tas (87) y en tercer término fabricando idolos musicales juveni
les que se alternaron con los intérpretes comerciales que datan
de la Nueva Ola. Todos los MCii hacian efectiva la invasidén de la
baratija musical, terminando por deformar el oido y el gusto de

(83) '"Regreso" propiciado y efectuado por el sello Alerce(representante en Chile de DICAP) y a-
" similado por otros sellos.

(84) La expresién pretérita no quiere decir que la situacién de marginalidad no subsista.

85) Sellos grabadores y los MCM

(86) Tan espectacular como incalculable es el gasto de los canales de TV por copar sus espa-
cios de intérpretes comerciales extranjeros, entre los afios 1977 y 1980

(87) Pues era mis rentable que editar a misicos nacionales. Resulta considerablemente mis ba
rato importar que grabar en Chile, por lo cual progresivamente se va disminuyendo el -
prensaje de discos para finalmente encargar su ejecucién a sellos de otros paises como
Brasil, U.S.A., Espafa.



mucha gente,.determinando :una distancia insalvable entre lo po-
pular operante y lo genéricamente popular
",..En el campo de la mGsica popular, yace la denominada "cancién
de género internacional', raida por un comercialismo desvergon-
zado, sin avances ni evolucidn en nada que tenga que ver con nue
vos procedimientos composicionales, ni menos con inquietudes crea
tivas '‘concernientes a la misica en si misma. Las espegificacio—
nes que componen estas canciones internacionales son mis o menos
las siguientes: letras o textos triviales, obvios.;.relacignados
en muy alta proporcidén con problemas amatorios...linea melédica
también trivial realizada generalmente por ‘'collages' de frases
y motivos ya garantizados por el uso. Armonia esquemética y de
un tonalisino majadero y almibarado. E1l tratamiento ritmico,ya
se sabe, es elemental, mondtono y redundante: la forma e instrg
mentacibén, encuadrados en afle jas recetas que son aplicadas casi
sin variacién y sirven para todos los SRBOS . {88 ).,

Pero, en los inicios de la década del 80, la crisis econémica que
empezb a derrumbar todo el embuste financiero sostenido artifi-
cialmente por afios, afectd de manera notable a la TV, dejbé de con
tarse con los miles de ddélares y los productores se encontraron
de pronto con el agudo prohlema de copar los espacios musicales
televisivos. Esos espacios pretendieron ser llenados con los
intérpretes comercialés chilenos, aumentando la presencia de los
"eternos" que se mantienen desde la época de la Nueva Ola (89) v

con jévenes intérpretes-a los cuales se pretendidé convertir en
idolos de la juventud (90). : :

No obstante los intereses puestos en Jjuego, la dinédmica interna
de la TV, que agota figuras répidamente llevd a la saturacioén
completa de los intérpretes antiguos y dada la basura musical -de

los nuevos, estos pasaron por la pantalla y elidial ‘sin pena ni
gloria(ol). WS . : oy L

"(88) cCf."Consideraciones acerca de la obra nusical en la
Universitaria, Santiago, 1975.
(89) * J.A.Fuentes, Gloria Simonetti, Buddy Richard entre otros.
Andrea Tessa, Cristébal, J.C. Duque.
(91) Pero obstinadamente se los mantiene en el aire.

Sociedad de Conéumo”.J.Amqnébar,Ed.



Pero faltaba un nuevo y triste acontecimiento que ailadir al pro
ceso de muerte a la cultura, que evidencia una nueva contradic-
cidbn, ahora entre la politica comercial y la politica de gobier-
ig (0 10% :

Seguros del éxito comercial que significaria la presentacidén en
Chile -del grupo Illapu,; un canal de¢e TV (92) organizbd y contratd
su venida. Tras un par de aflos de pleno éxito, de afianzamien-
to de su valor musical, y lograr el reconocimiento del exigente
medio musical europeo, se esperaba expectante el dia en que I -
llapu inundara nuevamente este suelo con su torrente musical,El
momento era coincidente con el fin de la gira de Los Jaivas en
nuestro pais (93) y la paranoia que en esferas de gobierno desa
td el enorme movimiento de la gente en torno a este caudal de
masica.y llevdé al régimen a impedir el ingreso de Illapu al pais,
con el consiguiente fracaso de la empresa comercial(94),

En definitiva, perjuicio sobre el arte y la cultura en nombre de
Ia idiotez y violencia.

La continuidad del trabajo de Illapu en Europa quedaria asi re-
ducida, en su conocimiento, a un minimo de gente ligada a ellos
por razones que escapan al exclusivo ambito de la masica. Sélo
ellos saben del enorme crecimiento y maduracidén profunda del SO
nido de Illapu, de sus conciertos junto a Los Jaivas en muchos
festivales y ciudades de Europa, junto a Mercedes Sosa en el Tea
tro Bobind de Paris,de la musicalizacidén sobre poemas del '"Canto
General'" de P.Neruda y de las continuas giras por el v1eJo mundo
y Africa del Norte .que hablan de la aceptacidén de estos mu51cos
en el dificilisimo medio musical europeo.

Y asi advenimos al anio de 1982, afio en el cual se suma el nuevo
grupo Abril, a la segunda presenta01on de Santiago del Nuevo Ex
tremo en el Festival de Vifia(95) lo cual implica una duplica -
cidn en la difusidén de apoyo al evento: la consabida extensidn

(92) Canal 11 de la Corporacién de Televisidn de la Universidad de chile.

(93) 7 de octubre, 1981. -

(94) El Gobierno, a través de un comunicado del Ministerio del Interior,argumentd razones polf

_ticas acusando a Illapu de "activismo'' en su contra, pero sin probar con argumentos séli-

dos la vaga inculpacién. El comunicado involucraba vastamente a muchos mdisicos,adviertien
do (y dejando traslucir una velada amenaza) 'sobre "oscuros propésitos' escondidos tras el
arte.

(95) Grupo Abril,Cancidn "La Semilla';autor: Luis A.Valdivia.Grupo Santiago del' Nuevo Extremo
cancién "El Trauco', tercer lugar.



del decir de estos misicos a todos los rincones del pais(96).Se
amplian los espacios radiales creados ex profeso para la difu-
sién de mGsica popular chilena no comercial(97) y los canales
de TV mantienen una postura de cautelosa apertura a ella.

Tal ‘situacidén se debe al éxito comercial que ha significado la
introduccién de estas expresiones musicales, éxito que radica
fundamentalmente en satisfacer una necesidad que progresivameg
te se fue creando por espacio de afios en el joven pGblico audi
tor y televidente, a través de 1los espectéculos en vivo y el deg
cubrimiento a través de la propia difusidn tradicional. Porque
con todas sus limitaciones, esta misica popular es inmensamente
mas rica gue la basura de misica popular comercial operante de
facto y el publico medio, hastiado de la mediocridad (aunque a
veces s6lo por intuicidn) se encuentra de pronto con una intere
santisima sorpresa al comenzar a conocerla. El publico demues-
tra, entonces, su interés y presiona para que se la difunda. Y
ese movimiento se percibe en aumento: la apertura intencional
que se proyecta avida de conocer nuevas composiciones y el inte
rés comercial de los MCM ha terminado por constituir una suerte
de moda cultural: la moda del "Canto Nuevo' o “Canto Joven'.

Todo lo dicho son explicaciones externas a la mGsica misma. Pe=
ro desde el interior de ella, también existen razones para esta
creciente popularizacidén operante en pequeria, pero creciente es
cala, i

Primeramente, habréa que decir que el afan experimental de incur
sionar en la bUsqueda de nuevos lenguajes por el camnino de 1a~
masica contemporénea desaparecid junto con la disolucidn de Can
tierra; que otras experimentaciones sélo las encontraremos en
trabajos de un grupo de corta vida, Cruz del Sur, y de los par-
ticulares trabajos de Fernando Carrasco. Este alejamiento de lo

(96) La transmisién del evento esti a cargo de la Red Nacional de TV, radio Portales y Alondra
AM, Carolina FH y una extensa red filial que cubre todo el pais.

(97) Pirincho Carcamo puede realizar, finalmente, su "Hecho en Chile' en Galaxia FM de.Santia—
go y Vifia del Mar; Carolina FM crea el espacio "Rafces Latinoamericanasi'; Novisima dispo-
ne un espacio a cargo de Johnny Smith y Higuel Davagnino conduce un nuevo programa en ra-
dio Chilena-~"100% latinoamericano"-~ que se suma al ya tradicional "Nuestro Canto'. Sin
embargo, Ia apertura no estd guiada par un criterio artistico claro, sino que se privile-
gia ailos misicos de mayor resonancia juvenil. —-los que mis venden-- o los que agradan al

programador. Una excepcidn lo constituye la programacién de radio Beethoven, en su espa-
cio "Misica de hoy'. i



experimental y, por qué no decirlo, vanguardista, tiene por con-
trapunto la creciente aphrtura na01a armonizaciones integradas
hace tiempo a la planetaria mGsica, hacia los muy comercializa-
dos boleros, beat, bossa nova, salsa y rock.

Se ha acrecentado el movimiento de acercamiento a la misica elec
trénica, pero todavia se encuentra ella en una etapa de balbuceo.
Se advierte cierta tensidén producto de la inexperiencia de los
masicos, y un tratamiento primitivisimo de los nuevos ritmos 'y
armonias que se quieren utilizar. Por una parte se advierte una
pesantez y saturacidén gracias a un nada matizado ritmo de rock;
por la otra una simplificacidén notable en la ejecucidén de losrit
mos. Es decir, un estado de aficionado en el tratamiento de 1lo
electrénico y la percusidn.

Evidentemente, hace falta trabajar mucho sobre el pardmetro rit
mo. Siempre se. criticd la carencia de ritmo, y por ello, la 1eJa
nia de la misica de baile, de las creaciones del llamado. "Canto
Nuevo". Tal carencia ritmica se ha arrastrado por todo el perio
do post-73, hasta ahora, -4 ha sido un signo mas de la opacidad
con que enxrentaban los masicos al auditorio. Porque a decir ver
dad, sbélo el grupo Illapu siempre tuvo presente el concepto espeg
taculo, apropiéndose del escenario y realizando su trabajo musi-
cal con movimientos escénicos sueltos y relajados (98). El res-
to, cual méAs, cual menos, denotaba un estado de nerviosidad e im
propiedad que achataba su propio trabajo musical, y que los lle=
vaba indefectiblemente a no mantener una postura erguida buscan-
do p031c1ones que atentaban contra la fuerza e intensidad de 1la

- interpretacién. Esa opacidad y chatura escénica se ha ido per -
diendo poco a poco. Quizas quien ha dado la pauta sea el grupo
Santiago del Nuevo Extremo, cuyos integrantes siempre. tuvieron u
na actitud méas resuelta, menos comnlicada con el publico.

Hablabamos de la eterna discusidn sobre el nivel de aficionado

o profesional de los misicos de esta regién de la misica popu-
1ar chilena. -La mejor muestra de ello es la perentoria urgen-
cia de estudios musicales a que se ven expuestos con ocasidn de
su participacidén en eventos en los que se requiere ser acompa-
flado por orquesta. Porqgue tal relacidén era absolutamente igno-

(98) Pedro Yéafiez, por su parte, siempre ofrecid una expedicién sobria, que se equlllbr‘aba en-
tre la brillantez del espectdculo y la parquedad de los otros mdsicos.



ta para ellos (y para algunos continua siendo) deo%eron rgcu—
rrir..al concurso de misicos arreglistas (99) y deberan conti=
nuar haciéndolo mientras no se alcance un nivel verdaderamente
profesional. : )

Otro factor de popularizacidn creciente es la apertura del de-

cir poético hacia dimensiones humanas otras de la exclusivaqgerE
pectiva social. La postura en que se ha ido ubicando el gantor
es més la de un sentir existenciario que la mera refraccidn de

un pehsamiento social. Ello va enlazado a un. abandono paulatin
no del discurso politico inserto en los espectaculos en vivo,en
unameror contextualizacidn ideolégica. Se habla menos y se can
ta més. Pero aln, la misica no alcanza un nivel de autosoporte,

sino que la obra sigue més bien descansando en el decir de . 1la
palabra. _ . ;

La ya citada apertura de los MCii.a la masica popular no-comer-
cial ha tenido resultados positivos y negativos. De principiog
la activacién de la inquietud de muchos jévenes por plegarse a
la practica del canto popular y la oportunidad de conocer a o-
tros buenos misicos de cierta trayectoria (incluso internacio-
nal) desconocidos hasta hoy por el publico chileno(100). Asi,
por ejemplo, el programa Chilenazo de TN 11 abriér la posibilis
dad para el conocimiento publico del "Trio Enigma', uno de: los
mas interesantes grupos surgidos en el Gltimo tiempo. Pero con
Juntamente, ha permitido 1la artificiosa produccidn de pretendi-=
dos idolos juveniles. Surgido a propésito del mismo programa,
por razones que no pueden ser sino comerciales, la industria mu
Sical pretendié elevar a.Oscar Andrade a una dimensidén que no ~
le es propia ni remotamente, confundiendo al pUblico y reducién
dolo todo a un fendmeno comercial, con la etiqueta del *Cantoil
Joven",(101). Por una parte, exige una profesionalizaoién'mayor
de los'mﬁsicos populares no-comerciales; por otro lado, fomenta
el sentimiento del éxito, crea ansiedades y puede conducir a un
creciente "comercialismo®.

(99) Especialmente destacable es:la labor realizada por el mdsico Ernesto Gonzlez, autor,
compositor y director musical del §ltimo Lp de Capri, Sello Alerce. ]

(100) €1 caso de Hugo Moraga y Guillermo Basterrechea, re
de cantautores como Hariela Gonzdlez y Julio Zegers.

(101) Caso andlogo al ocurrido afios atris con el cantautor Fernando.Ubiergo.
la apertura no es discriminatoria respecto de la calidad
permitido que cantautores de peregrino valor musical com
el caso de Antonio Gubbins y Rudy Wiedmayer.

spectivamente, adends la reaparicidn

Por otro lado,
» sino ideoldgica, lo cual ha
partan los pequefios espacios:



Lo qgue ios nuevos momentos develen, serid la respuesta a la
pregunta que interroga y protiende hacia el futuro inmediato
del canto popular..

vientras tanto esperamos expectantes la resonancia que generan
los nuevos grupos "La RepUblica'" y "Amauta', observando con in
disimulada complacencia cdémo aumenta paulatinamente la difu-
sién de las Gltimas obras de los mGsicos chilenos en el exilio,
especialmente Illapu e Inti Illimani, los mas musicales de to-
dos. Y no con menos alegria vemos la suerte de retorno pGbli-
co de Tita Parra, tras haber grabado un nuevo Lp, en Francia,
con las composiciones nacidas durante su permanencia fuera del
circuito metropolitano. \



B. DESDE LA MUSICA DE ROCK. (La Otra MGsica)

Queremos ahora internarnos en la otra regién de la misica popu-
lar no comercial parida en este lugar del mundo, sugerida al i-
nicio de este viaje a bordo.de la palabra: la masica que, hija
de la generacidn del rock, ha tenido un largo viaje por los ca-
minos del azar, que ha conducido a sus cultores hacia las pro-
fundidades de la misica ancestral y de folklore, popular y doc-
ta en sus diversos momentos, aunando lo més autdéctono con lo mas
sofisticado de la electrdénica musical, traspasando las fronteras
impuestas a la misica del mundo (102).

Necesariamente, para hablar de ella debemos retrotraer la mira-
da bastante més alla del limite cronolébgico que este ensayo pre
tendia imponerse. Y entonces ubicamos a fines de la década del
60, en plena altura del movimiento hippie en el hemisferio nor-
te, en el tiempo de la incipiente, pero fuerte asimilacidn entre
los jévenes de esta parte del mundo de los valores y proposicio-
nes de vida que tal fendmeno social conllevaba, en un momento de

(102) El caso del grupo Congreso, especialmente.



grandes sintesis y confluencias de la misica juvenil (rock-més-
folk-mas-jazz- ~-mis-salsa, etc.), en un momento de total carencia
de una expresidén musical chilena que identificara a su juventud.

En- el lodazal derramado por la industria musical y los MCM por e
sos afios, factores de orden comercial, ideolbgico y politico, con
virtieron la masica rock con todos sus matices -~~cuestionadora
del establishment y la sociedad de consumo, del capitalismo y las
.formas de vida burguesas-- en una expresién marginal, de escasa
difusidén en nuestro medio.

Asi como hoy nos encontramos privados, por intereses comerciales,
de conocer las expresiones mas vanguardistas de la misica del mun
do, entonces los medios de difusidén se mostraban reacios a dar
espacio a una misica poco agradable, a veces dura, extrana, des-
garrada’'y a la vez, dulce y conmovedora £103) .

Misicos notables todos, influenciados indubitablemente por el de
venir musical de Los Beatles y en su mayoria abiertos a la expe

riencia musical folkldérica' y electroacustlca, ejercieron una in-
fluencia de facto entre algunos jévenes masicos chilenos. Prin-
cipalmente el grupo Santana; mezcla de misicos de Norte y Centro
América, de rock y salsa, de electrénica y vernaculo, reunidén de
v1rtuosos masicos quienes por sus caracteristicas musicales y su
cercania de lenguaje (interpretan canciones en inglés y espafiol)
resonaban con una vibracién mas fuerte en la sensibilidad musi -
cal de los nuestros.

En Chile los masicos y la juventud gue buscaba nuevos som.dosy
entre la renovacidén humana total, también tuvo sus dias de mu51
ca, paz y amor, destacando el Concierto "Los.Caminos que se a-
bren", en la Quinta Vergara de Viiia del Mar(104). Alli estuvie
ron Los Jaivas, Los Blops y Congreso, a nuestro juicio los Ieno

(103) Desconocidos para la mayoria, por decisién de la radio y la TV, permanecieron "Country

Joe and the Fish'", "Crosby, Still, Nash and Young", "The Who", Ritchie Kavens, Janis Jo-
] blln, Jimmy Hendrix, y otros tantos, que junto a "Santana' y Joan Baez realizaron el en-

cuentro musical mds importante, tal vez, de la década: Woodstock, "Tres dias de misica,
paz y amor'.USA,1968. Esa misma marginalidad de los MCM, afectaria posteriormente la
misica creada por Pink Floyd; Jethro Tull; Emerson, Lake and Palmer; Rick Wakeman y o-
tros muchos.

(104) 1972, Nombre tomado de un tema de Los Jaivas.



menos-musicales méas importantes de esta vertiente. No obstante,
«la influencid del rock anglosajén, sdlo resultd ser el momento
primigenio originante de todo un movimiento- de ampliacidn y expe
rimentacidn, conocimiento y descubrimiento: la etapa ‘‘rockera'es
el inicio de este largo viaje por el azar marchando hacia el in-
terior del espiritu que les haria entrar al mundo de las deriva-~

. ciones 'mas musicales del propio rock, el jazz, las diferentes ¥
tan variadas expresiones de misica de folklore americano, la: mu
sica docta, clasica romédntica y contemporénea. Por ello, no po
demos denominar a esta corriente musical "rock chileno®(105).
Junto a ellos viajaria hasta 1573 el grupo Congregacidén, y lue-
go nacerian sus hermanos menores: el grupo Agua y Viento del Sur
en Brasil; el grupo Tamarugo, Machitin y Ananke en Europa.

Una de sus fundamentales notas distintivas, como movimiento ar-
tistico, es el hecho de que su .trabajo. de creac1on es eminente-~
mente musical, no circunscrito ni limitado por.la forma cancidn,
incursionador en ella, pero que no hace descansar la comunica -
cidén en el decir de la palabra.

"Con todos los matices gque.la;alteridad,y la diferencia qugieren
0. exigen, creemos que es propio decir que es en esta regidén de
la masica popular chilena donde se encuentra la mayor fuerza crea
tLva, la vivencia musical més intensa(106) el hacer de la mGsica
;una.experiencia sonora que determina vitalmente y noc un mero. ofi
.1glo... Donde la creacién es un trabajo en comin, que involucra a
la totalldad en la cual tiene un rol fundamental -la improvisa-
cidén, la no prefiguracién por esquemas musicales estab1601dos a
priori, que se traduce en un viaje sonoro dindmico, desembocante
muchas veces en una experiencia de éxtasis, experiencia que, a
Su vez, es la nacida en el encuentro con el puablico, el cual se
siente transportado mégicamente por los laberintos imprevisibles
de 1la sonoridad,
x4 ]

OM@T dme i ey . ! ‘ by

(105) Homologable sélo por Illapu y Pedro YAfiez

(106) Bajo el signo “rock chileno" consideramos entrd otros a los desaparecidos ""Trapos',
"Miel" y "Llaima'. Los actuales "Tumulto", "Andrés y Ernesto’, la 'Banda Alejaica’,
"Arena Movediza’, “Theykers', "Banda #Hetro', “Luna Llena' #uilin', "Willantdn®, "Sol
y Hedianoche'. : '



Sin embargo, y muy curiosamente, a pesar de no ser un movimien-

to de trovadores, un grupo de misicos ‘que busque expresar un sen
timiento y pensamiento a través de la forma cancién, algunos de
sus temas-cancidén han resultado ser verdaderos himnos de la ju -

ventud por més de una década. HNotable en este 'sentido ha sido la
recepcidén tenida por "Todos Juntos' y "Mira niiiita’ de Los Jai -
vas, "Los Momentos" de los Blops,; y hoy "Hijo del Sol Luminoso™

de Congreso. Y a decir verdad, gue ha sido esta linea musical
la que ha logrado una mayor resonancia entre el publico: joven de
nuestro pais, a pesar de la cambiante situacidén socio-politica:
a pesar de las ausencias y las intermitentes apariciones.

Ese caracter de amplitud receptiva se debe, a nuestro juicio,des
de la perspectiva de la masica, por la presencia ritmica, que se
concretiza en una importante gama de temas muy aptos para ser
danzados. Presencia ritmica variadisima, &agil y fresca, que con
vierte la creacibén musical en una expresidén alegre, pero no por
ello menos compleja (107). -Otro parametro importante es la in-
tensidad. Poseen una gran fuerza interpretativa y lucidez escé
nica, que se ayuda en la potencia gue imprime la instrumentacidn
electrédnica. Sus ejecutantes son la mayoria misicos brillantes,
instrumentistas virtuosos; poseen un sentido musical innato y u
na sensibilidad especialisima. -

Desde la perspectiva del decir, traslucen en su poesia un pensa
miento unitario, americano, que nos atrevemos a llamar ontolégf~
co...quizés una cosmovisién. Y si a la vertiente musical que se
inicia en la musica de folklore le atribulamos una determinada
visidén de mundo', a esta vertiente le asignariamos una "visidn
césmica del hombre y del mundo. Postulan en su temdtica una
transformacidén integral del ser humano, una transformacién y trans
valoracidn en el ser imisimo del hombdre, la necesidad de una re-vi -
sién, de una revolucidn interna, de un cambio del mundo, pero a_
partir del cambio mismo del hombre en el mundo.

Su canto no es ‘identificable con ninguna ideologia politica ni
religiosa, no los inspira un pensamiento social meramente reivin

(107) Estamos a distancia insalvable de la simplonerfa ritmica de la mdsica comercial.



dicativo de 1las condiciones materiales
mas bien un pensamiento profundamente
eésperanza en la capacidad de

de la subsistencia, sino
humanista, de creencia ¥y

conciencia humana para hacer del
mundo un espacio amable de Ser habitado verdaderamente. Este

caréacter existenciario, de cuestionamiento implicito del estado
de cosas, la invitacidn a una resolucidn integral de la crisis

valdérica de la vida del hombre, resuena vitalmente en el cora -
zén y 1la psique de la gente joven, que no es responsable-de~-,pe

o0 que ha heredado una condiciédn de vida traspasada por un pro-
fundo antihumanismo.

Ese ideal de unidad, de encuentro vital se concretiza en niveles
mas pequefios, en dimensiones muy distintas: desde la convivencia
comunitaria (108) hasta lo que comporta la ideacidén, montaje ¥
realizacién del espectaculo mismo. Todo ligado coherentemente

€ inspirado en la unidad se traduce en 1la autogestidén, en la rea
lizacidén de todos los factores que se implican, en la integra -

cidén de otras expresiones artisticas surgidas desde ellos mismos
(109).

1 Las radicalizaciones posteriores a 1973

Pero, si para los mas antiguos los Primeros afios de la década
70 fueron benignos en su pr

oceso de formacién, en su busqueda
musical, el régimen militar trajo consigo tristes dias también
para ellos. ;

Portadores de un sentimiento de amor compartido, de un pensa-
miento pacifista, 'de afirmacién de la vida sobre todo esquema

de pensamiento, gente amante de la libertad, no pudieron conti-
nuar en el ritmo en que se encontraban lanzados. Algunos debie
ron emigrar, otros silenciar momentaneamente sus voces e ins -
trumentos. Todo ello, a pesar de no poseer una militancia po-
litica proscrita por el gobierno autoritario. Los primeros afios

(108) La Comunidad. Jaivas-La Reina(Chile), Zarate(Argentina), Chatenay Malabry(Franéia) y
© "La Manchufela’ de Los Blops, son la ejemplificacign mas preclara.
(109) La dimensién plastica en la produccién de especticulos (

escenografia) y presentacién
comercial y publicitaria, aspecto de

stacable en grupos Agua y Los Jaivas.



significaron, para algunos, una invernacidén y para otros comen-
zar a abrir caminos, seguir trazando su propia huella con tre-
mendas. dificultades, en el exterior. Mientras desaparecia Con-
gregacidén, silenciaba Congreso y Los Blops, Los Jaivas saltaban
las alturas y buscaban refugio para su masica allende Los Andes:
Argentina seria su segundo auditorio. Y lo fue propiamente(des
pués de mucho esfuerzo, trabajo y dificultades de sobrevivencia)
puesto que Los Jaivas creando en la tranguilidad de Zarate lo -
graron finalmente ganarse un lugar destacado en la misica popular
no comercial del hermano pais. Lograron un reconocimiento pabli
co de Norte a Sur de Argentina, y los MCM difundian su masica -
junto a los popularisimos:Sui Géneris, Litto Nebbia, Spinetta y
tantos otros buenos misicos argentinos.

En primavera de 1975 vienen de Argentina a ofrecer una serie de
conciertos en Santiago y Valparaiso. En Santiago se presenta-
ron en la U.C. y.el Teatro Caupolicén. ‘El aspecto mas importan
te de su venida fue el reencuentro con.el puiblico; un pablico -
dolido, sufriente, todavia poco saneado de las heridas psiquicas
que el nuevo estado de cosas imprimia. Un reencuentro feliz,muy
emotivo, un pequefio oasis de alegria en el cual se recordaron los
antiguos temas y Se€ anunciaban las Gltimas creaciones. Mientras
por mucho tiempo segula resonando "Mira Nifiita' y los pies recor
daban la "Cueca de las Pulgas'", los IMCM practicamente ignoraron
el acontecimiento.

Ese mismo aiio, Los Jdivas graban para EMI ODEON el primer Lp.
creado totalmente en Argentina. All& tiene gran aceptacidén y
difusidén; en Chile se edita, pero no se difunde. Destaca inme
diatamente, en dicha cristalizacién audiofdnica el encuentro en
tre la primitiva masica de diablada de carnaval altiplanico con
1{neas melddicas, roménticas (111) y en la poesia el recuerdo nos
thdlgico y triste por la tierra que los vid nacer y que ha sido -
conquistada por una fuerza tremendamente negativa para el des-
pliegue del arte y del pensamiento (112}

|

(110) Perteneciente al grupo peruano "Polen"

(111) Tarka y Ocarina

(112) La Conguistada:Signo develador de un pensamiento que mira lo femenino desde la perspecti-
va de la generacién y la vida, analogando la nujer con la tierra, lo cual
tiene sus rafces en la concepcién primitiva de la Tierra-Madre(Pachamama)



tampoce se difunde el segundo Lp del grupo Congreso (113) trabajo
de alto valor poético y musical, eminentemente creativo, como 1lo
seri todo el trabajo posterior del grupo. “Porque una-de las no-
tas sobresalientes de "Congreso" serad la de dedicarse plenamente
4 la composicién, a la bisqueda musical dispuesta por SUs propias
necesidades de expresidn.y no impuesta por cénones pre-estableci-
dos. Y-a la luz de esa disposicidén wital, disponen los: elementos
musicales de una manera realmente innovadora, con brillantes y
limpieza sobresaliente, haciendo un viaje que también visita el
carnaval altiplénico(114) y desciende sobre los ritmos brasile-~
Aos (115) sembrando a Su-paso el encuentro con ritmos de danzas
que adivinan primitivos rituales y disonancias que vuelven a la

contemporaneidad de la.dodecafonia:

-« Viaje que, a pesar del variado recorrid, no es interpreta-
cién fiel de ninguno de los modos musicales seiialados, sino
una. exprasidén otra, la expresidn propia; identidad y sonoridad
creadora de CONGRESO L i

~:. <3€ cscilar entre lo tonal y atonal surge una poesia triste,
reflejo de la vivencia del estado de cosas, que expresaba un do
lor profundo imprimiéndole al conjunto de la obra una atmbésferam
¢e delicada melancolia (116). .

A pesar de su brillantez, la presencia pUiblica es intermitente,
2s5casa,  Los MCM, decidieron que era un ''producto poco comercial
7 practicamente quedd reducido a un grupo de publico iniciado;
ese pUblico que queda sumergido en una c&lida nube musical, hip
notizado por los sonidos tristes de 1la zampofia--cromatica, cons-
truida especialmente por Francisco Sazo (117).

’¢ es tembién un aspecto destacable de esta vertiente musical.
uchos de los misicos se dedican a la lutheria, y fabrican, di-

(123) "Tierra Incégnita, EMI Odeén (1976)

{(11&) El Torito

(115) En Rio perdf la voz

(116) Los Maldadosos-Romance ;

(117) Francisco Sazo, autor y primera voz del grupo.
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El clima de consumismo exacerbado fomentado por la politica e-
condmica de libre mercado (que enarbolada como la genialidad
salvadora terminaria por sumir al régimen en el descrédito ca-
si absoluto), ya por esos afios habia obnubilado todos los ambi
tos de la vida ciudadana; también la dimensidn de la cxperlen—
cia sonora. Los MCM,- que orientan sus mecanismos hacia la cap
tacién del mAximo de publico, promediando el gusto y manipulén
dolo como mAs les convenga --todo lo cual descansa en una con-
cepcidn ultra cosificante de la condicidén humana-- centran su
mala intencidén ---en convivencia con el pensamiento autoritario
que gobierna-- en la enorme poblacidén juvenil, hebetantizando

su sensibilidad con la mas ramplona de toda la expresidén musi-
cal conocida hasta hoy en el mundo: la ;masica? disco. Hastia
dos de esa situacidén abiertamente refiida con el arte y movidos
por una vital necesidad de nuevas experiencias sonoras que am-
pliaran su horizonte musical, varios misicos jévenes emprenden
un recorrido por todo el cono sur de América, vivenciando 1nten
samente toda fiesta o encuentro musical posible, participando
concretamente en ellos como misicos, viviendo la cotidianeidad
de ignotos ambitos, haciendo de tal modo un estudio en el te-
rreno de los modos de expresidén musical folkldéricos mAs diver
SOSs. Tal linea de desarrollo y aprendizaje tiene sus preceden
tes mas cercanos en la propla experiencia sonora de Los Jalvas,
qulenes convivieron en los mas diversos lugares, con habitantes
de milenarias culturas musicales americanas, especialmente de la
regidén andina (118) experiencia vitalisima que ha determinado in
desmentiblemente la decantacidén sonora y ritmica del estilo Jai-
vas.

Los masicos que en el aiio '76 realizaron este viaje por la smo-
ridad de América del Sur, desembocan y se instalan en Brasil :
conformando el Grupo Agua. Alli después de un dificil comien-
z0, tuvieron la suerte de ser escuchados por Milton Nascimento,
quien gustd mucho de su forma de expresién musical (que habia
desterrado totalmente 1lo electrénico) y los ayudd a hacerse un
espacio en el rico ambiente musical del pais de -la macumba.Con
Nascimento partlclparOﬂ en la grabacidén de un disco junto a Mer
cedes Sosa; luego grabaron un tema orlblnal(ll9) para un Lp

(118) Ya hemos sefialado que, mirando hacia 1a otra regién de la misica popular ponsiderada,
tal disposicién a la experiencia ha sido la fuente nutricional mads significativa de I-
1lapu, O.Torres y P.Yafez.

(119) Caldera.



en que.acompaiiaban a Nascimento, para finalmepte, editar su pro-
pio ‘L. 120}, .

Un afio después, otro grupo realiza una experiencia andloga, reco
rriendo la América Andina y radicandose finalmente en Brasil, dw
niciando asi un proceso largo de formacién y asimilacidén de la
misica de América; se trata de Viento del Sur. '

Corria 1978 y el grupo Agua decidid venir a Chile. Realizd al-
gunos ‘recitales, en los que tuvo buena aceptacidn del piblico,
pero no encontrd acogida en la industria musical y volvid por el
camino andado.

Por los mismos dias se produce la re-aparicién de Los Blops, re-
novandose inmediatamente la ligazén-comunidn- con el piblico jo
ven que afios atrds loshabia reconocido con sus "mensajeros" y con
el nuevo 'ptblico juvenil que iba creciendo en torno a los acor-
des del canto popular. Pero la comunién del momento pretérito
actualizada y revitalizada en el momento presente, no trascendid
sobre el horizonte de "Los Momentos'. Las condiciones dificilisi
mas para la practica artistica y ‘la _carencia, de una sdblida pro-
posicién renovadora, determinaron su nueva desaparicién (121).

Era el tiempo en que Los Jaivas se trasladaban desde ZArate(Bue
nos Aires, Argentina) a Paris, y aparecia su nuevo Lp en Chile
(122) el cual, sistemdticamente fue ignorado por los medios de
difusién. En é1 nos encontramos con una profundizacidén mayor

y un vuelo més alto en el tratamiento de los ritmos ancestra -
les de América del Sur y su amalgamiento con la mﬁsica'africana,
(123) la consolidacién de un lenguaje poético que expresa un sen
timiento de uiiicidau cusimica, de identidad entre el hombre ¥y, la
naturaleza (comunién hombre-mundo perdida en nuestro tecnificado
mundo contemporaneo) y la necesidad de buscar en la renovacién
‘de '‘esa relaciodn unificante el punto de equilibrio para lograr un
habitar arménico del hombreé en el mundo. '

(120) "Agua de los Andes" Sello Transparencias. Reeditado en Chile por SYW,1981.

(121) Eduardo Gatti continuard su trabajo, componiendo nuevos temas-cancién (entre los que
destaca "Quiero Paz''), sumdndose al creciente flujo de cantautores post '81.

(122) "Cancién del Sur'.Obra unitaria que da cuenta de la beréepbiénn~concebci6n que se ha
decantado en el grupo, a propésito de su recorrido por América del Sur

(123) Danzas, Dum Dum Tambora, respectivamente. ’



Esa idea de armonia cdésmica que se transparenta en todo el de-

sarrollo musical de Los Jaivas y en los elementos aledailos co-

mo la representacién grafica (disco-afiches), esa invitacién al
hombre a sentirse integrado a un habitat natural y no llamado a
violentarlo (el reconocimiento de un, logos-nomos del cosmos), a
destruirlo y a destruirse como- 1o ha hecho hasta hoy,es extendi
ble como comunidad de pensamiento a los otros mGsicos de esta -
vertiente. Diriamos un pensamiento ecoldgico, de invitacidén a

parar la destruccidén de si, del otro y del mundo que comparti-

mos.

En el intertanto, los grupos Agua y Viento del 5Bur, continuaban
su experiencia de nutricidén musical en Brasil, radicandose en el
norte de ese pais, con cuya misica (baydén y sus variaciones) en-
cuentran una mayor sintonia --dada la presencia de raices moras,
espafiolas y:lusitanas en ella-- regidn en la cual las fiestas po
pulares religiosas se asemejan mucho a las fiestas andinas del
norte de Chile.

En Chile, la minima presencia publica del grupo Congreso, en es
pectédculos en vivo, se ve compensada por intermitentes y breves
apariciones en televisién, y la publicacidén de su tercer Lp(l24).
En ese trabajo se encuentra concentrada la experiencia cognosci-
tiva mis intensa y profunda y el vuelo experimental méas alto den
tro del.universo sonoro de la creacién musical de este suelo
(125). Reuniendo en cada uno :de sus masicos. la intensidad de la
vivencia musical, la profundidad del estudio riguroso y sistema
tico, todo lo cual desemboca en un mar musical desbordante de L
riqueza sonora y convierte su audicién en una experiencia sin pa
rangdn contemporéneo, donde la cueca y el jazz se funden con la .
armonia barroca y la dureza de un acorde  disonante, dando forma
al estilo musical de Congreso.

Un momento de maduracidén, pero nunca definitivo, inmerso en el
devenir musical de Congreso , momento atrevido que salta por
sobre la .tristeza y nos lanza una poesia fresca y alegre, plena
de iesperanza y amor por los hombres y 1lo vivo(126) como un vo -
lantinde:plumas volando sobre una mansedumbre de trigales.

(124) 'Congreso', EMI Odedn, 1979.
(125) Arco Iris de Hollin
(126) ° Tu Canto-Si te vas.
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Rs La Coptacidédn de los MCHM.

En: 1980, regresan losgrupos Agua yivViento del Sur desde Bra-
sil, trayendo consigo la incorporacidén de la sonoridad brasile-
ila, especialmente el amplio espectro timbrico y ritmico de 1o
percutivo. Los acogen los sellos SYM y Phillips, grabando sen-
dos discos Lp, y gradualmente aumentan sus présentaciones en' vi
Vo, sus apariciones en TV, sus audiciones en radio. No sin gran
des dificultades, por supuesto, dado el cimentado pre-juicio an=
ticomercial que rodea a la mGsica nacional no "internacional'.

Esta vertiente musical sufre un fendmeno de transformaciones si

milares 'a la que deviene desde la mGgica de folklore, en lo que

se refiere a la relacibén con los MCM. Estos comienzan a ver en

dichas expresiones, inexploradas e inexplotadas posibilidades de
comercializacidn: reparan en su masiva aceptacidn, en su facil v
esponténea empatia con el piblico juvenil, en la inexistencia de
un planteamiento politico contenido en sus canciones, y ello fue
disminuyendo el prejuicio y la animadversién.(127).

En la ambigliedad absoluta que resulta de la denominacidn folklore
en eventos como el Festival de la Cancién de Vifia del Mar 1la pre--
sencia de masicos como el 'grupo Agua fue objeto de diversos cues
tionamientos y opiniones en favor y en contra. Sin embargo, a
ellos no les resultaviclenta la denominacién en el ambito de lo
folklérico: "el folklore no es de museo, estancado en el tiempo,
sino en permanente movimiento. No hay folklore puro, sino de

cada época, en el uso de instrumentos y ritmos acordes al sentir
presente' (128). (1%

La suerte corrida por ambos grupos es totalmente opuesta. Mien-
tras el grupo Viento del Sur sobrevive merced a sus relaciones
publicas, a la iniciativa personal de golpear puertas e insistir
frente a los MCM para ser difundidos y a una actitud desprejui-
ciada de tqcar en todo lugar, el grupo Agua sufre su pronta diso

(127) €n 1981 el grupo Aqua participa en la competencia folkldrica del Festival de la Cancign

de Vina del Mar. Cancién "Amanecida'.
(128) Tal concepcidn sefiala una comunidad de pensamiento de los misicos de esta vertiente que

también es extensiva al pensamiento del grupo Illapu: "...lo que es popular hoy, serd
folklore mafiana..." Cf. Rev. La Bicicleta, 11, 1981,
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lucibén. E1 factor determinante es que, a pesar de la incipien-

te apertura de la industria musical a lo nacional, ello no al-

canza para que los musicos puedan dedicarse profesionalmente, a
plenitud de tiempo, al trabajo musical. No hay en Chile la es-
tructura que permita hacer del arte un hacer pleno y deben es -
cindirse en la esquizofrenia de la doble actividad, dedicarse a
labores paralelas que resultaron un atentado insalvable para la
creacidn musical de "Agua". Entonces (1982) unos se vuelven a

Brasil y los que quedaron en Chile siguen haciendo mGsica cada

uno por su cuenta (129).

Esa disolucidn se produjo en un instante de plena busqueda, en
medio del proceso de asimilacidén y experimentacidn hacia una so
noridad propia nunca consolidada. £n ese sentido, el grupo Agua
nunca alcanzd un nivel de cierta madurez musical y, por tanto,
su trabajo no puede considerarse como una proposicién resuelta
de estilo y de renovacidn musical.

Por su parte, el grupo Vientos del Sur ha continuado profundi-
zando en su trabajo, marcado por la sonoridad, el color y el rit
mo de la mGsica brasilefia, logrando gracias a ello un creciente
novel de recepcidn. Se encuentran en un momento expectante que
hace vislumbrar enormes posibilidades dé proyeccidén, todo 1lo cual,
sin embargo, no puede conducir al entusiasmo y desconocer que

ain no alcanzan una sonoridad consolidada.

3. El Reencuentro con la Magia de Los Jaivas

«es 1981, es el tiempo en que se produce el mayor acontecimien-
to musical después de muchos aiios. Junto a la primavera climé-
tica, al renacer de las flores y el canto renovado de los paja-
ros, se realiza la experiencia musical renovadora mas elevada:

el regreso de Los Jaivas, ':Durante casi un mes, esta parte del

mundo vivié intensamente una experiencia sonora totalizante,que
irrumpia en todos los &mbitos de la vida cotidiana, que remecid

(129) Pedro Jara en Viento. del Sur: Oscar Pérez en Fusién Latina.



del sopor y que encendid la alegria: una verdadera primavera mu-
sical.

Los Jaivas, el grupo musical.chileno de mayor trascendencia,jug
to a Inti Illimani.en el vasto ambito de la masica.han logrado
una maravillosa sintesis telGrica y astral, de vernaculo’y con-
temporaneidad, traspasando todas las fronteras gue el afan clasi
ficante, parcializante, del pensamiento historicista occidental
ha utilizado en su expedicidn analitica-haciendo perder la magia
totalizante y envolvente de la experiencia sonora primigenia de
la masica como manifestacién del ser mismo del hombre.

La excelencia de su creacidén.e interpretacidén musical hacen de
sus conciertos una experiencia indecible de comunidén colectiva,
de conexidén magica entre plblico y mGsicos a través de un manan—
tial de energia que fluye liberando de presiones y represiones;
alcanzando ribetes de extasis cuando la vivencia musical se apo-
dera del ser y lo lleva a sentir como la sonoridad traspasa to-
das las fibras de su corporeidad Y ocupa todos los rincones de
Su conciencia. Esa esperiencia casi ritual donde la sonoridad
traspasa las fronteras de 1la conciencia, situando al pGblico en
un trance de canto y baile, logran crearla .merced, fundamental-
mente, a la opcidbn por los ritmos y armonias andinas y mapuches,
adopcidén que en gran medida constituye la definicidén de la sono-
ridad 'Jaiva'. En ese sentido, hay por este instante un descar
te de facto por la experimentacidn y la complejidad de los len=
guajes vanguardistas de la mGsica del mundo.

Después de una ausencia de 6 afios, volvieron con toda la expe-
riencia acumulada mostrando un nivel que no resiste comparacidn:
el nivel que los ha llevado a grabar con orquestas sinfénicas en
Europa, que les abre las puertas de los centros de difusién mu-
Sical de América y Europa, y que aqui se concretizdé en concier-
tos que conjugaron el recuerdo con la proyeccién, pasado, pre -
sente y futuro del sentimiento vital Transmitido en alas de '"To-
dos Juntos™" y "Mira Nifiita", del Malambo "Corre que te Pillo"
(130), de las creaciones sobre temas de Violeta Parra (130 )iy

(130) Grabado en 1980, junto a la creacién sinfénica 'Letanias por el Azar'', en compafiia
de la Orquesta Sinfénica de Holanda. '

(131) Homenaje a Violeta Parra, Par{s, Nov. 1980. Algunos de los arreglos, como "Arauco tiene
una pena y la versién de "El Gavildn", junto a la composicién para el poema '"La Podero-
sa Muerte de la obra "Alturas de Macchu Picchu", constituyen los niveles mis altos de
su vasto trabajo en Europa.



de la obra Alturas de Macchu Picchu, musicalizacidn sobre poe-
mas de Pablo teruda que significaria posteriormente, a raiz de
su lanzamiento pUblico, uno de los fendmenos musicales més co-
mentados en Europa (132). '

Su viaje a América, precisamente a realizar la grabacidn-filma--
cién de Alturas de Macchu Picchu en la legendaria ciudad inca,

resultd ser el acontecimiento mu51cal de mayor importancia del

afio 1981 en América del Sur (133). -

Lamentablemente la enorme movilizacién de gente que trajo consi
go sus prcocnta01oncs en Santiago y prov1n01as (cerca de d0501en
tas mil personas) y la tremenda energia que ello desataba, hicie
ron cundir la preocupacién paranoica de las autoridades y sus
Gltimos dias en el pais no resultaron todo lo hermoso y agrada-
ble que habia sido su mensaje musical (134). De vuelta en Paris,
harlan un concierto junto a los recientemente expulsados Illapu,
reuniédn musical que ya habia tenido su precedente en Argentina,
en los lejanos dias de 1976.

Los Gltimos dias de 1981 vieron la paricidén del cuarto Lp del
grupo Congreso (135) el cual muestra una profundizacidén mayor en
el terreno de la mGsica de jazz y un incremento en la compleji-
dad ritmica y la ratificacién de encontrarnos frente al grupo
mas musical de cuantos existen en la actualidad en Chile, cuya
creacibén es una cascada de sorpresas, una experiencia imprevi-
sible, donde cada compis tiene la magia especial de lo imprevis
to, de la ausencia total de esquemas rigidos que se repiten. La
experiencia sonora que mantiene con la atencidén plena y viva la
capacidad de asombro, Desde el punto de vista poético, la con-
tinuidad de un pensamiento gue quicre creer en la capacidad vy
voluntad humanas que guiadas por una energia superior pueda ha
cer salir de la situacidén de detrimento de la vida en que se
haya sumido el mundo... y esta parte del mundo.

(132) Convirtiendo a Par{s en un impresionante collage de diablos multicolores 'y concitando
masivas concurrencias durante la temporada de estreno en Palais des Glaces.Dic.1981.

(133) El tema "Sube a nacer conmigo hermano’, se convirtié en favorito del pliblico peruano,
argentino y chileno.

(134) En esos dias Illapu es impedido de ingresar al pais y en la Just1f1L301on oficial se a
ducen razones politicas que también afectarian a Los Jaivas.

(135) ™Viaje por la cresta del mundo'. EMI Odeén.



"Plantea lo hermoso que es encontrar una compaiiera, un amigo,un
grupo grande...a pesar de que ocurran cosas gque nos disgusteno
nos llenen de tristeza. Creamos sabiendo bien en qué estamos,

la realidad en que se vive, pero con la certeza de lo hermoso que
es estar con el amigo, el cabro chico..."(136).

4, La Caida en el Comercialismo

También, el Gltimo afilo ha significado una mayor presencia de es
ta vertiente musical en los MCM y ha requerido una mayor aten -
cién de la industria musical. Todo ello por los motivos sefiala
dos ya en el capitulo anterior: la gran aceptaciédn de parte del
pablico (que lo exige), el nivel de calidad de los misicos y el
éxito comercial que su difusién conlleva.

Coincidentemente, de manera arrolladora ha surgido un nombre den
tro de este grupo de misicos, que ha sabido explotar (y ser ex-
plotado) comercialmente esta incipiente apertura de los MCM y el
vacio musical que se evidencid indubitablemente una vesz que Los

Jaivas dejaron de estar con nosotros. Se trata de Miguel Pifiera.

Observador atento de la situacién musical, regresé a Chile des .-
pués de una larga estadia en el extranjero(137) dispuesto a apro
vechar la "falta de onda" que afectaba al ambiente musical. Re
unid un grupo de buenos misicos al que llamé Fusidn Latina; 'se -
lecciond un repertorio entre las canciones y temas més aceptados
de entre los misicos més populares ausentes, les didé un trata -
miento musical mezcla de salsa Y rocik, satisfaciendo una necesi
dad de ritmo entre la juventud y el engendro altamente comercia-
ble estuvo listo.

Lo deméas fue cuestidén de relaciones piblicas, donde su nombre
(miembro de una familia de reconocida vinculacidén pUblica Yy su

(136) Lo cual se 'lee' claramente en "El Gltimo vuelo del alma';, "La tierra hueca'.

(137) En USA el dltimo periodo’79-'81.



disposicién a copar todos los espacios, a estar en todos los 1lu
gares por diversos que fuesen (138) a constituirse por todos 10s
medios en un personaje publico, le ha abierto todas las puertas
en los MCM, que vieron en él al idolo que reportaria buenos divi
dendos. : -

Miguel FPifiera es mas un fendmeno socioldgico que musical. Su a-
porte, su proposicidén musical es nula. Es sélo un buen intérpre
te, que apoyado en la sbélida base de un buen grupo musical, ha
sabido explotar imagen e intereses comerciales. De todas las
claves usadas por el astuto intérprete la mAs importante creemos
es el uso del ritmo salsero, ritmo esencialmente bailable e ig-
noto para la mayoria. Porque curiosamente, a pesar del boom sal
sero de los Gltimos afios '70 en gran parte de América (139) el
aislamiento cultural o quizis intereses comerciales (muy dudosos)
o politicos (la salsa tiene una connotacidén profundamente social),
tal fendmeno sbélo fue conocido por una minoria iniciada en las ex
periencias musicales. Y aunque hay una distancia evidente en la
ejecucidn entre los salseros caribeiflos y estos masicos, el desco-
nocimiento de un referente valido juega en favor de su aceptacidn
masiva. .

Las otras claves en que se apoya Pifiera: cantar canciones de Vio
leta Parra (140), Silvio rodriguez(141), Los Jaivas (142), el
grupo Agua(143), el grupo peruano Polen (144), Julio Zegers(145)
y Los Blops (146), es decir, masicos de una resonancia popular
altisima, y el decir palabras también claves que afectan la sen-
sibilidad del pUblico, pero que dichas por él aparecen como gra-
tuidades que sbélo tienen por finalidad el aplauso facil. El éxi
to comercial que ha obtenido Piflera no constituye gino la cons-
tatacién agridulce de la carencia de criterios y valores musica-
les entre un pUblico ignorante que enloguece con todo lo que ten
ga una alta dosis de ritmo: la herencia de la deformacidén musi-
cal ejercida por la industria de la misica y los MCM y el desgu1
ciamiento 951colog1co que ha causado la repre51on.

(138) Desde pefias en colegios, festivales, hasta los mds sofisticados programas de TV.
(139) Gran éxito de Celia Cruz, Cheo Feliciano, Willie Colén, Grupo Experimental de Puerto
Rico y muchos otros. :

(140) El Albertio, Gracias a la Vida

(141) Playa Girdn

(142) Todos Juntos, Sube a nacer conmigo hermano
(143) Caldera, Luna Llena

(144) Cueca de las Pulgas

(145) Los pasajeros

(146)

Los momentos



5 Lo mas sintético de la sintesis.

La propia dinamica de este ensayo ha querido ir fObLngandO 1a
referencia a la concresidn, en un indsico, de la sintesis musi-
cal por antonomasia: Florcita Motuda.

$i ya resulta violento :intentar conceptualizar, y mas que eso,
clasificar, encasillar, dividir, disgregar y parcelar la misica
popular no-comercial en dos lineas gruesas 7--axnpllslmasy distin
tas, otras, pero a la vez con momentos de acercamiento tales
‘que los limites tienden a desaparecoruw, imposible nos ha resul
tado incluir tentatlvamcnfe a este misico en una u otra llnea
de desarrollo.

Florcita Motuda tiene en comunidad con muchos de los" mu51cos an
tes citados la'diversidad musical en la ‘influencia formativa
(147), en la utilizacidn del vastisimo universo de posibilida -
des combinatorias de la mGsica en beneficio de una creacion con
temporénea (148), la referencia, a nivel del pensamiento que se
interroga por la problemadtica fundamental de la existencia del
hombre en el mundo, a la crisis total de la sociedad contempo—
ranea donde todas las formas de vida parecen haber caido en ple
no descrédito y donde el hombre erra buscando refugio en insti-
tuciones politicas y religiosas sin lograr una plenitud de res-
"puesta'a su pregunta por nl sentldo de 1a exlstencla (149).

Pero todo ello, toma un matiz de distincidn muy especial, movido
por esaafénsintéticd exacerbado, esa mania por mpzclarlo todo,
de juego y''de’ risd que define €l estilo “motago!,

Porque unido a la sintesis musical (mayor o menor pero terreno
comin en los misicos de este tiempo) el decir poético, 1la utili
zacibén del 1cnuuaJe de la palabra es también una 51nte51s de s1n

(147) Desde la misica ancestral, Violeta" Parra, Los Jaivas," I]lapu, etc. hasta el jazz contenm-
poréneo, Chick Corea, Keith Jarreth, etc.

(148) Concurrencia de la tonalidad y atonalidad, de timbre vernacular y electr0n1co,
dicién y vanguardia.

(149) Esclchese''Gente", "Pollito sal de tu cascarén y ayuda s otro". "El Humanista',
y ay ’

de tra-



taxis poéticas, de lenguajes metafdricos y directos, cdsmicos y
cotidianos, de conceptos. abiertos, sugerentes, dispuestos a una
mGaltiple interpretacibén, y conceptos cerrados unidireccionales.

AdemAs se suma, frente al publico, la incorporacidén de elementos
teatrales, payasescos, bufonescos,; que son absolutamente coheren
tes con una actitud 1lGdica frente a la vida; linea de continui-
dad en marcro y micro escena. - Un personaje de tradicidn hlstorl
ca, el bufdn, que canta, baila, hace payasadas (OULOnaddS) un
personaje que alegra, hace reir, aligera el espiritu de la pecgan.
tez.€C de la desvitalidad rutinaria, pero que a la vez penetra pun
zantemente con la cuestidén, la pregunta, el cuestionamiento que
invoca a la lucidez de conciencia.

Florcita Motuda es él1 mismo, también, una sintesis, una mezcla.
Mezcla de risa y seriedad, de juego y rigurosidad, masico de for
macién académica y experiencial, de profundidad incuestionable
en su experimentacidén musical y superficialidad desbordante enel
escenario.

Florcita Motuda no es sdlo una experiencia sonora, es sobre todo
una ‘experiencia visual. Su espectaculo es un ritual o ceremonia
profana: un acontecimiento para ser vivido con todos los senti-
dos, un encuentro vital donde el artista transmite a través del
lenguaje de la masica'y 1a palabra su mas esponténea mirada so-
bre el mundo. ;

Es un fendmeno Unico, que desde 1976 hasta hoy ha pendulado en-
tre la coptacidén comercial de los MCHM y sobre todo la:TV ( por
ese caracter eminentemente visual de su expresividad )y la mar
ginalidad ( o elitismo ) que acompafia siempre a los creadores
en el ambito de la masica.

6. l.os Gltimos dias

La ruptura de los limites, la negacidén de la razdn parcializan-
te y de los regionalismos estrechos en virtud de un pensamiento
sintético concretizado en la creacidn musical, ha contado tam -
hién en los Gltimos dias con la feliz aparicién del grupo "Man-
tram". Una nueva experiencia sonora en que confluyen la radical



misica docta contemporanea, el jazz de vanguardig(lSO), la ma-
sica hindd y la masica latinoamericana. Ya no solg el movimieg
to de sintesis respecto de las mis variadas expresiones musica-
les occidentales, sino ahora, la preocupacidén por acceder a am-
bitos ignotos de la cultura musical del mundo.

Un momento de avance del movimiento que pro-tiende a la plane-
tariedad de la mGsica, no por la via de la masificacién standa
rizada, sino por el camino mas dificil: el de la creacidn y 13
. experimentacidén rigurosa y sistemdtica. E1 grupo Mantra@ reune
en su trabajo el mAs vanguardita intento creativo en el ambito
de la mGsica popular ghilkene. " Esta nueva experiencia so
nora, generadora de muchas gspectativas, por las posibilidades
combinatorias del lenguaje musical que desarrolla, es la mas ra
dical de las expresiones musicales opuestas a la misica-masa.
Por ello, sospechamos que su dificil asimilacién, el esfuerzo
intelectual y la extrafieza sensorial que suscita,le reportaréa
una marginalidad también radical. ' :

Un homenaje al espiritu inquieto de blsqueda y experimentacidn,
al movimiento que tiende siempre al descubrimiento de nuevas po
Sibilidades sonoras; el movimiento vital de incesante crecimien
to, de continuo desarrollo. Mantram es todo eso,; la reunidédn de
buenos misicos .compositores e instrumentistas, entre. los cuales
destaca la voluntad creativa de Daniel Ramirez (151), misicos
que aunan en su trabajo el rigor esquemdtico de la mésica occi-
dental con la libertad de improvisacidn propia de la misica o-
riental.

‘Hacia finales de 1982 se renueva el encuentro musical con Los
Jaivas, quienes recorren todo el pais presentando las creacio-
nes,inéditas reunidas en su Gltimo Lp.(152).  En esa reunién
destaca el tema '"Aconcagua', a través del cual expresan el sen
timiento que surge en el reencuentro con la tierra que identi-

fica y de la cual se vive distanciado por razones que escapan
a la voluntad.

(150) Como el movimiento de Jazz alemédn que crea a la luz de la influencia tanto de Stock-
hausen, Boulez o la especialisima Minimal Music. ‘
(151) Autor-compositor a quien pertenecen las mas logradas composiciones del grupo Mantranm
. "Transpar;encia" e "Introspeccidn'. : >
(152) "Aconcagua", CBS, 1982. ‘ o



Una vez mas el colorido escénico extraordinario de sus concier-
tos, ratifica su incomparable espectacularidad. ' Pero nuevamen-
te, los MCM escogen el tema de mas fécil asimilacidn (153) .y lo
convierten en un éxito de venta, dejando el resto de la obra en
una completa penumbra. :

Al mismo tiempo, el grupo Congreso cierra un afo de plena conso
lidacidn musical, con giras por varias ciudades del pais, en
conciertos de sorprendente masividad, el reconocimiento de cier
tos MCM (154) como el mejor grupo musical chileno y la edicidn
de su quinto Lp (155), con este album se sitGan en el ‘punto..de
mayor avance de la masica popular chilena.

Post Scriptum

Este ensayo escritural, a través del cual nos hemos aproximado
al movimiento de la mGsica popular chilena, es un texto abierto,
con una estructura experimental y tentativa. Las dos grandes 11
neas musicales vistas sucesivamente, pudieron aparecer en orden
invertido --también puede alterarse entonces el orden de la lec-
tura-- .y si no fue asi, ello se debe al esponténeo surgimiento
del discurso.

El lector habra percibido ciertas diferencias en el modo de a -
bordar ambas regiones de la misica. Ello se debe, fundamental-
mente, a la ausencia de toda rigidez esquematizante como método
de. abordar dos. fendmenos distintos, con caracteristicas muy pe-
culiares, con sus propias lineas de desarrollo, sus propias pre
tensiones y sus propias significaciones. Ademas, obedece al he
cho de que sobre la primera de las vertientes musicales vistas,
existen trabajos descriptivos(156) lo cual no acontece para el

—
w
w

~

"Mambo de Machaguay' _ _
) TV 11, programa "Chilenazo"; Diario La Tercera de la Hora. Ademds es el grupo de mayor
presencia en el programa musical de TVN "Magnetoscopio nusicali,

"Ha 1legado carta'. Composiciones de Sergio Gonzdlez. EMI Odedn.

56) Cf. El canto popular 1973-1978. Ed. CENECA, varios autores; Sem1nar10 Lanto Popular, 79
Rodrigo Torres Anny Rivera. Ed. CENECA.

o
(Sa)
~



segundo de los fendmenos considerados. Por ello, y a pesar de
ello, ‘este ensayo no ha querido permanecer en el limite de la

descripcidn y se ha aventurado en el Algido ambito de la valo-
racidén, sin pretenciones de absolutez, obedeciendo a la convic
cibén de que tal es la forma mis dinamica de abordar los fendme
nos en movimiento. -

Seguramente, el lector detectard la omisién de ciertos nombres:
Ello obedece no a olvidos o desconocimientos, sino a la estima

cidén selectiva que reserva para el anilisis Yos mGsicos que co

sidera mas relevantes y, no pretende hacer una enumeracién ex-—
haustiva. ' j g

De otra parte, este ensayo abierto posee limites cronolégicos
flexibles y por estar estructurado segin la légica del tiempo
no tiene, virtualmente, un final definitivo. Siempre serd sus
ceptible de continuar. Por lo mismo, tampoco ha querido ser ~
conclusivo, sino sugerente, invitando a la discusidén de 1los pun
tos de vista, porque é1 surge también de una visién, de una sen
sibilidad y conciencia abierta a la experiencia sonora. o

En procura de ciertas sintesis no existiria otro consenso mayor
que el de reconocer en la concrecién de la misica popular aqui
vista, la tendencia unificante, la apertura a las influencias
mas diversas, la penetracidén en las mAs variadas regiones del
universo musical. Ese afén sintético de apertura, va orientado
por una conciencia innovadora y transformadora del mundo y del
hombre que lo habita: los que devienen desde la misica de fol-
klore, dando especial importancia a 1la problematica social y las
contradicciones de la sociedad clasista, en el marco de la his-
toria americana; los que han partido desde el rock, decantando
un pensamiento ecolbgico ~--de defensa de lo vivo-- que obedece
~a un primario "humanismo naturalista® ¥'s que''se centrd en el res
cate y relevancia de valores de raiz americana ancestral. i

Esa sonoridad reivindicativa de lo americano les ha valido, en
el marco socio-politico chileno del Gltimo decenio, ser victi-
mas de la marginalidad y la persecusién. Esponténeamente sur—
gieron, y asi, valorados como ruptura de lo establecido ~-—-que

va en detrimento de 1la vida y la condicidén humana--, en . dame-
dida que los valores que postulan sdn.negados por la visidn y

la valoracién que ha querido imponer la autoridad. Solamente
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en el instante en que se desata la contradiccidn entre el poder
econdémico y el politico, se¢ ve disminuida la citada marginalidad.

Ese caracter marginal determind sus propias férmulas de difu -
sién y acceso al pGblico. Los unos, anclados en el seno de la
disidencia ideolébgica, surgieron al alero de instituciones que,
progresivamente fueron generando canales de encuentro masico-can
tor, hasta llegar a la autogestién. su itinerario ha sido: ac-
tos solidarios, pefilas, encuentros, recitales y festivales produ-
cidos, recitales autogestados y MCM. Los otros, que se sitGan
al margen de proyectos politicos, han tenido un recorrido de pro
yeccidén de su masica por canales similares (salvo pelas) con un
marcado acento en los conciertos autogestados, y un mas expedito
acceso a los MCM.

E1l punto de mayor distincidén entre los elementos no estrictamen
te musicales, es la dimensidén "espectéculo'". Minimizada, por
propia disposicidén o carencia, entre los mGsicos del llamado Can
to Nuevo, se destaca como un aspecto relevante dentro del traba--
jo de la Otra Masica. La presencia escénica de estos masicos,
desbordante de energia y agilidad, siempre ha determinado una
enorme identificacidén con el piblico joven; los primeros, por lar
gos afios trasuntando tristeza y amargura, comenzaron a resonar
entre los jévenes en el momento en que empezaron a secudirse de
ese estigma.



Pero baste por ahora con el despliegue de la palabra

Hemos querido invitar al lector a un acercamiento mayor
hacia el fendmeno de la misica popular y con esa preten
sidén hemos incluido un breve apéndice con temas citados

en el texto.



H0Y  TENGO GANAS DE SER

Tito Fernandez

Hoy tengo ganas de ser el mejor cantor

pulsar la guitarra '

y hacer un corazén

con la sangre de todos los que quieren mi canto

Hoy tengo ganas de ser el mejor cantor:

para venir borracho en una melodia

para empafiar el vidrio de tu vieja ventana
con este aliento invierno donde sobre ternura

Hoy tengo ganas de ser el mejor en muchas cosas

ser el mejor hijo y escribir una carta al viejo padre
tengo ganas de pedirle perdén

por este compromiso que hice con la vida

..que me obligd a dejarle

Hoy tengo ganas de ser el mejor en muchas cosas
ser el mejor amante de tu vida, por ejemplo
poder darte en un beso, en un sélo beso

todo este mundo loco que me quema por dentro

Hoy tengo ganas de ser el mejor cantor

para gritarte la pena de este suciio

para contarte de toda la tristeza

repartida en el llanto de todos los que quiero

Hoy tengo ganas de ser el mejor cantor

para ayudar un poco a tu memoria

para reunir contigo la vida desgranada

por todos los caminos de esta vieja historia

Hoy tengo ganas de ser el mejor en muchas cosas
ser el mejor padre del mundo, por ejemplo

y alcanzar en un hijo todo lo que no pude
Ponerle al comienzo de un camino y decirle

anda hijo, ahi tienes el mundo



a ver qué haces con &1
y verlo caminar y verlo crecer

y verlo convertirse en un gigante sencillo y humilde

Todo en é1.

El consejo sabio que un dia me diera el abuelo
la madurez increible que tenfa mi padre

la fuerza de los pédjaros cuando cruzan el cielo
y la frescura limpia que galopa en el aire

Todo en él... en el hijo
todo en él... en el canto

en nosotros, en el hijo, en el canto, en nosotros...



Setlls o T

LA CASA DE PASCUAL FERNANDEZ

Tito Fernandez

Hay que ponerle color a la cosa

asi que vamos a empezar haciendo un salud
pa' que parezca esturnudo la cuestién

Nos juimos!

Esta cuequita se la vamos a dedicar a mi compadre Lalo
y como dice mi compadre:itan picho que soy!

Vamos a hacer un viaje pa' onde Pascual Fernéndez
donde se toma el trago en jarro grande

jarro grande de vidrio, de vidrio firme

vino tinto por dentro, por jlera mimbre

Mimbre en la damajuana, comia al lote

pa' chuparse los dedos y los bigotes

y los bigotes si, bala que sigue

el que no tiene pelos se los consigue

se los consigue si, yo los invito

a conocer la casa de Pascualito

Otra patuflay, ayayay

En llegando a la entrd, justo en la puerta
't4 de campanillero una vieja tuerta, fijese
viejuja tuerta si, y al otro la‘o

un cura'o en el suelo to'o moja'o

to'o moja'o si, dindose giielta

asoman los pafiuelos, se armé la cueca

se armé la cueca si, ‘tan zapateando'

y una vieja guatona'td gorgoreando

"td gorgoreando si, Dios me daria

trdigame otra garrafa dofia Maria

Otra patita, ayayay

Un viejo me gritaba jhecho cochecho !

no hay hombre que no tenga pelo en el pecho
pelo en el pecho si, yo uso peluca

ya volvi locas cinco viejas pitucas

viejas pltucas si, qué maravilla

como pd' revolcarse manta fe castilla

manta 'e castilla si, dijo el herrero



y estos cachos tan grandes de 'onde salieron
de 'onde salieron si, dijo mi primo
hagdmonos un aro, después seguimos

Arg,aro f

iAnima que andai penando por detrds del cementerio
comiendo ciruelas verdes, capaz que te dé lipiria!
iTan picho que soy!

Nos juimos con la pata ndmero diez

Esta cueca tiene ochocientas cuarenta y tres patas
y tres cuartos

Asi que ja prepararse! ayayay

Como a las dos y cuarto sigue la fiesta

y hasta me estd gustando la vieja tuerta, ciga
la vieja tuerta si, cuanto lo siento
cientocincuenta pesos, casi doscientos

casi doscientos si, crei encontrarme

tomando como loco hasta empiparme

hasta empiparme si, salid la luna

voy a cambiarle el agua a las aceitunas

Otra patita

chica la pata, chica la pata

Recién alld en el bafio estaba don Heza

con veinticinco gramos de sal inglesa

de sal inglesa si, toque toquin’

vengo to'o empolva'o como berlin

como berlin ay si, si va entendiendo

vaya p'al bafio altiro oiga,que estan vendiendo
que estdn vendiendo si, donde Pascual

aunque no agarris naca, pagai iqual

pagai igual ay si, a disculparme

voy a pegarme otro aro pa'refrescarme

Aro, aro

Una vieja puesta de espalda

y un viejo puesto al revés

,qué es lo que estardn haciendo
que mueven tanto los pies?

iTan picho que soy!



Nos juimos con la pata ndmero cien
e iy 4 <

janimo chiquillos, animo!

ayayay

Cuando uno canta cuecas sin miramientos

es por tomarse un trago y estar contento

y estar contento si, aunque haya finas

que llamen a mis cuecas, cuecas cochinas
cuecas cochinas si, peras con higos

medio a medio 'e la guata tengo el ombligo
tengo el ombligo ay si, para calla'o

yo prefiero decirlo a grito pela'o

grito pelalo si, nada me asusta

y a los que me critican, tamién les gusta

iChitas que estoy cura'o
caramba, estoy condena'ol



Tito Fernadndez

Las noches tienen siempre aquel encanto raro
y caminar por ellas es curarse de espanto
meterse en la bohemia es una cosa seria

como un premio de rifa o un carrusel de feria

En un lugar cualquiera, por ejemplo,
hay un hombre que canta

y hay gentes que se rien

y otras gentes que bailan

con la sefiora...pero bailan

con una 'amiga' por ahi,

de vez en cuando, pero bailan

La bohemia
déjala, déjala, todo se va

Vivan las mujeres, el humo y el alcohol

viva la pena triste de aquella noche tonta
deshojando una rosa con el alma en los labios
que hoy ofrezco al diablo bebiendo una copa

Deja tu cara palida de sueifio

y ven a vivir a la mesa de los hombres
11énate las tripas con alcohol

pero no llores estdpido, no llores

Gué crees,

que en tu mundo algo vale la pena?
tu mundo estd podrido

si no empujas, te joden

Ven a bailar tu pena de complejos

mira qué lindo, asi hasta la madrugada
métete de cabeza en una copa

y nada desgraciado

hasta que un cubo de hielo te recoja

Todos nosotros hemos sido tristes

y no vez hoy la alegria en nuestras caras?
claro! hemos logrado desterrar esa tristeza
y somos més felices cada noche que acaba
Viva el amor, viva la vida

vivan las penas que nunca se acaban



ROMANCE A UN  ENGRASADOR DE

CORTINAS

Recitado

Gorridn que sepultd el invierno

a golpe de piedra, con la

puiialada alcohdlica zurcida a

los harapos. Td nos andas

dando vueltas en la memoria

como un pecado demasiado

evidente, para olvidarto

Limosnero pdlido de oficio

miserable, dinos quiénes son

las que te han manchado

la cara, el futuro, las manos.
;Quiénes te han arrojado

en las aceras, boca abajo

como una caricatura, demasiado
ingrata, para ser humana?

yo se bien, "PADRE NUESTRO', que no
eres bien venido, que desconoces
muchas cosas, que le han cambiado

el rostro al pan, que te han

arrancado de las manos

el silabario, la sonrisa, los besos
Que te echan tierra encima

todos los dias, para olvidarte

para borrarte del mapa de los hombres.
Porque eres un retrato demasiado
claro, de lo oscuro.

THERMANO NUESTRO', voy a enredarte a mi
impaciencia y te voy alzar temblando y
ardiendo, para que sepan que existes,
que falleces de pié, que andas de un lado
a otro para ver si encuentras la puerta
de salida a tu pesadilla.

Nano Acevedo

"HOMBRE NUESTRO", me he dado cuenta que los
pinceles no te buscan, que las palabras no te
rezan y las guitarras no se toman la molestia

de "mostrarte';;ino los tomes en cuentall!

déjalos colgando en el trapecio. Engrasa
la cortina de la noche, para que juntos
la alcemos y nos adentremos

confiados en la aurora.



Cantando
=2 Lal0

(Qué piensa Manuel?

que la vida pasa

Como un autoh(s

forzando 1a marcha

¢0ué piensa Manyel?

que en su diccionarig

no existe la frase

feliz cumpleafiogit

Porque Manyel

sentado en una plaza

ve el dia correr

con suelas gastadas

y el lolor de aquellas
muchachas, 1le pone en

la boca un nombre que viaja
¢Qué piensa Manuel?

entre sus palomas

que pueden volar

donde ellas escojan

¢Qué piensa Manuel?

al mirar los diarios

alguien arrancé las hojas

de su silabario

y va Manuel con sy

tarro de grasa aceitando

la piel de cortinas gastadas
déndoles luz, aquella que a é1
falta pa'encontrar 1a respuesta
a su hambre tan larga.

iQué piensa Manuel?

¢Dénde estd su infancia

el viejo tambor resonando en Pascua?
¢Oué piensa Manyel

de aquel organillo que remecié

el suefio de un "flaco™ chiquillo?

y va Manuel, sombra‘lenta y callada;

lo aplasta la noche con diras murallas
no importa Manuel, tu oficio, tu
estampa, hoy ya no estés solo,

tienes mi nostalgia. Lo poco que puede
darte, quien ama tu cara, tus manos

de trapo, tu risa 6lvidada. No importa,
Manuel, tu oficio, tu estampa.



LA CAROLINA LAKRASTAZABAL

La Carolina Larrastazdbal

es una nifia muy especial

estd en Manpower hace dos afios
en secretariado profesional
lueguito ejercerd en la oficina
en la financiera de su papd

La Carolina Larrastazébal

tiene una onda espectacular

practica golf, el deporte blanco
alld en las canchas del Country Club
se va a Cachagua el fin de semana
por el smog de la capital

Vive en Las Condes, cerca del Jumbo
ella ha viajado por todo el mundo
pero reside en su pais de origen
porque le inquieta la libertad

la Carolina Larrastazébal

es la patriota mds ejemplar

La Carolina Larrastazibl

es generosa, no hay otra iqual
coopera siempre en las colectas
de la Cruz Roja Internacional

a los nifios que van a su puerta
con su sonrisa les entrega un pan

La Carolina Larratazébal

siente pasidn por lo intelectual
aprendid bridge, artesania
meditacién trascendental

y en unos libros de filosofia

ha descubierto el bien y el mal

Los buenos somos, naturalmente
los que damos trabajo a la gente
los malos son esos extremistas
que nos perturban la tranquilidad
la Carolina Larrastazibal

es la patriota mis ejemplar

Didscoro Rojas



JUAN GONZALEZ
Eduardo Peralta

Por las calles mas chicas de la vida
y por sus avenidas principales
entrando de mafiana a-la oficina

o colgando en los buses estatales
Vendiendo bagatelas en la plaza

para embaucar a miseros mortales
siempre veo tu cara, siempre pasas
Juan Gonzélez

;Cudnto vales Juan Gonzdlez?
Vales mis que los ministros
y los gordos industriales
vales mis que los obispos

y aln mds que los cardenales
Juan Gonzélez

y no entiendes lo que vales

Y siempre estds gritando en el estadio
por la eterna cuestién de los penales
o con los miembros de tu sindicato
charlando sobre asuntos laborales

0 mirando risuefio a la mujer

cuando le cambia al nifio sus pafiales

o buscando una pieza de alquiler

para las crudas noches invernales

;Cudnto vales, Juan gonzdlez?
Vales més que los juristas
que hablan en los tribunales
y que los alcaldes

duefios de fueros municipales
Juan Gonzdlez

y no entiendes lo que vales

Sin discursos ni huecas oratorias

me convencen tu rostro y tus modales
de que la vida es digna de vivirse
porque todos los hombres son iguales
Eres un gran fildsofo mi amigo

ya que td no deseas pedestales

ni dormir en las pAginas de un libro
ni glorias ni prestigios terrenales
iCuanto vales Juan GonzAlez?

Vales mds que esos sefiores

que inauguran hospitales

vales mds que presidentes

y reyes y generales

Juan Gonzélez

y no entiendes lo que vales



EL INVIERNO

Luis A.Valdivia

Cuando llega el invierno
las noches se duermen frias
manda el rigor del viento
duele el color del tiempo
cuando llega el invierno
mds se endurece la vida
Cuando llega el invierno

y tus manos buscan las mias
se nos escarcha el alma

se congela la esperanza

se va perdiendo la calma

Quédese compafiera

ya pasa el temporal
cuando se aclare el cielo
volveremos a volar

Cuando llega el invierno
nos penan las calaminas

el techo llama al martillo
el barro quema a los nifios
cuando llega el invierno
se busca a los vecinos

Cuando llega el invierno

y la lluvia baila furiosa

el hielo mata los huertos

la mesa niega sus puestos
cuando llega el invierno

las casas se vuelven puertos



A MI CIUDAD
Luis Le-Bert (Santiago del fluevo Extremg)i

Quién me ayudaria

a desarmar tu historia antigua

y a pedazos

volverte a conquistar

Una ciudad quiero tener

para todos construida

y que alimente a quien la quiere habitar

Santiago, no has querido ser el cerro
y td nunca has conocido el mar

Cémo serdn ahora tus calles

si te robaron tus noches

En mi ciudad murié un dia

el sol de primavera

a mi ventana me fueron a avisar

Anda toma tu guitarra

tu voz serd de todos

los que un dia tuvieron algo que contar

Golpearé mil puertas
preguntando por tus dias

si responden

aprenderé a cantar
Recorreremos tu alegria

desde el cerro a tus mejillas
y de ahi saldri

un beso a mi ciudad

Santiago, quiero verte enamorado

y a tu habitante mostrarte sin temor
En tus calles sentirds mi paso firme
y sabré de quien respira a mi lado

Canta

es mejor si vienes

tu voz hace falta

quiero verte en mi ciudad



Me
si
me
si
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CANCION  GENTIL

Tita Pérra

olvidaria de amanecer

le cantara siempre a la noche
perderia entre las ramas
confundiera ciudad con bosque

Cambio estos versos de amanecer
amaneciendo cambio la noche
y corto el hilo de la tonada

si

Me
si
me
si

se perdiera mi amor en el mar

olvidaria de los zapatos

le cantara siempre a la rucda
confundiera en una tristeza

en la impaciencia yo me perdiera

Cambio estos versos por los zapatos
cambio zapatos por volantines

y le doy hilo a cierta tristeza
cambio esta rueda por la impaciencia



CANTO AL AMANECER

Daniel Ramirez
Cantierra

Ay noche. quién te apagd

las aves no vuelan més

porque el 4rbol se quebré

sin decir ni adids se fue

nuestra primavera

hacia un cielo negro

donde las estrellas se han helado

Quién tendrd su voz aln

quién puede nombrar la luz

quién puede sembrar el sol

en los surcos del dolor

donde estaba el rostro

del viento y del agua

donde estard el monte de la aurora
donde estard el tiempo de los hombres
(dénde estard el canto de las flores)

Hay tierras que quieren ser

suelo para nuestro pan

hay cielos que pueden ser

techo para nuestro amor

hay olas que crecen (hay cantos que surgen)
sobre la tristeza (por sobre la muerte)
sobre el horizonte estd naciendo

(hay voces que nacen en el viento)

la raiz del alba y el futuro

(hay ramas que surgen sobre el muro)

Y desde el cuerpo dormido
del monte comienzan los rios
que vienen uniendo sus aguas

Sobre los campos inmensos
y en el corazén de la piedra
comienza a romperse el silencio...

Larga ha sido la raiz
de silencio mineral
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donde se alimenta el sol

de palabra y de verdad
esta transparencia (en la luz seremos
que hay en nuestras manos el pufio del viento)

esta madrugada de palomas

tiene el nombre escrito en el mafiana
hay lluvia de flores desplegadas

en

En
se
se

£l
el
en
el

el tiempo que ha sido sembrado

las orillas del dia
encienden sonidos azules
abren miradas y puertas

nombre del sol florecerd
hombre en su tierra cantara
la luz del dia se abrird
suelo es un cielo amaneciendo

Sobre la noche que muere

surge nuestro canto como el sol
somos semillas del alba

por los cuatro vientos se oira
nuestra voz



EN LA ESCUELA

ENSENARON

En la escuela me ensefiaron
que somos seres humanos

y todos somos hermanos

muy bien me lo recalcaron
Pero hay quienes olvidaron
que lo humano es racional
distinto del animal

por su gran inteligencia
también tiene conciencia
para ser hombre cabal

Para ser hombre cabal

hay que usar el pensamiento
también el entendimiento

en pro de la humanidad
buscar la felicidad

con que los pueblos sofiaron
Y les digo por lo claro

que tiene que ser pa'todos
no puede ser de otro modo
en la escuela me ensefiaron

Siento desesperacidn

tan sélo de contemplar

al que no quiere pensar

ni cultivar su razén

y nunca da su opinién
porque es poco su saber
tampoco quiere aprender
que eso requiere trabajo
pierde su tiempo a destajo
sin desarrollar sy ser

Pedro Yéfiez

Sin desarrollar su ser

uno nunca serd ‘libre
porque resulta imposible
opinar sin entender
tampoco puede saber

lo que pasa en su nacién
es triste su condicidn

de hacer la voluntad ajena
de verlo no siento pena
siento desesperacidn

Me despido finalmente

y agradezco la atenciégn

he deja'o mi opinién

de este problema latente
ojald entre los presentes
alguien se sienta aludi 'o
ofenderlo no he queri'o
sélo quise sefialar

que la vida no es pa'andar
en las penumbras sumi'o

En las penumbres sumi'o
el hombre es sélo una carga
romper la cadena amarga
muchos hemos conseguido
y estamos comprometidos
en la realidad presente
buscando en forma conciente
el bien de la humanidad

Y en nombre de la verdad
me despido finalmente



EL  HOMBRE ES UNA FLECHA

Eduardo Peralta

El hombre es la materia convertida

en duda y en anhelo V

el hombre es un perddn y una embestida
un volcdn y un deshielo

£l hombre es una flecha dirigida
al corazén del cielo
el hombre es una flecha dirigida
al corazén del cielo

Y si el hombre es flecha
cpor qué lo vigilan?
ipor qué le mutilan

su carrera loca?

iPor qué le tapan la boca?
ipor qué le apagan la fe
las almas hechas de roca?
ipor qué? jdiganme por qué!

El hombre es la gacela malherida
que llega sin consuelo

a llorar a una esquina de la vida
igual que un pequefiuelo

el hombre es una flecha dirigida

El hombre es como el ave sorprendida
en mitad de un vuelo

por una libertad mal entendida

que la hace atarse al suelo

El hombre es una flecha dirigida
al corazén del cielo
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LA FLOR PRISIONERA - -

Hugé Mq%aga

;Cudndo amaneceremos?
preguntd una violeta
a un ave que volaba
a tiro de escopeta

Yo estoy amanecido
porque tengo mis alas
le dijo el pajarito
sin que viera la bala

Que ella no es mariposa
- la violeta decia -

que ella no ama la luna
que le hace falta el dia

Pero aquellas palabras
no fueron escuchadas
el pdjaro caia

como estrella apagada

Entonces la violeta
vié que los cazadores
andan mirando el cielo
y no miran las flores

Entonces ya no supo
ver en su corazdén

si queria ser libre

o quedarse en prisién



NUESTRA  MUSICA UNA PALOMA

Paloma, palomita

lloras tu pena

la luna arrulla el alba
por tu condena

Mi mano rompe el frio
que estd cantando

su negra sinfonia

te estd matando

Palomita vuela pafiuelos
enciende el vino

dame tu voz

Palomita anima el baile
canta esta noche

camina al sol

Paloma enamorada

suefios de madre

de novia blanca encinta
de nieve y mares

beso que al invierno

td le robaste

para que en primavera
inunde el aire

Jorge Castillo
Tric Enigma

Palomita vuela pafiuelos
mi tierra canta

dame tu voz

Palomita anima el baile
canta esta noche

camina al sol

Paloma, palomita

mil voces y una esperanza
arpa, guitarra y quena
estallan de tus venas

Entra en los volantines
nifios poetas

canta con los copihues
toda mi tierra

Palomita hoy es tu tiempo
canta esta noche

dame tu voz

Palomita anima el baile
vuela pafuelos

“camina al sol



©LOS  MOMENTOS

Eduardo Gatti
Los Blops

Tu silueta va caminando

con el alma triste y dormida

ya la autora no es nada nuevo

pa'tus ojos grandes y pa'tu frente
ya el cielo y sus estrellas

se quedaron mudos, lejanos y muertos
pa'tu mente ajena

Nos hablaron una vez cuando nifios
cuando la vida se muestra entera
que el futuro, que cuando grandes
ahi murieron ya los momentos
sembraron asi su semilla

y tuvimos miedo, tembla mos

y en esto se nos fue la vida

Cada uno aferrado a sus dioses

productos de toda una historia

los modelan y los destruyen

y segln eso ordenan sus vidas

en la frente les ponen monedas

en sus largas manos les cuelgan candados
letreros y rejas



T0DOS  JUNTOS

Los Jaivas

Hace mucho tiempo que

yo vivo preguntdndome

para qué la tierra es tan redonda
y una sola no mis

Si vivimos todos separados

para qué son el cielo y el mar
para qué este sol que nos alumbra
si no nos queremos ni mirar

Cudntas penas que

nos van llevando a todos al final
7

cuantas noches cada noche

de ternuna tendremos que dar

Para qué vivir tan separados
si la tierra nos quiere juntar
si este mundo es uno y para todos

‘todos juntos vamos a-vivir



LA CONQUISTADA

Los Jaivas

Contemplando a mi memoria
hacia aquel lugar

en el horizonte de mi mente
se ha escondido el sol

Como un recuerdo que me llega
de su corazén

ella no existe més

Ella es una nube
que el viento conquisté

Ella es una nube .
que a un mensaje se le rindi§

EN LA CUMBRE DE UN CERRO

Los Jaivas

En la cumbre de un cerro
hay una estacién
desde donde se puede ver el mundo

El aire, la tierra
el agua y el sol

que alumbra la vida

Stbalo...



LOS MALDADOSOS

Grupo Congreso

De todos los oficios
que tienen las cosas
hay unos que son malditos
por meter gente a la fosa

El invierno zapatea
encima del techo

con sus barbas de lluvia
el dafio que ha hecho

0dio las infecciones

como a la injusticia

al hambre de los humildes
producto de la avaricia

Maldicidn de la gente

es el sufrimiento

he de meter a la muerte

en la celda de un convento

ROMANCE
Grupo Congreso
De tanto darle vida a la muerte
fuimos matando la vida
que echd a correr despavorida
illorando llegé la suerte!

Desde la noche bajé el notario
con tres sables de silencio

y se ha dormido el amor

en cada sutil momento

A fuerza de tanta luna
desgranada en la cabeza

la nifia 1lora una estrella

que huye y resbala en la arteza



BREVEMENTE  GENTE

Florcita fictuda

Te miro

gente

Te respiro

gente

Te acerco mis manos
y te siento

gente

De un lugar distante
me acerco consciente
con mi ser candente
te abrazo y te tomo
desnuda, naciente
vibrante, consciente

Delirio

gente

Tu aventura

gente

Respira

franca tu alegria
gente

Es por eso que a veces
me gusta integrarte
a vivir tu vida

de anénima gente
felices, llorando
Formando la gente

Tus ojos

gente

que llenan' los espacios
gente

Te observan

gente

del espacio

del futuro

gente



TU  CANTO

“Grupo Congreso

Hermano
tu canto me recuerda

; ¢
una mano gigante de carbdn

De éste que calienta
con su carnc

que se regala

y parte como un pan



HOLLIN

El sol se me escondié
fugitivo al brillar

humillado en su hogar
redondo como un limén

Ves cémo grita

y rueda la ligrima
uvas de sal

que aprietan el alma

Varios caballos negros
pasan volando

van levantando noche
niebla y espanto
Niebla y espanto s{
ojos de hielo

y el relincho terrible
vuela su miedo

Vuela su miedo si

cae a pedazos

el ojo de los cielos
dando aletazos

Grupo Congres

Dando aletazos si

como si fuera

un chuncho frio y ciego
que se muriera

Un arco iris de hollin
va circundando

a una balsa con locos
que estdn aullando

Que estdn aullando s{
perros de hueso

todo todo se arranca

" gritan los ciegos

Gritan los ciegos si
no hay basamento

y .siguen volando:

en los firmamentos

En los firmamentos si
que esto termine
alguien prenda la luz
como en los cines



w LT -

CACHITOS PARA LGS CIELOS

Florcita Motuda

Cuerpito moreno

ojitos cilantro

boquita naranja

mucha sed de amores muda.
Risa de colora

tostada y totora

cholita y tetera

mi amantra, mi amor desnuda

Cachitos para los cielos
acérecate

son palidos tus amores
atrévete

Pon tus manos desvestidas
en sus primaveras

con las manos bendecidas
vayan a acostarse, eé, eé.

Pon tus manos desvestidas
en sus primaveras

con las manos bendecidas

vayan a acostarse, eé, eé

«..,Qué esperan pués?
'3 ’ -
-—= ;Y qué esperan?

pon tus manos desvestidas
€1 suUs primdver‘as
con las manos bendecidas
vayan a acostarse, eé, eé
++s!De todas maneras;

’ 4
vo.;Qué esperan pués?
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HIJO DEL SOL LUMINOSO

J.Vasconcellos
Grupo Congreso

Hijo del sol luminoso
poderoso, talentoso
esa cria soy yo.

Hermano del africano
que llegd de muy lejano
y conmigo sufrid

Amerindio a mi me dicen
porque vivo en las alturas
casi al lado del sol

Chamanes, brujos y magos
junto a los padres de santo

cultivaron mi ser

Tengo un mundo ultraterreno
mas all4 del universo
que te quiero mostrar

Nuestro mundo trascendente
que llevamos en el alma
(no se vende hermano nio)
a la ciencia oficial.

Continente americano
no seas tan inconsciente
con tu fe y tu ancestral

Hijo del sol luminoso
poderoso, talentoso
esa cria soy yo,
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LA PODEROSA HMUERTE

Texto: Pablo Neruda
Misica:Los Jalvas

iQué era el hombre?

iEn qué parte de su conversacién abierta

Entre los almacenes y los silbidos

En cudl de sus movimientos metdlicos

Vivia lo indestructible, lo imperecedero, la vida?

Todos desfallecieron esperando su muerte
su corta muerte diaria

Y su quebranto aciago de cada dia

Era

como una copa negra que bebian
temblando.

Entonces en la escala de la tierra he subido
Entre la atroz marafia de las selvas perdidas
Hasta ti, Macchu Picchu

Alta ciudad de piedras escalares

Por fin morada del que lo terréstre

No escondié en las dormidas vestiduras
En ti, como dos 1ineas paralelas

La cuna del reldmpago y del hombre

Se mecian en un viento de espinas
Madre tierra, espuma de los céndores
Alto arrecife de la aurora humana

Cuando la mano de color de arcilla

Se convirtid en arcilla

Y cuando los pequefios pdrpados se cerraron
Llenos de 4speros muros

Poblados de castillos i
Y cuando todo el hombre se enredd en su agujero
Quedé la exactitud enarbolada

El alto sitio de la aurora humana -

La mis alta vasija que contuvo el silencio
Una vida de piedra

Después de tantas vidas
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ACONCAGUA
Los Jaivas

Aconcagua yo te vi

al volver a mi pafs, hoy por fin
Cordillera te sofié

al vivir los afios lejos de tf
Desde un avién

monte Aconcagua te vi

el condor blanco

vuela y viene hasta mf

Amplios cielos contemplé

verdes brazos cuidan a mi ciudad
madre eterna, estrella, luz

en tu pecho yo aprendi a querer
Mi corazén

hoy comprendié tu sentir

la vida d4.

la vida estd junto a mi.



EL HUMANISTA.

Florcita Motuda.

Con el afén de imponer mi punto de vista
me pregunté : ;qué podria ser?
Derechista...

Pero si eso no me fuera muy eonveniente
discurri : ;qué podria ser?
Izquierdista...

Y si tampoco resultara muy bien recibido
de nuevo pensé : ;qué podria ser?

Un dictador... '

iNo, no, no, no, no, no, nc,!

Mejor trata a los demds

como quieres que te traten
yal mismo tiempo investiga
cémo tratas td a los demds.

Libérate del barro
en paz y en silencio
y Hazlo sin mirar atrds.

Con la intencidn de difundir este punto de

yo les canté

porguc quiero ser | Humanista !

vista



ESTA  NACLENDO UN CANTOR

. .Texto: 0. Torres
Misica:Roberto Harquez - Illapu.

Del vientre terrenal dolido
estd naciendo la arcilla

y el viejo viento partero

la saca desde la entrafia = *"
Ahi estd el primer grifO'
ahi nace el primer canto -

y la aurora de los hombres
confundida en su quebranto

Estd naciendo un cantor

de agua, de arcilla, de sudor
estd naciendo un cantor
alfarero y labrador

Desde la greda se vino
perfumaddo el horizonte
de bagualas y lamentos
colored su sentimiento

Yo soy como el tambor

de cuero duro y porfiado

si- mas me ataca el palo

mas fuerte se alce mi canto.
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AUNQUE LOS PASOS TOQUENW

Texto: Pablo Neruda
Misica: José Miguel MArquez-Illapu.

Aunque los pasos toquen
mil afios este sitio

no borrardn la sangre
de los que agui cpyecon

Y no se extinguird

la hora en que caiste
aunque miles de voces
cruzen este silencio

La 1luvia empapard

las piedras de la plaza
pero no apagara

vuestros nombres de fuego

Mil noches caerén

con sus alas oscuras

sin destruir el dia

que espera en los puertos

El dia que esperamos
a lo largo del mundo
tantos hombres el dia
final del sufrimiento.






