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El texto que ofrecemos a continuacidn responde
a la reflexidén de un poeta que ha participado
de las tendencias literarias emergentes surgi-
das en este periodo y que desde su propia prac
tica escritural analiza e interpreta la tradi-
cién que lo precedid y el contexto pasado y

presente de la produccidén poética en Chile.



it OBJETIVQ DEL  TRABAJO.

El presente trabajo, mas que un trabajo de investigacidn, es una reflexidn’
sobre un quehacer escritural, planteado desde esa misma praxis. : Por ello,
las referencias a obras no parten de un catastro exhaustivo de la produccidén
literaria chilena desde 1973 a 1982, sino que.cubren sdlo parte de sus vias
de circulacién restringida. Es ma§, la reflexidn se hace sobre obras poéti-
cas. mas que en prosa y, tangencialmente y donde corresponda, se toca elemen
tos de la grafica, desde la perspectiva de su utilizacidén e integracidn al

objeto libro.

En base a estas consideraciones podemos delimitar el espacio del presente
trabajo:

. Chile

. 1973 - 1982

. Poesia

.« Corpus limitado 4 v 2k ;
Reflexidn de la escritura, desde la escritura.

ES necesario hacer una mencién explicita a la obra producida en el exilio,
la cual no es considerada en el trabajo gue expondremos. a continuacidn.

La no consideracidén de ella, indispensablé para un estudio de-la literatura
chilena en general; se debe a que las obras producidas en el exterior y edi-
tadas alli no tuvieron'los cauces minimos de distribucién dentro del pais y,
por lo mismo, su-influeneia en las obras;generadas-dentro del aislado Chile
no puede considerarse, hasta el momente .en que empliecen.a circular, aunque
sea en forma precaria, - BEhrese momento, indudablemente;: se: reincorporaran a
un: conocimiento literarior que;momenténea y:aprcialmente las desconoce.
Prueba.de ello es que ahora,. por ejémplo, la circulacién de.''La’ciudad" de
Milén alcance una influencia que sera-interesante estudiar, - lo mismo la o-
bra de-Waldo Pogas pero en el perlodo 73—82, 6 no se habian produ01do 0 no

llegaban al. pals. .
Las obras de 1é.llamada “"didspora’, que tuviebon‘cierta‘influencia; son las
generadas antes del '73; e indudablemente, a la luz de antecedentes recien-



tes, sblo eran una preparacidén para las que actualmente comienzan a circglar.
Es més, los vinculos con los autores de la "diéspora't se mantuvieron en for-
ma esporadica hasta 1975, para luego desaparecer y reaparecer sb6lo alrededor
de 1980, Estas consideraciones que pueden parccer obvias, no 1o son en la

realidad de un aislamiento, que no es producto de circunstancias externas,

sino de una politica gubernamental que usa todos los medios para producirlo.
En ningin caso tienen por objeto romper o quebrar vinculos con una tradi -

cidén literaria, sino con’un devenir social, dentro del cual la literatura es
sélo un elemento més. Las obras producidas dentro del pais no tienden a rom
per o estrechar vinculos con algunas tendencia, sino a detectar y crear vin-

culos con una realidad, sobre la cual se pretende generar un lenguaje que re
cupere el presente y el futuro, .- {2 e = padd

T ANTECEDENTES GENERALES.

a) Politico - Econémicos.

ciedad,: se basa.en:la dest

ituirse, con la sdla

Al unisono de una éstructura de poder que en su
conduccidén ha delimitado.las areas de influencia, se desatrolla .un viraje a
las formas ma$s ortodoxas de 1la economi g

e ese capitallsmo ¥ recuperar la hegemo-
A mediados de la década se afianza,
SMO y se dan todas las premisas para -



el emplazamiento, en lo econdémico, del neo-liberalismo capita-
lista. i a8 :

El Gltimo trienio (80-82) estd signado por la necesidad de esta
blecer una direccidn politica desde la perspectiva de. un proyec
to nacionalista autoritario y personalista, donde las fuerzas g€
conémicas estan basadas en la especulacidén financiera y la entre
ga de la propiedad de la gran industria extractiva a los capita-
les extranjeros, aliados a una nueva clase econdémica.

Este sucinto panorama de una década se puede sintetizar en la en
trega del poder econdémico a una derecha renovada y dependiente éen
lo financiero, y del poder politico a un gobierno autoritario per
sonalista, donde ha fracasado cualdquier intento de internalizar
en la poblacidén un proyecto politico nacional. Este Gltimo, aun
que fracasado en su internalizacién en la medida que detenta el
poder, se ejerce desde una ideologia capitalista exacerbada.

Lo nacional se reduce a simbolos y actos emblemédticos, donde in
cluso los intentos de levantar figuras del pasado han sido sO-
brepasados por la propia dinédmica del proceso.

E1 Gltimo afio estd signado con el fracaso evidente de las medi-
das econdmicas y un intento de los sustentadores del poder, de
afianzar el personalismo, con caracter populista.

b) Culturales.

La Gltima década anterior al aiio 1973, estaba marcada por unpro-
gresivo afianzamiento del movimiento social, para finalizar en
un mas real acceso al poder de las capas postergadas, represen
tadas por las fuerzas progresistas (agrupadas en partidos y MmO
vimientos politicos). La década del GO muestra el desenvolwimi
miento de nuevos grupos politicos y de presidén que luchaban por
tener acceso real a ese poder, dentro de las limitantes propias
de una estructuracidn de relaciones sociales establecidas dentro
_de un marco juridico e histérico de dominio de la burguesia.

En este plano, la ebullicidén de tendencias y grupos, al unisono
con una discusién ideoldbgica generalizada -més tensa dentro de
las fuerzas progresistas- generaban un compromiso cada vez ma-
yor del cuerpo social con su autoconciencia como clase. Este
proceso atravesaba cada una de las actuaciones del grupo y del
individuo.como ser. social y particularg'y generaba un replantea
miento de cada una de las instancias de vida, pasando, entre O
tros, por lo cultural y artistico. En estos Gltimos aspectos,



es donde quizés habia menor ingerencia en lo ;gfgrgg‘e a la cla
ridad y discusidbn ideologica,y subsisti{a una lelSl?n.entre 13
autoconciencia del ser politico social y el ser politico cultu-
ral. Es evidente que habia un intento Por establecer una rela
cién més coherente, y una politica-por parte de los partidos-
tendientes a cambiar las concepciones tradicionales de gran cul
tura y las concepciones que supeditan el trabajo cultural a for
mas, no de politicas e ideologia, sino de proselitismo,.

La tarea de un necesario replanteamiento de 1lo cultural y ar-
tistico se centrd, fundamentalmenteS en las universidades Y+-en
las politicas editoriales (70-73), haciéndose esfuerzos por
producir la proletarizacién de la cultura y el arte. Intentos
queé, aunque aislados, produjeron encuentros y reflexiones a ni
vel poblacional y efectos de difusidén en 1los medios masivos.
Prueba de ello son 1a politica de publicaciones de Quimanta,
los murales callejeros, etc.

Ho es el mamento de analizar estas realizaciones, pero si es
indispensable dar cuenta de la existencia de una pPreocupacidn
por este Aarea de la vida social y los frutos qu

; € estaba dando,
en la medida que ella era parte de la base Sobre la cual se

podia establecer algunas politicas culturales pPropias del pais.

Todos estos intentos fueron borrados,

dos, exiliados o sometidos a una deses
los planos, situacién que estéd supedit
cidén de todo el movimiento social, Es importante recalcar en

esta punto que no podemos pensar lo ocurrido en este campo, sin
englobarlo en 1a situacidn general del pais,

Y sus impulsores eliming
tructuracidédn en todos
ada a la desestructura-

c) Literarios.,

La dependencia econbmica, ideoldgica y cultural marcaba y marca
cada una’de las instancias de desarrollo del pais Y, por ello,
lo especificamente literario estaba Yy esta determinado por esa
instancia. Sin eémbargo, una de las luchas mas claras de los
agentes y productores artisticos, ha sido 13 blisqueda de elimi-
nar esas dependencias anondando en las vVerdaderas relaciones
sociales y de produccidn dé Sus obras, para enraizarse en lo
latinoamericano.

Esta tendenciza no desconoce’ 1los valores de 1a obra de autores,



gue, insertos dor esa deuenuenc1a CulLurdl log ﬂaron imprimir a su

obra aspectos particulare de su propia instancia de vida, en
wun habitat arcrlcqno Yy a Jeceu; recogiendo y haciendo suyas las
-preocupacioens del sroletariado. .Muchas veces, es a partir de

esa depenoenc1aque se da un vuelco, paulatlno, a las formas

que mejor rL)Lvanuanvy son elementos sustancial en la vida de
las masas mds explotadas, !Hay que hacer notar gue estos esfuer
zos y logros, no estan insertos dentro de una cultura popular,”
sino gue generalmente aJOydn a una cultura popular. Des esta
manera, Was gue movimientos oulturales hay nombres que se iden-

tifican con el comoxomlso.

Dentro de esta perspectiva, las universidades jugaron un im-.
portante papel en el desarrollo de obras que tendian a represen
tar un compromiso con las fuerzas sociales progresistas, pero
generalmente se mantuvieron en una perspectiva de obras indivi-
duales, que :tendian a la poesia sacralizadora o directamente

al panfleto politico, sin constituirse en instancias de reflexidn
.y en posibilidad ‘de:inscribir al hombre en lo social,; desde su
dimensién artistica. Lo ideoldgico tiene, necesariamente, que
marcar y guiar el quehager total del individuo y . del Urupo pe-~
ro ellg, no significa que.obligadamente la labor de creacidén se
supeaite . a otras instancias .de insersidn 5001a1 (polltlca par
tidista), por una razdn muy .simple: un panfleto es més electl—
vo como. tal, que escrito en verso O COmo prosa. :

Este hecho explicaria la aparente descone: tién de los nuevos es-
critos con los del periodo anterior; sin embargo, a partir de
esas diferencias es donde se puede descubrir la continuidad de
“una tradicidén literaria, que sblo se puede explicar analizada
~desde una perspectiva socioldbgica més amplia y con todos o con
lamayoria de los antecedentes necesarios.

Ld descripcidén que se hace de lo anterior al *73, adolece de ne-
cesarias falla% y nobrezas, pcro ello se ‘explica por la nula o
casi ine: 1st nte reflekidn lite fla—oolltlca sobre el periodo.
- Los nuevos autores gue ‘se fuelon 0fodu01endo o) desarrollando con
posterioridad a 137“ no tuvieron elementos Leorlcos como para de

‘sallar una rev1s;on ‘del pe flOdO.aanriOP.

No se ouede hacor d1v1510nes La]ant &S soore 1a validez de una
- proposicidén coyuntural determinada, pues: ello tenderia a la de-
tencidén histérica; el andlisis debe ser hecho desde el contexto
histdérico-social dentro del cual se genera el proceso de pro-

duccidbén de la obra.



Desde esta.perpectiva, podemos entender. las primeras Obrgs de Neruda, que
subvierte una parte de la realidad y con ello,e} todo, sin que necesariamen-
te esas obras intenten desbordar su propia realldaq (amor- lntfospecc;gn =
caos);pues en esa dimensidn, sonparte de la conquista de una liberacién par
cial, y no por ello menos. liberacidén. En otro’glano, la Mistral genera pro-
cesos en su obra que, a través de la arqueizacidn de un lenguaje, explora
una dimensién de la realidad americana, que habia sido desechada por la }dQQ
logia imperante. El mismo Parra en la anti-poesia genera choques'que, S1,
bien es cierto son parciales-o Se les considera como tales-, es en esa parce
la de la realidad donde esta planteando una posibilidad Nueva, una fragmenta
cién que pone el dedo en la llaga, pequefia, pero herida al fin,

Las consideraciones anteriores tocan nombres, pero-ellos son parte de una
‘realidad acorde con la situacién general de 1la sociedad. !

Los movimientos*estudiantiles, muchas veces considerados alsladamente, estén
en concordancia, y muchas veces atrasados, con respecto a las luchas socia-

les, pero tienen mayor ingerencia en las vias de Circulacién de la informa-

cién de los medios de comunicacién y, por ello, son considerados vanguardia

¥ presentados como el prototipo de 14 misma, cuando en realidad obedecen s6-
1o a una parte del movimiento social, Es en estos mismos movimientos socia-
les; y posteriormente intelectuales, donde se producen las formas del pensa-
miento y las obras que representan Un estado de la conciencia histérica y;

sélo parcialmente, ' se constituyen en avances reales desde la perspectiva So-
Ay,

Prueba de ello es que los modos de circulacién de las revistas y obras produ
cidas por los artistas provenientes de €s0s circulos universitarios y la re-
fEidn intelectual Que se hace de ellas, generalmente se recicla en los mis
mos med;os, produciendo wn distanciamientO‘efectivo entre las obras mismas 2

inantes o sus iguales, pero no en' los estra-
. tos icon los cuales se tiene una opcidn de clase. Paralelamente a ello, los
modos dg,circulaciép de las obras producidas en 1a base, obedecen a otros mo
dos de circulacién ¥ de produccién de 1os mismos. Este distanciamiento es
posible salvarlo s6lo en la medida de una opcién ideolégica que efectivamen-

te se produzca en 1a similitud de objetivos, opciones compartidas y concor-

dancia de insercién social en un Droceso global de 1a sociedad. Por estos
caminos es donde se empezaba a perfilar el arte y la cultura en los primeros

arios de la'decada.del 70 y es pPrecisamente en esge lugar donde se desarticu
16 por la irrupcién del movimiento militar, ‘



III-  LITERATURA Y REALIDAD.

Las relaciones entre literatura y realidad serén referidas a la
diferencia gque existe entre las concepciones gue se estaba plan-
teando en el pais antes de 1873 y la expresada después de dicho
arfio.

La ideologia imperante, en determinadas circunstancias histéricas,
mediatiza lo individual para provocar la conjuncidén en torno a un

trabajo de inclusién y representatividad dentro del corpus y desen
volvimiento social.

La ideologia imperante, en determinadas circunstancias histéricas
(1973-1982) mediatiza los problemas sociales para provocar la dis
persidén en torno -a un trabajo de individuacién y atomizacidn den-
tro del corpus y desenvolvimiento social. 3

Esta segunda perspectiva es la actualmente dominante en la reali-
dad del pais y conlleva, en la actividad artistica en general y
en la literatura en particular, a establecer la literatura y el
arte como diametralmente opuestos a lo social, considerando a los
primeros sbélo como un acto individual, y por ello radicalmente
distinto al social. Entiende que la obra producida desde el arte
o producto artistico sdélo se constituye, en el ambito social, coO-
mo producto de produccidn y consumo individual, es decir, como
mercancia transable y posible de ser adgquirida .como propiedad pri
vada, a la cual tienen acceso los iniciados en 1lo cultural.

Este contexto explica la difusién de las obras de arte tradicio-
nal, no tanto por la calidad de 'las mismas sino como producto poO
sible de ser incorporado como propiedad individual y, por lo mis
mo, algunas obras de las llamadas de vanguardia de los Gltimos
afios (pléstica) son, al menos en ese sentido, subvertores de una
realidad donde todo debe ser posible de apropiacidén privada. En
el caso de lo literario, las pocas obras reconocidas por la cri-
tica de los periédicos y revistas son valorizadas, obviando su
instancia social, como producto transable y ubicuo social ¢ histd
ricamente. . Defesta manera se entiende, cémo en los (ltimoscafios
Neruda haya ‘sido comentado en los medios de comunicacién, mediati
zando ‘su histéricidad y ‘compromiso. En el mismo orden, la 64 pa bl 8
zacién de Violeta Parra o Silvio Rodriguez obedecen a la misma 1§
gica, tratando la ideologia imperante de absorver obras y figuras
que se han impuesto por la dinémica social. Por ello,haygga.observar



con cuidado, antes de descalificar una obra por el sblo hecho de ser utili-
zada por la ideologia imperante; pues esa utilizacién, si bien es cierto o-
bedece a la manipilacién, también tiene un trasfondo ideoldgico, por cierto
nada jnocente, que hace products de consumo una obra que, por la presidn de
la fuerza social y la receptividad, recircula comd manifestacién de su pro-
pia lucha y como simbolo.

La obra de Pablo Neruda abarca y marca la literatura chilena ejerciendo su
influencia mucho més alléd de 1o literario, pués la conjuncién de obra, vida
y actividad politica van a. la par del movimiento social producido en el
pais. Por ello, su influencia va mis allé del Ambito de su obra y se cons-
tituye en un simbolo de lucha. Ests actitud vital, imprime a las obras pos
teriores una marca Queé no es posible desechar. Pero no sdélo Neruda produce
una obra importante, sino que autores como la Mistral, Hiidobro, De Rokka y
Parra van marcando 1a literatura de Chile. Este grupo de autores generan
una reaccidn -positiva o negativa, pero nunca indiferente- de los chilenos
frente a la produccién poética. Posiblemente en otros &mbitos se respete
mas a los autores, pero es indudable que en Chile la poesia tiene un arrai-

g0 que, pese al ataque o pretendida indiferencia, estd presente en el modo
de entendimiento de 1a realidad,

ESEa.mlsma‘circunstancia.hace Qe la obra de los autores posteriores a los
antes mencionados esté ostenciblemente marcada por ellos.

Muchas veces el £rodo de dependencia va mis alls de la natural influencia

que eJerce_la tradicién literaria sobre ics productores de obras. Sin em-
nstancia que la produccién de los Gltimos afios,
absoluto la obra de la tradicién literaria, esti mis mar-—
WIS Ognﬁta?Cigs histéricas que por esa tradicién. Esa tradi-
ATE ’D ‘Qﬁg’d un“mooq de ver 1a rgalldad qge.fue trastocadQ en sus
;iimir u;“g:iegiﬁ‘g¥fz§9é POl La Licupelon de un movimiento que tratd de su-
continie éi men:~ ii Orico. Si bien es cierto el avance era absglutgnente
ol aguqa érf;? ~as fggfzgs en desg{rollo propendlgn a una radicaliza-
i poder."Esté;~ﬁf¢HyhdlifCll.ootenc1on dg los mecan}smos.para el acceso
fuerza socia] cﬁ a;fioj;?ELermlnarCﬂ que, junto al gulllo?}nazo dado a una
i inscripciéq éo;‘v?fvlon, se cercenara‘toda‘una.gen§ra01on de autores que,
ARy ei des:cxentg Qenpro de.la historia, corrlg a la par en su pro-
da<diéspora no i 2;91V1m1§nto social, o al menos lo 1ptentaba., La. llama
verrizr?ﬁéiidnd VHEL 1ere sdlo a un grupo de autores, sino a una forma de
e U ViVirla, 'y emg diaspora de los autores por el mundo, no

cada por lasg Circ
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es. s6lo de ellos y sus obras, sino que la. didspora mayor;:y-mas dramatica
se refiere a la dispersién, aniquilacién, desarticulacidn; la diéspora so-
cial ocurrida dentro del pais.

<

El club deportivo, el centro de madres, el consejo de curso, la a5001ac1on
- de jubilados y- asi haste llegar a las mas corplejas formas de organ12801on
social” son dispersadss son prohibidas y las formas organizadas de insercidn
social son reemplazadas por la propuesta de inscribirse en lo social como
consumidor y espectador. Consumidor de productos, espectador de lo politi
co. De esta manera, es posible parcializar todo el contexto social, leer

a Neruda sélo como poeta del amor, al teatro como café-concert, etc.

Frente a la parcializacién de toda entidad social, s6lo como consumidor se
tiene acceso a totalidades, pues al consumir un producto determinado . se
consume un status, y no el producto. En la actividad social (ej. consulta
nacional) no se obtiene un status, sino que una parcialidad del poder.

Es en este contexto donde toda actividad debe desenvolverse, y asi la acti
vidad social, necesariamente, se transformard en ''social'; el individuo
queda fuera de la "ley del consumo'' o lisa y llanamente fuera de la ley,
por politico.

De esta manera, la actividad artistica en Chile obedece a las mismas re-
glas y, por lo tanto, desaparece de circulacidén o se integra. La otra po-
sibilidad es sumergirse. Por lo explicado en el punto 2c., los productores
‘de obras fueron cx111ados o tuvieron que emigrar (1) y aguéllos que se que
daron debieron pertenesr,efectivamente, a la diéspora nacional interna.
"Eso ocurrid con los. autores preferentemente concentrados en tormo a revis-
“'tas (ARUSPICE, TEBAIDA y TRILCE y los esfuerzos de comunldades populares),
quu estaban generando las obras del perlodo.

Neruda muere en Septiembre.

Frente a este cuadro e inserto dentro de é1, hay una serie de nombres sin
obras que empieczan a adentrarse en el oficio de la literatura; a modo de
eJemplo Mario Allunca.y Nicolas Miquea en Concep01on (Revista Fuego Negro,

{1)(Jaime Quezada-en Chile, Gonzdlo Milldn en Canadi, Jaime Giordano en
" EE.UU., Ramdn Riquelme en Quinchamalf; Ra(il Barrientos en EE.UU.,
José Luis HMontero-en €hilldn,; Omar Lara en Europa, Efrain Barquero en:
Europa, Oscar Hahn:en EE.UUY, Herndn Lavin Cerda en México, Floridor Pérez en Combarbald,
Waldo Rojas en Europ.a, Federico Schopf en EE.UU., Manuel Silva en Santiago, (sique en
la otra hoja).
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guaje, de una sensibilidad hasta tal punto cercenada, que sblo .
tiene la posibilidad de un pasado como instancia liberadora.(2)

Las obras que, de alguna manera, pueden circular, abordan desde
la desarticulacidén del lenguaje, el exabrupto o la experimenta-
cibén, el acceso a un habla que se percibe y se utiliza como par
cializador de la realidad, tan desintegrado como la realidad
misma, pero lenguaje que dentro de su estructuracidén literaria
pretende acoger una coherencia, ya no sbélo dada por la sintaxis
sino por el espacio en que se inscribe. Posiblemente ésta es la
légica de la. irrupcidén de la gréafica en la presentacidn del tex
to literario; al tomar -éste conciencia de su propia precariedad,
asume concientemente la necesidad de trabajar el sustrato sobre
el cual se inscribe; la pagina. Gréafica que no obedece a la
ilustracién, sino a la complementacidn de texto y material en
que se inscribe, para contextualizar espacialmente un ambito de
lenguaje disperso, revelador de la realidad.

Asi, el poema es un fragmento, una entrega, una parte de una oO-
bra mayor: tal como toda instancia de vida; en-esa instancia
“histérica, es un fragmento, una entrega, una parte de una reazi
dad histérica mayor, dividida en compartimentos estancos, im-
puestos por la autoridad. Asi, la obra poética o narrativa, se
percibe fragmentada; péro con la'intencionalidad y la seguridad
de pertenecer a una unidad mayor y efectivamente coherente, en-
tendida desde una perspectiva histérico—cultural mas amplia y
abarcadora.

"(2) Un caso que obliga a una mencién espeécial es el texto "Equilibrio e Incomunicaciones" de
Aristételes Espafia, escrito en la Isla Dawson entre Septiembre de 1973 y Julio del afio si-
guiente, .cuando el autor, coft menos de 20 afios, estuvo preso (la edicién que usamos es fo-
tocopiada y seria‘de 1981, pués el prélogo estd fechado en el Gltimo de ese afio).
Podriamos considerar su obra como exponente exclusivo del Testimonio, sin embargo los tex-
tos constituyen un todo que, en un mostrar vivencialmente una instancia histérica, fundan,
a partir de ella, un lenguaje que en la visién de la realidad que se empieza a instituir,
genara, una posibilidad nueva de ver y escribir en esa realidad.

(ver anexo 1).
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Al tocar los puntos de 1la grafica y la fragmentaciop hemos en-
trado en aspectos mas puntuales de las obras produ01d§s en la
Gltima decada (después del 173) y creemos que, antes‘ae pasar
al otro punto, es necesario hacer algunas consideraciones gene

rales sobre 13 formacidn de 1los autores a revisar.

El afio '73, y casi no es necesario recordarlo, las universida-
des chilenas se terminaron como tales Yy como prueba de ello.
baste un ejemplo: Departamento de Literatura de l1a Universidad
de Valdivia, se encontré practicamente con todos sus docentes

¥ algunos alumnos en la carcel de 1la ciudad. En esas mismas u-
niversidades, 1a investigacién, los cursos Yy sus docentes cam-
biaron radicalmente ¥y los alumnos sufrieron, tan sélo en 1lo aca
démiCO, cambios Sustanciales de programas o término de sus ca-
rreras. Una de las caracteristicas de algunas Universidades
era que, en lo académico e investigacién, habian forjado una
tradicién de estudios y una minima coherencia en sus programas,
atravesados bor las instancias histéricas que se vivia y su ra-
dicalizacién, Bin embargo, 1a calidad académica y de investiga
cidén erag coherente con una labor universitaria y de compromi§O
con la Sociedad. Dentro de este contexto €ra posible, por ejem
plo, que Subsistieran dentro de una misma escuela, tendencia§
diferentes (histérico-social y estructuralismo en la Universi-

€on relaciones interdiciplinarias fructiferas. Otra muestra de
ésta labor eprs €l Depto. de Estudios Humanisticos de la Facul-
tad de Ingenierta de la Universidad de Chile de Santiago.

En €l caso de 1a Universidad de Concepcidn, se elimind las ten
dencias histériCO»sociales ¥y se impartié una instruccidn. de ti
po gstructuralista marcadamente parcializada, no pasando al ana
lisis de 1a integracign histérica de la obra; o en el caso del
Depar?amento de Estudios Humanisticos, jibarizédndolo: o en el
T la Universidad de Chile, optando por una tenden-
cla Hermeneuticg Circunscrita a una nocidén de mimesis de la o-
bya de arte, entendida ésta como entelequia no histérica, redu-
ciendo asi gy Veérdadera dimensidén tedrica.

Es en.e;te dmbito académico donde los universitarios acceden al
conocimientq Clentifico de 1a literatura o deben readaptarse a



eésas tendencias, sin ninguna posibilidad de posicidbn critica,
Situacidén que no era aislada, sino parte de la imperancia so-
cial. Por ello, una de las fuentes de conocimiento y discusidn
- del hecho y actividad artistico-literaria estaba marcadamente
dentro de una tendencia, incluso dentro de la cual no era posi-
ble la confrontacibén. A ello hay que agregar que la fuerte ten
dencia al.estudio de la literatura latinoamericana, avalada con
anterioridad, fué cercenada y los conocimientos de la misma son
parciales y sdélo producto de la propia lectura y reflexidn ais-
lada o en una relacién no académica, sino personal con algin
profesor o ex-profesor.

En el parrafo anterior, hemos esbozado dos caracteristicas de
los nuevos autores relacionados con la Universidad, también ex
tendidas a otros. En primer lugar, la fuerte influencia de 13
narrativa latinoamericana en la formacién personal, a veces mas
importante que las obras poéticas mismas y, en segundo lugar,

un acceso a la teoria de la literatura y del lenguaje parciali-
zados y, por ello, desarrollados a partir de la propia reflexidn
de las lecturas y de la necesidad de asumir concientemente la
practica escritural. Estas dos caracteristicas no son inéditas
dentro de la formacidén de 1los poetas, pero adquieren especial
importancia cuando el conocimiento de la novela es parcializado,
con obras prohibidas o censuradas y dentro de un Ambito de nega
cién de toda discusién tedrica en torno a ellas, gue sobrepase
"lo literario, En segundo término, en lo referente a la teori
zacidn, ésta no es confrontada y sbélo obedece a una parcela del
conocimiento dentro de una tendencia. Esto obliga a una mayor
concentracién en el estudio personal y teorizacidén a partir de
la propia escritura, por una falencia en el acceso a la minima
informacién. »

Todas estas consideraciones, hacen comprender gque, acorde con
la situacidén de aislamiento general del pais, en lo interno y
en lo externo, la labor de cada uno de los autores también es
‘aislada. Este es un hecho muy importante de tomar en cuenitas
ya que las . odindidaddss 5 que se producirdn cuando se empiece a
publicar las obras de estos autores, no podra decirse que obe-
decen a relaciones interpersonales, sino que son producto de u-
na visién similar respecto a la realidad nacional ¥y, al mismo
tiempo, fundamentalmente por la determinante influencia del con
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tos, por deshumanizar el arte, sin esconder la condena por Ssu
raigambre marxista y antropoldgicamente atea en las corrientes
que estéin en su base.

Por Gltimo, prima una tendencia a abordar la obra con un claro
y expreso sentido impresionista, aunque ‘tributario de la tenden
cia hermenéutica ya sefialada.

Estas consideraciones deben medirse en su justa dimensidn, pues
la distancia entre el estudio tedrico univeroitarios los medios
de comunicacidén y las obras producidas en el pais parten de las
mismas bases de la légica social: parcializacidén de las activi-
dades, ausencia de relacidn y desprecio por la produccidn nacio
nal, interna o externa.

Finalmente, hay que considerar que todas las reflexiones antes
presentadas, y las que vendrén, estdn insertas dentro de un
pais aislado en todo sentido y donde, efectivamente, tres perso
nas son consideradas una multitud y por ello, necesariamente,
sospechosa.

Iv ACERCAMIENTO A LAS OBRAS Y SUS RELACIONES.

A pesar de ser 1978 el afio en que se inicia la publicacidn en
Chile de los primeros libros que se inscribirian en lo que lla-
maremos una tendencia emecrgente dentro de la poesia chilena,
producida en Chile por Tautores no pertenecientes a la que po-
driamesllamar generacién de la didspora, la aparicién fragmenta
ria de sus obras comienza un aflo después de 10739 indicando con
ello que el inicio de sus procesos de DPOOUCClOH es anterior al
aiio mencionado. A modo de ejemplo, a fines de 1974 se publica
en Concepcidn la revista de poesia ENVES (una hoja en forma de
triptico) realizada por un grupo de estudiantes de espafiol de
la Universidad, heredera de la fenecida FUEGO NEGRO (igual for-
mato, 1973) y que contiene cinco poemas. Un somero andlisis de
sus contenidos nos indicard la presencia de dos formas de acer-
camiento a la realidad: §



1. Percepcidén de una realidad destruida:-

Tenemos suefio.

Mi hijo se acaricia los ojos y se va
Siento que he esperado bastante.

Ya estd muy tscuro

Ya no pasa nadie

Hace tiempo que no pasa nadie.

(Balada, fragmento, - Javier Campos.
Actualmente en EE.UU.)

2. Exacerbacidédn erdtica:

¢Y si surruro a tus instintos?
Me entiendes. Siempre me entiendes al revés
(o y ma dedo se pierde
25 Te doblo fe ) §
te; atrapo entre mis palmas.

(Sin titulo, fragmento,
Mario Milanca.
Actualmente en Venezuela).

Egis%uﬁznmmyk]ammm‘gbharxn(mmrumﬁcb1%6)Hﬁnuaﬂmslamrgma
0 1ca ‘més S; e COHJUr‘ClCl"l ;. de ambas: -

1. Tocdo zranto ide. aqui~en adel amte di gé puedeé
ser usado en mi econtra ‘como prueba absoluta & VA
de mi mala fé (por motivos sentimentales siguen
suiciddndose los secretarios municipales) sé que
es dificil vivir que cualquiera no se ahoga en
un vaso de agua que hay que tener poco seso’

y muchos pecados. _ (Mis palabras,. Fragmento
Nicolds Miquea. En. Chile).

2. La telenovela devora a tu madre Ly
Yo me escurro
desnudo

En la vastedad
del living
a pervertir
tus suefios

(Telenovela, fragmento.
Quirino Rios. Actualmente Abogado)



Los guerreros tenaces, sabiamente entrenados
en las antiguas forzmzs del as.dio

se deshacen sin embargo frente a tu ciudadela
mientras giras inquieta entre las sébanas

y el suefio te hace invulnerable.

(Heleﬁg, fragmento
Juan Epple. En EE.UU.)

En esta revista (cinco nimeros en total) publicaron Javier
Campos (adscrito a la didspora), Walter Hoefler (idem), Juan
E@ple (idem), Floridor Pérez (idem, en Chile), Edgardo JiméneZz
(idem, en Chile), GonzAlo Millan (idem), (4) y los autores con
sus primeras publicaciones como Nicolads Miquea, Mario Milanca,
Quirino Rios, Carlos Cocifia, Carlos Molina y textos tebricos de
los profesores Roberto Hozven sobre la poeta francesa Nicole
@dith Thevenin: Ramona Lagos sobre el rompimiento del verosimil
épico en La Araucana; Gilberto Trivifios sobre un texto de Milan
ca, presentados ambos trabajos como un £6lo texto integrado €
inverso, reverso (envés) y anverso de una misma escritura; des-
de el poema al texto tedrico y vice versa. (1876).

Fl recorrido por los textos antes mencionados nos indica queé
existe en principio una correlacidédn entre los autores de la dias -
gora; , para paulatinamente cent “a atencidn en textos de
nuevos autores que, en un mismo espacio escritural, incorporan

la reflexidén tedrica sobre los mismos, empezando por la reflexifn
sobre una obra en Francla, pasando por uil estudio de una obra
tradicionalmente considerada dentro de la literatura chilena,
aunque perteneciente a un proceso de colonizacidén, para--final-
mente centrarge en 1a produccidn del propio escrito: '

"(...) Los poemas gue exhibe en esta revista su
caridcter de textos transforman otros textos, de
escrituras due desintegran la sintaxis, la retoéri
ca y la semantica de.escrituras precedentes, PO~
nen con ello de manifiesto que sus autores dejan
de ostentarse como creadores para percibirse como

escritores-lectores. La idea de tcreacidén litera

() En la nota introductoria se hizo referencia a la obra de G.Mill4n y la vinculacidn de los
autores de la didspora con lo que se producia en Chile. Ejemplo de ello es esta mencidn,
ya que aparece dicho autor en publicaciones chilenas posteriores a 1973, aunque con obras
anteriores, o al menos distinta es la que posteriormente producird.



(5)

H(..-) Al pehace
Peracién evangge
ENVES es gy tity

ria” presupone sin duda jerarquizar la sociedad
dividiéndola, a seme janza del modelo teoldgico en
que se inscribe la relacidn Creador/Creaturas, en
tre los autores detentadores del sentido y lecto-
res consumidores de sentido. Los textos de Envés,
por el contrario, sustituyen la relacidn disjunti-
va entre dos tipos jerarquizados de individuos por
una relacidn desjerarquizada en que cada uno de ¢~
ellosdeviene escritor y lector en un movimiento
constantemente reversible.

Tiene razdn, Roberto (5), cuando dice que el titu-
lo de esta revista evidencia explicitamente el pri
vilegio que sus autores otorgan a la faz oculta
del sello (Envés 3). Este es precisamente el ni-
vel en que también percibo la inscripcidn trans-
gresora de esta serie textual en la historia de la
denominada “poesia chilena joven', predominante-
mente inmersa en el logocentrismo. Reverso,‘és\dg
cir, mostracién de la productividad textual, del
trabajo de la escritura que hace el texto, disimu-
lado por el anverso, esto €s, por la teoria repre-
sentativa dela letra, por la subordinacidn del
"grama' a la ‘'phoné”. Envés es este sello que me
envia de nuevo a las escrituras innombrables'.

Gilberto Trivifios; ENVES 5

rel trayecto'del poema, sufriendo su sintesis ambigua y gozando su su-
ente, no dejo de sentir el sentido de su insercidn em esta revista:
lo; lo que leo como acto de privilegiar la faz oculta del sello (su es-

pald?, acota el Diccionario), lo que supone que la comprensién-de su haz (de su cara),

e . B . ¢ .

b§’519mpre Posterior a la anticipacidén de su envés. Esta revista, estos textos, tam-
i ” 2 : ‘ . ;
€N responden al "Sésamo dbrete de la cueva de Al{ Babd pero, a su diferencia y qui-

p
z4 : ' :

S Para despistar a los ladrones, sélc se abren cuando se les interpela desde dentro,
palpando Su enyégt, :

Roberto Hozven; ERVES 3.



El acercamiento de Trivifios da cuenta de una de las posibilida-
des de lectura de un conjunto de textos inscritos en una revis-
ta cuya produccidn nace y evoluciona en los primeros afios poste
riores al '73. Afirma Trivifios gue esa escritura es en reall-
dad una reescritura de textos, transgrediendo la posicidn tra-
dicional de una poesia que se basa en la distincién entre e -
sor omnipotente y lector hembra (Cortazar, Rayuela). Estas aco-
taciolms s nos ubican en un principio de calificacidén de las
obras:textos ubicados en la homologacidn de los procesos comu-
nicativos: en la preeminencia de un nombre que nombra lo oculto,
1o gue no se puede decir. La negacién de la misma escritura p2
ra tratar de aprehender una realidad que ha perdido su propio
habla, y a la que hay que acceder desde un habla oculta, desde
el ciframiento del lenguaje que sdlo puede decir desde su pro-
pia destruccidn.

Percepcidn de la realidad destruida en un lenguaje destruido, ¥y
exacerbacidén de lo erdtico como transgrecidén del acto amoroso,
signado por la violencia que destruye O pervierte los sueilos
que; extrapoléndolos, no sblo son suefios en el contacto sensual,
sino que cubren la realidad més amplia.

En la misma época, 1975, se duplice el primer y Gnico numero de
la revista MANUSCRITOS del Departamento de Estudios Humanisti-
cos de la Universidad de Chile, dirigida por Cristién Huneeus Yy
editada por Ronald Kay (Consejo de Redaccidn: Felipe Alliende,
Antonio Arbea, Joaquin Barceld, Cedomil Goic, Mario Géngora,
Jorge Guzmén, Alvaro Jara, Inrique Lihn, José Ricardo Morales,
José Ricardo Morales y Juan de Dios Vial). £n esa revista se€
reedita ' Quebrantahuesos” (1952) diario mural callejero hecho
de recortes de diarios por J.3erti, R,lumeres, A. Jodorowsky
E. Lihn, L. OrtGzar, N. Parra y J. Sanhueza mAs un estudio de
Kay sobre la misma. Un estudio de la. Soledades de Géngora hg
cho por Jorge Guzmén: fragmentos de la novela "El rincdédn de
los Nifios" de Cristidn Huneeus; ‘“lNews from nowhere' de Nicanor
Parra; y el articulo "La violencia como pasidn ética' de Cas-
tor Narvarte. In ese mismo nimero se publica una obra de Raul
Zurita (Santiago, 1951) poeta, con estudios de Ingenieria en

1a Unversidad Santa Maria de Valparaiso y iatemética en la UTE
de Santiago, al mismo tiempo gque relacionado como alumno del
Departamento de Estudios Humanisticos.

A
.
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EN EL CAMPO, se divide en "a-
iAreas Verdes' estéd consti-

El texto de zurita UN MATRIMONIO
Areas Verdes"y e 1o -digo Todo'.
tuido por ocho poemas donde la sintaxis y la puntuacidn son
transgredidos m#és alld de una destruccidn del lenguaje y se
berfilan como la estructuracidn de un lenguaje nuevo gue obede-
Ceé & una 1lb6gica matemdtica, renovada desde una escritura que
fundamenta'su.produccién en la aprehensién'de la realidad por
la instauracién de un distinto cddigo verbal y légico:

NO EL INMENSO YACER DE LA VACA

bajo las estrellas su.cabeza pasta so-

bre el campo su cola silba en el aire

su mugido no osa turbar la grandeza
solenne de su s}lencio.

(sin titulo; primer texto)

Oh el increfple acoso dela vaca
La muerte

no turba sy mirada.,

T
Sus manchas finalmente
Van a perderse en otros mundos

1) (el
Esa_Vaca muge pero morird y su marido seri
Eli E1i/ lamma sabacthani® para que el
aquero le dé un lanzazoen el costado y esa
lanza llegue al mis all4

111,

Sabia yq, que las manchas de esas vacas quedarén
vacias y que los vaqueros estardn entonces

0 el otro mundo videntes laceads en esos

hoyos nalditos?

(sin titulo; quinto texto).
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Lo instarecidn 8 in legrje ro adscrito a la mimesis, sino gque igual
si mismo y homoldgicamente (5) relacionado con 1la realidad, en
su propio proceso de produccidn y que recicla el proceso de co-
municacidn como entidad posible de inscribirse en los procesos
mentales en un devenir escritural. La escritura da cuenta-de
la posibilidad de comunicacidn, de cdmo se generan los procesos
mediante los cuales una entidad intelectual se relaciona con su
propio lenguaje. De esta manera, instaura un lenguaje sobre el
lenguaje. En ese sentido, es fundador.

montaies sobre un panel blanco sobre

"Te-.lo digo todo' son seis
fondo oscuro donde la gréafica adguiere relevancia, tanto por
ser montajes como por la disposicidén de las palabras inscritas

en los paneles.

(6) HOMOLOGIA (TODOROV) "Relacién proporcional entre cuatro términos (A:B= a:b). Férmula cuya
lectura es A €S a B como a es a b'l,
HOMOLOGICO modelo (Barthes) iiClaude Lévi-Strauss nos invita a describir las formas media-
cionales elaboradas por la sociedad por el intermedio de nuevos sistemas de significacién,
de modelo homolégico, que substituyan a las antiguas cadenas causales, de modelo analdgico'.
Asi, mientras durante bastante tiempo se ha interrogado (sin gran resultado) sobre las ra-
zones que impulsaban a tal clan a tomar por totem tal o cual animal (problema simbélico,
luego analdgico): Lévi=Strauss confronta, no el clan y el animal, sino las relaciones en-
tre animales: el clan y el animal desaparecen considerados el uno como significado y el
otro como significante: va a ser la organizacidn de los unos que va a significar la orga-
nizacién de los otros y la relacién de significacidn misma va a remitir a la sociedad real
que la elabora. Hotivo por el cual Lévi-Strauss escribe “no son las semejanzas sino las
diferencias las que se asemejan! -entendamos, lo que importa son las diferencias entre
sistemas y no lad semejanzas entre elementos: es a esto a lo que alude el autor cuando re
comienda el pasaje de la analogia externa a la homologia interna.- GFa
WELl totemismo en la actualidad".

Roberto Hozven
E1 Estruc-turalismo Literario Feaoéés.

Ediciones Departamento de Estudios
Humanisticos 1979.



sido llevado a su dimensién minima, to-
da vez que el proceso comunicativo se estgblece en la percep—”
cidn grafica Y, paralelamente, en la escritura, 51epdo una so
porte del otro y viceversa. El lenguaje no se percibe coTo =
WA realidad posible de ser aprehendida fuera de 1a contextuali
zacidén gréifica ¥ espacial, siendo parte de un tqdo en una per-
Cepcidn que abarca un espacio ocupado por un objeto que se es-
ribe; no como descripcidén mediante significantes.dg un signi-
ficado, sino que la significacidn se establece pr1v11eg1an?o
la funcién f4tica y la metalinglistica (7)¢ instaurando tam-
Pién en este texto 1a constitucidén de un lenguaje.

El lenguaje escrito ha

Una de 1ag Obras mé&s importantes producida es la de Juag Luis
martinez, LA NUEVA NOVELA (Zdioiones Archivo, 1977).* 86lo ya
d?Sde €l punto de vista grafico es una obra en gque no hay nin-
gUun elemento al azar; constituye un libro objeto en base a un
Verdadero”collagé'de superposiciones, tanto graficas como 16gi
cas y las transparencias, eéspacios blancos, papnel secante, ban
gora chilena, calco, anzuelos son en realidad un correlato de
1§_reflexién tanto de la obra literaria como del lenguaje ¥ del
llbr? en tanto oppa grafica y verbal. Sin embargo, ambas 1ins-
tanciag sdlo Son entendibles a partir de los mecanismos 1ldégicos
Presentes, donde aparentemente hay una presencia del absurdo,
cuando en realidad son la diseminacidén y concordancia de elemen
tos las gue Constituyen el libro en instrumento comunicativo,
Que inclyge €stablece el canal en el tacto. Es importante eSFQ.
blecer Que la obra de Martinez, aunque esté integrada a la grafi

L% B e

ca . Mo : . |
$I88 Partir de la literatura donde se genera,. . ~"1-.

fz ggz;iééq de las obras, antes hechg,_nqs lleva a plantear que
1573 dé mediados de 1a década, iniciada como prosesoen
lengiage ;% 2TO8rEsIvo avance o 1a'reflexion sobre o1 i)
gua§e>unJ7ia instauracidn como proyecto de_;unaac1onvde un len
Procesgs dCL cu?nta g? esa realldaﬁ, a, partir de lgs pro?loi B
g acero.f ©laboracién de 1a éscritura. Por }o mismo, pre en_
Cesariameazseﬁa €stas obras desde una perspectiva analbd 19a,n§
‘IaS'obpaSq-e;fleVa?%,al fgagaso._ Los procesos de producc%on e
B Sentiénbﬁagrgn una 1logica dlstlntg’o,_al nenos, p;antean :
pere ya ne © Privilegiado la COQStltUClon‘d? un nabla que recu
 UN espacio perdido sino 1a posibilidad de construir-

ESQUENA pE L4 CO,«'iUJ‘-JICACI()N (JACKOBSON) (...) La funcién f4tica destaca todos aquellos

aCtOS'destinados 2 establecer, prolongar, interrumpir o verificar si el circuito o la

:;”'Ufll?acién estan establecidos. (...) La funcién ‘metalingiiistica, correspondiente
codigo, designan al lenguaje que habla de otro lenguaje.

Ver anexos po 2 y No 3,




lo a través de procesos diametralmente opuestos a 1o planteado
por la ideologia imperante, ya que ésta establece, una concor-

dancia entre el actuar y un lenguaje “natural®, propio de una
visién nacionalista. &1 proyecto social del autoritarismo basa
su éxito en el consumo y la adscripcidén a una serie de simbolos
estiticos que:pretenden recuperar un sentido de,lo nacional, y&
establecido. Por ello, cualguier pretencidén de nombrar ‘'los
dias aciagos de la dictadura marxista-leninista, de influencia
forinea y desquiciadora' estd proscrita y perteneceria a un peé-
riodo de "oscurantismo histérico. Pero junto a ello; cualquier
posibilidad de instaurar una visidn y comprensién de la realidad,
no adscrita a su ideologia y a su lenguaje, €S "profundamente
subversiva'.

£l tipo de obras antes resefiadas subsisten en un mismo periodo,
en las:mismas circunstancias histdéricas, con obras que obedecen
a otros procesos de produccidén y un entendimiento radicalmente
diferente de la praxis escritural y que, al igual que las ante-
riores, producirédn los primeros libros a partipyde la segunda
mitad de la década. Esta actividad se centra primordiatmente
en Valdivia y Chiloé, primero como un trabajo personal, pero
luego integrado a talleres marcados por relaciones con una té-
nica artesanal. Esbta poesdta, con opciones ideolbgicas similares,
esthd directamente relacionada con un tipo de obra de los lares,
primer paso -y a veces definitivo- de la generacidn de la dié§—
pora. La transcripcidén de lo cotidiauo, en dna relacidén analo-
gica de la realidad, es atravesada por menciones a instancias
histdéricas que, con pequeilos detalles, da cuenta del cotidiano
de la vida durante el autoritarismo.

En 1978, Otoiio, Jorge Torres Ulloa publica en autoedicidn de
caracter artesanal, "Palabras en Desuso" (Valdivia). En una car
ta prdélogo Jaime Quezada dice 10 siguiente:

"Yo prometi escribirte al dia siguiente. Y el dia siguiente

es hoy, después de leer PALABRAS EN DESUSO, un breve -no pequefio-
poemario, que refleja ya un lenguaje audaz y. con todos esos ele-
mentos que hacen una poesia que a mi me interesa:

hunana (personal), directa y de acercamiento a realidades usuales.
Testimonio del yo y del tid, es decir, lo que es de uno puede ser
también de los otros:. la bicicleta sin ruedas y pedales; buscando
algunas marcas en los drboles, la butaca del cine, el aviso econdmico,



. . # . ) e
el obituario, el banco,de la plaza, el tilo. Palabras, en fin, de
uso y abuso, y ahora en desuso con no sé qué angustiosa ironia y
verdad. Relacién con lo intimo que se abre a otro mundo mayor. (...)"

Las palabras de Quezada son acertadas para describir este tipo
de obras y prueba de ello es el siguiente poema, el Gltimo de
los diez que conforman ""Palabras en Desuso'':

LOS VIAJES.

Atris solo el polvo.

Nos vamos mi hija y yo

reventando guijarros

recorriendo esta ciudad sin sentido
a diestra y siniestra :
insultando peatones

mi hija y yo

eludiendo policias

y semdforos vacilantes

en fin,
silbando canciones mis o menos sospechosas
negando algunos saludos .

regalando otros

deslizandonos por esta ciudad de utileria
en busqueda de pretéritos fantasmas

mi hija y yo

a horcajadas en esta bicicleta

sin ruedas ni pedales.

Esta poesra, contestaria por oposicién de la grandielocuencia
de las proclamas oficiales, se recrea en la mostracidén de una
realidad recuperable en los detalles con una clara afioranza de
Hn preteérito, haciendo mencién a circunstancias que quiebran la
pasividad de la relaciédn personal, y que truncan esa relacidn,
a} estatizarla en una ciudad sin sentidos y una bicicleta dete-
nida en un tiempo actual, pero de bGsqueda de pretéritos fanta§
mas. } B

Todas las instancias' sefialadas por:Quezada se encuentran en el



poema y-evidentemente,; el lenguaje audaz a que hace mencidn se
referiria a las alusiones evidentes a la autoridad. (8)

La audacia antes mencionada se hace realmente patente y se uti-
liza como sostén del texto en los escritos de José iaria Memet:

No diré tu nombre

Porque es el mio

Y ni td ni yo

Estamos dispuestos a morir
Sin levantar la bandera
Que nos hard mejores.

En rigor, los escritos de Memet obedecen a la misma estructura

y concepcidén antes mencionadas, pero la apelacidén directa a si-
tuacicnes y frases ‘conflictivas” hace de sus poemas objetos de
apelacidn directa a la conciencia politica del receptor y qui-
zds al asombro del receptor por el "atreverse a decir” del poeta.

L1 mismo afo '78, Juan Camerdén publica "Perro de Circo™ (1972-
1377) donde en un poema como ‘Fe de Ratas', en un lenguaje colo
quial soslaya la ironia y pasa directamente a decir:

"Donde dice orden léase hijos de la grandisima
pero léase en la clandestinidad

léase debajo de un crepdsculo

porque el tipdgrafo

es un tipo con santos en la corte'.

Al afio siguiente Carlos A: Trujillo edita (AUMEN) en Castro
HE A

Eserito sobre un Balancin', libro de caracter epigramatico, &~
lustrado, iy ‘que se inscribe en una poesia minima que va confor-

(8) Una nota aclaratoria necesita la obra Gltimade Jorge Torres, obra que ha cambiado respecto
del tipo aqui analizado. La Gltima produccién del autor se centra en el lenguaje del co-
tidiano (diarios y periédicos), asumido en ese contexto de tiempo, el ahora.

El poeta pasa a ser un operador de un lenguaje presente y dado, donde descontextualiza lo

efimero de la informacién, para contextualizarla en un presente.

£1 poeta mediante un signo gréfico (ej. un circulo) enmarca una informacidn personal que

se hace pdblica en el periddico y la vuelve a hacer personal al firmarla. De esta manera
asume como propio lo privado transformando un pdblico y asi, la situacién comunicativa vuelve

a un emisor que no es el mismo primero, sino un otro, un receptor que se apropia del emisor;

juego dialéctico en que se descubre la dimensién personal del lenguaje del colectivo.



mando el espacio circunstancial de un Chiloé casi mitico, dete-
nido en el tiempo, pero vivo en una naturaleza siempre presente.

TODA LA NOCHE

sobre el techo de alerce
tecleando
la 1lluvia

como empleado pidblico,

Distinta es la propuesta de la revista POSDATA dirigida por
Tom&s Harris y Carlos Decap en Concepcidbn. La reflexidén sobre
el lenguaje ese establece en el mismo texto y éste se constitu-
ye como un relato:

“

"Estando un 'dia Este Pecho en su casa sin hallar qué hacer
para pasar el fin de semana después .de haberse informado

de lo que pasaba en el mundo de la victoria sandinista

(y de los Epigramas de Cardenal) en Nicaragua y del secuestro
de un desconocido ciudadano por un ovni después de haberse
informado de estas noticias y otras en un diario capitalino

se puso tranquilamente a ver la tele.

Pasan una pelicula de los hermanos Marx (se ruega no confundir
ni siquiera pensar en relacionar con- el inspirador. del
materialismo dialéctico) quienes comienzan rdpidamente a hacer
de las suyas con nuestro espectador y sefiora que también

entra en escena. (...)

(Carlos Decap)

51 bien es cierto el cotidiano atraviesa el texto, este coti-
diano es transgredido por 1la superposicién de diferentes imé-
genes desde lo cotidiano a la imagen televisiva y dentro de la
misma ocurre igual proceso. La percepcidn de la realidad es
cadtica por el rompimiento de 1la posibilidad de establecer 1i-
mites entre los mismos elementos presentes en esa realidad.
Esta situacidn se hace patente dentro del mismo texto, en cuan
to a la determinacién del hablante, ya que éste aparece descri
to desde diferentes éngulos,perspectivas todas posibles.



. TomAs Harris en "Bajo. Sueiio” escribe:

"Los labios, pornograficos, sucediendo,

el tamafio postal marginando el cuerpo, sucediendo,

los bikinis amarillos, sucediendo, almendra’

la madeja sombria del pubis, sucediendo, el vello pédlido
sucediendo.,

Alguien que suefia. (revistas) {ss5

La percepcibn de la realidad 'como cadtica, se instaura en el
texto, también cadtico, pero ordenador desde las diferentes pers
pectivas en que esa realidad se va ordenando, asumiendo el au-
tor la posibilidad de lanzar, transponer, dirigir las imagenes
construidas verbalmente. El: poeta desordena, en el lenguaje;

el desorden de la realidad; a partir de la destructuracién de
los valores sociales se desordenan las imdgenes emitidas, €en un
lenguaje que toma conciencia de sus propias limitantes.*

Osvaldo Caro, que ha escrito en la misma revista y partidé del
mismo grupo de poetas, estd constituyendo un lenguaje plegado
de arcaismo y términos nuevos, estableciendo, de esta manera,
un lenguaje que recupera el anterior. Parte del lenguaje arcat
co y atravesado por el "hoy' genera nuevas palabras que consti-~
tuyen el lenguaje del "ahora'.** '

En 1980, Zurita publica PURGATORIO 1970-1977 (Ed.UniversitaPia)
en el cual incluye Areas Verdes y nuevos fragmentos de ese€ texto
mayor que los engloba, que es Purgatorio. Aqui nos encontramos
con una obra gue se plantea como totalidad, donde cada una de
sus partes adquiere sus sentidos en la individualidad y en l?
relacién con las otras partes y con el todo. Esta proposicion
es determinante para entender el por qué de la exposicidén ante-
rior, de los textos del libro que se concebian como fragmentos,
como entregas. Asi, se llega a un texto que no se concibe CO-
mo la suma de proposiciones verbales aisladas, sino como ins-
tancia totalizadora y, por ende, basada en una concepcidén de

la actividad escritural entendida desde un continuo, homb10g0

a la relacidén que se da entre las diferentes instancias de vida
y el entendimiento de la misma como una entidad que, en sus 1in-
coherencias, adquiere sentido por relacién homolbgica con la
realidad totalizante. Por ello los textos ( Besierto; E1 De-

* Ver Anexo NO 4
*%* Ver Anexo N© 5
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sierto de Atacama Yy La Vida Nueva) estidn constituidos por méas
de una entrega visual, toda vez que las distintas tipografias
0 la inscripcidn de ellas, ya no en la péagina en blanco, sino
en un electroencefalograma, hacen de la escritura, desde 1lo vi-
sual, una proposicidén distinta de manifestacidn de lo escrito.

COMO ,UN SUENO.

Claro: este es el Desierto

de Atacama buena cosa no
valia ni tres chauchas llegar
alli y no has visto el
Desierto de Atacama -oye:

lo viste all4 cierto? bueno
si no lo has visto anda de
una vez y no me jodas.

LAPSUS Y ENGANOS SE LLAMAN MI PROPIA MENTE EL
DESIERTO DE CHILE.

Srae texto, a1 igual que io planteado en Areas Verdes propone
el rgmpimiento del verso para instaurarse en una instancia de
- distinta, y también una modalidad lbégica fundadora.,
Esta ?”?e?Cién Y un lenguaje que dé cuenta de esa persepcion.
PoSibiliqagq, ya descrita en Areas Verdes pasa como totali-
UPgaForioy de la posibilidad de la légica. a la aplica-
Conceptoséa logicg 4 un espacio natural, estab}ecido a nlvei de
texto peréii? la internalizacién de ese concepto ya dadogge
fiere: el .4 €.refuncar el mismo e¢spacio.-concreto al que se re-
.77 .9€8lerto en su realidad fisica.* »

9

EL DESIERTO DE ATACAMA IV.

L. El Desierté de Afacama éon puros pastizales
1T, Miren a esas ovejas correr sobr‘e.los:pastizales del desierto.
ITI. Miren a sys mismos sueﬁos balar alié.sobre esas
Pampas infinitas.
v . Y sino escuchan a las ovejas balar en el Desierto

de Atacama nosotrog seremos entonces los pastizales

de Chile para que en todo el espacio  en todo el mundo
en toda la patria se escuchen ahora el balar de nuestras
propias almas sobre esos desolados desiertos miserables.

(*) Ver Anexos NO° 6 y 7




EXIT de Gonzalo Mufloz (Ediciones Archivo, 1981) se inicia con

una cita de M. Blanchot y una de J. Lezama Lima; luego, una de
Derrida, el cual tambisn cierra el libro. ‘La obra de. Gonzalo
Mufioz elimina toda posibilidad de inclusidén de 1la individuali-
dad del hablante, oculténdose éste tras la manipulacidén que ha
ce como cele ccwonado* de la realidad, prestando el ojo al re-

ceptor del poema para la observacién de iméagenes, de tomas te-
levisivas o cinecmatogféficas de una camara-ojo que sblo se ma-
nifiesta en la descripcidén de su condicidn de cémara. Esa mi-
rada se constituve verbalmente, y la obra como totalidad es un

guidn c1nematogrqf1po en baoe a una cémara lanzada, casi, al
azar.

~-inmatable el pélido, se descubre el brazo, doblando la camisa blanca
busca la linea azulada, hinchada, se aprieta con gomas negras
se inyecta el 1iquido lechoso, se echa saliva, aprieta las mandibulas
se peina
ce¢ arregla la corbata, acaricia la cicatriz de la mejilla
toca el bajo eléctrico durante toda la noche y todo el dia siguiente

"héroes" - David Bowie
durarce ¢l creplzculo se cacienden hogueras, su nmuerte es danzada,

cse hacen relatos...

se miran: "fllm s undergruond” - indg'nes en blanco y negro
FltWOS dlSpPPeJOS - tarborh es

La continuidad <z u. poema a otro estéd dada por la ldgica cons- &
tructiva del film, es decir mediante esfumados entre escenayescena
rgplidos. play<tuih, piimeids wlanos 5’g;uuuchaulcntos. Todo el

texto ‘de CGonzalo Muificz ‘es la constitucidn de 1mafenes observables,
constituidas, -a su vez, por de',*1p01ones. "De ‘esta manera, el
texto 1lingliistico co::%;tuye La imagen como CoanlcadOFa, es de
cir, s8é comunica una ‘instancia «de" comunwca01on generalmente
planteada ‘como opuesta a la 17n,ulstlca, rrec1samente, desde el
lenguaje escrito. El texto no se complementa con una grafica,
sino que é1 mismo, desde su condicidén verbal, crea la grafica.
Por ello, el lenguaje no recrea una realidad observable sino
que la constituye v en ese sentido niega la validez comunicado-
ra de la imagen, al supeditar la posibilidad comunicadora de e-
lla a la necesaria constitucidn de 1a imagen por el lenguaje.



Efectivamente el-lenguaje, en la medida que nombra, crea: pero
lo nombrado esta ya presente en la realidad ¥ por lo tanto, el
lenguaje -y por ende la literatura- no puede modificar esa rea
lidad, sino sélo'mostrapla'como verbalizacidn del propio lengua

je.
Acuarela, escenografia pintada:

un valle entre brumas, recorrido por un riachuelo plateado, bifalos
vagabundos, sonidos de pijaros y monos. Bambles, cielos rosados de.
atardecer, nubes delicadas, 4nades que levantan vuelo.

Al fondo la silueta de altas montafias de crestas nevadas... TODA LA
MAGIA DE ORIENTE.

Sin embargo, la realidad que se Ccrea en -el poema, no es una reg
lidad que pretenda estar en 1lo real, 'y si lo estuviera, ésta SO
lo es la creada por la fotografia, el cartel, 1la pantalla de te
levisidn, el cine, es decir, una realidad desde yYa mediatizada

por un instrumento de reproduccidn ys como tal, utilizable ideo

légicamente.

La proposicidén de Gonzalo Mufioz establece el lenguaje como cons
tituyente de la transcripcidn de imégenes parcializadas y ya me
diatizadas por un instrumento de reproduccidén de las mismas vy,
por ello, en absoluto inocentes.

.. "Los Lugares. Habides" .(Ediciones del Ornitorrino, 1981) de Anto
'nic Gil busca la delimitacién de un tiempo y espacio donde se
pueda ubicar a-un hombre, a:cada uno, libre de la posibilidad
’de”ser,enajenado;de €se espacio o en ese espacio. Los poemas
Concurren_yfson,recurrentes 2 la busqueda de esos Iugares que
-Pasan por lo ecolégico, el. cuerpo dela mujer y el espacio de
1la constitucién mental de 'una-actitud verbalmente delimitada.

Que perdicién estos rebafios

las dehesas heladas con sus cabras

un hombre que es otro que es otro

que es.dtros hombres. '



' Diego Maquieira sblo ha presentado fragmentariamente su obra
"La Tirana'", y una de las pocas publicaciones de algunos frag-
mentos aparecid en la revista CAL, nGimero 2, dé Julio de 1979.
Los textos de Maquiéira transtocan los elementos de la religio
sidad, atravesados por un erotismo visual que se solaza en la

"plasfemia al tocar los elementos sagrados con un lenguaje
"incoherente'. )

LA TIRANA I

Me cai a la cama rosada de su madre

( 12 cama pegada a la pared del bafio)

Me cai con velos negros en ambos pechos

cada uno entrando a su capilla ardiente

yo soy la hija del pene, una madre

pintada por Diego Rocdriguez de Silva y Veldsquez
mi cuerpo es una sabana sobre otra sabana

a lo largo de mis ufias del largo de mis dedos
y mi cara de Dios en la cara de Dios

en su hoyo maquillado la cruz de luz:

mi orden inviolable de que se me habla

( eso estd fuera de todo silencio)

por mi cara ya no estd mds el color

estd en mi doble mis all4 enterrado

con’ todes mis dedes.y mis-ddentes en la bosa
yo soy Howard Highes el estilista

me volé la virgen de mis piernas

habia pensado tanto en mi misma.

La trasposicidén de todos los elementos posibles, ya sea morales,
erbéticos, sexuales, de parentesco, pintura o representacién Ve
realidad, emisor o receptor, hablante maltiple o Gnico, tiemposS
verbales y concordancia, constituyen un mundo ordenado por una
mirada que ha superpuesto todas las contradicciones nombradas.

Después de Purgatorio, Zurita edita ANTEPARAISO (Editores Aso-
ciados, 1982), obra en la cual, siguiendo lo planteado en El

desierto de Atacama constituye un espacio en el cielo y éen la
cordillera, reconstituyendo Chile desde los espacios mgntales3
en procura de una escritura que, necesariamente, deberla con-
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cretarse en la transformacidén no sdio de los espacios de la con
ciencia, sino que en los espacios Yy circunstancias histdéricas
que se anoran no en un pasado, sino afioranza de futuro, que des

de ya se construye a nivel de 1la conclpn01a.
ESPLENDOR EN EL VIENTO.

Innarrables toda la aldea
vié entonces
el esplendor en el viento

Barridos de luz los pies de esa muchedumbre aperas
parecia rozar este suelo

Acercéndose en pequefios grupos como si tras ellos
fuera el viento que los empujara igual que hojas
tocados en la boca hasta irrumpir en una sola voz
cantindose la sangre que dentro de ellos les latia

Pinchdndose las cuencas de Lasojos para saber si no
era un suefio el que los llevaba mirando mds arriba
desde donde salian a encontrarlos la muchedumbre de
sus hermanos con los brazos abiertos como si una
volada de luz los arrastrara cantando hacia ellos.

PERO ESCUCHA SI TU NO PROVIENES DE UN BARRIO POBRE DE SANTIAGO
E5 DIFICIL QUE ME ENTIENDAS TU NO SABRIAS NADA DE LA VIDA QUE
LLEVAMOS MIRA ES SIN ALTENTO ES LA DEMENCIA ES HACERSE PEDAZOS POR

APENAS' 'UN MINUTO DE FELICIDAD.
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V. APROXIMACION ‘A UNA CONCLUSION.

A partir-del :ana is de algunas de las obras producidas durante
el periodo 1873~ podemos obtener provisionalmente algunas
conclusiones. . ;

w
e
©O b
®
ro -

La poesia chilena chilena producida en Chile, muestra a lo menos
dos tendencias que, si no diametralmente opuestas, tienen pun-
tos de distanciamiento. La primera tendencia es aquélla que S€
entronca directamente con un tipo de obra que busca una rela-
cibén directa entre obra y vida, siendo la primera una trangposi-
cidén de la Gltima, alabando el registro de los pequefios deta-
lles, y, a través de ellos, desarrollar una visidén critica de

la realidad. En estos casos, la reflexidn sobre el lenguaje no
es condgiderada importante y si aparece alguna mencibén a ello en
las obras, ésta tiene el caracter de anécdota.

Al mismo tiempo, tiende a una sacralizacidn del lenguaje y de
los objetos poetizados. Por ser obras que constituyen una suma
de instancias, no se plantean como totalidad, sino como -suma or
denada, temdtica o cronoldgicamente, de una serie de poemas.
Los libros, como tales, no constituyen alguna instancia particu
lar del proceso de produccidén y su grafica obedece mas a elemen
tos ornamentales que a exigencias de la propia obra. Ideologl
camente, esti& marcada por una oposicidén al autoritarismo.

La segunda tendencia podria definirse como marcada, fundamen-
taimente, por una reflexidén sobre el propio quehacer y, por en-
de, del lengueje v todas las instancias comunicativas. Ello
mismo lleva a concebir las obras como totalidades, tanto en Su
coherencia interna como la relacidn con la gréfica y el 1ibro,
en tanto objeto de comunicacidén. Mientras la primera tendencia
se nutre de la poesia antes descrita, esta Gltima tiene gran in
fluencia de la novelistica latinoamericana y fuerte ingerencia
tebrica. T ambién estd marcada ideoldégicamente por una oposi-
cidn al autoritarismo, presente en las obras; mis que, por emi-
sidén directa o analdgica de juicios sobre la realidad, las re-
laciones obra-realidad histdérica estan vistas desde una pers-
pectiva homoldgica.



Al concebir, estos Gltimos, las obras como totalidades fundado-
ras de nuevos lenguajes, esos lenguajes responden a estructura-
ciones mentales gue se plantean como proyectos de transforma-
cién de la realidad, y, en ese sentido, proyectos aparentemente
utdpicos pero que se deben realizar necesariamente desde la mo-
vilizacidn social y no desde la literatura.

Al igual que en la tendencia primera, existe gran concordancia
entre los diferentes autores, proponiendo cada uno de ellos
proyectos verbales que van copando cada. una de las esferas de
realidad y, de esa manera, opera un sistema donde las ausencias

~de uno son copadas por otro. Tal situacidn, a veces, hace su-

poner la existencia de talleres o grupos, lo cual no es verdade
ro, sino que, por tener la realidad social fundamental 1mportan
cia en los procesos de produccidén de las obras, una similar i-
deologia que sustente un quehacer,lleva necesariamente a obser-
var una realidad. en forma similar y, por ello, la forma de in-
sercién en la sociedad mediante una obra similar,

Tomando en consideracidén las precarias condiciones en que se en
cuentra la posibilidad de editar libros en el pais, es 1mportan
te subrayar que la mayoria de las obras son verdaderas autoedi=—
ciones.

Por Gltimo, es necesario destacar gran cantidad de.obras y auto
res producidas en el pais, tomando en cuenta las condiciones en
que fueron producidas y, aln no considerando ese Gltimo factor,
las obras no necesitan de ninguna consideracidn especial para
que se reconozca su validez.
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Aristbételes Espaia _
EQUILIBRIOS E INCOMUNICACTONES

Y NO ERAN PERROS.. .

Anoche al acostarme

escuché ladridos

en algdn lugar del Campamento.
Y NO ERAN PERROS.

INFIERNO Y SOLEDAD.

Han pasado ya trescientas horas
-mdso menos-
y algunos leves nubarrones,
estornudos, azotes,
los Agentes de Seguridad no nos dejan dormir,
interrogan y torturan
a la luz de la luna y de las linternas.
El Comandante comunicé
que somos prisioneros de guerra,
que el Presidente ha muerto,
que seremos tratados de acuerdo
a los Convenios de Ginebra.
La noche se da vueltas en su cama:
Son escenas dificiles de describir en estas’ lineas.
Pienso en un 4rbol de Pascua gigantesco
aqui en la isla, y con juguetes.
El mundo es una empresa privada,
nuestro comedor es una carpa de campafia.
Colocan diarios murales en el patio.
Leemos: '"Fusilados cinco extremistas"
Se construye una Patria Nueva™.
Trotamos todas las mafianas,
hacemos flexiones,
'sapitos®,
después nos lavamos en el rio,
nos ensefian cantos militares;
un sargento me dice: "No te metas mds en tonterias'.
Tenemos deseos de jugar fltbol,
queremos cansarnos y dormir,
sofiar, jugar al naipe,
ya llegard el momento del andlisis,
es preciso salir viwos,
la verdad nos espera con sus plernas abiertas.
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Anexo 2.- Juan Luis Martinez

LA NUEVA NOVELA

ICTHYS

Quorum:  Porgue en los primeros siglos
JESUS fue CETUS, La Ballena.
Y lgs cristianos eran fos pececillos.

(Cf. Nb. XVI, 31, Is. V, 14, Dt. X1, 6, Ps. Cv. Dei. 17, Is. XXVI, 11).
En bon fils de i’Océan, le Cachalot
(car c’est d’un Cachalot, Sperm Whale, qu'il s'agit . ... )

Quorum: JESUS EI Salvador era CETUS EI Leviatan.
Y los cristianas eran los pececilios.

Et nous n’employons le mot “BALEINE"
qu'en tant qu'ilest consacré par l'usage ... et I'ignorance.

MORE THAN JUST EYE APPEAL .. .POWERFUL FISH APPEAL

EL SUBLIME PESCADOR ES EL CRISTO DE LA MAND ROTA

a cuyo anzuelo aiin nos resistimos.

{ -{Seguiras, en una convalecencia ictiologica,
viviendo a merced de las corrientes? ).

Quorum: SINKER —3t0 8 FT. 30 M. -3 3/4"L.1/20Z. FLOATER -0to1FT.
35M.--31/4" L. -9/16 0Z. OTHER SIZES AVAILABLE.

BUY IT FOR A DOLLAR, OR MAKE IT FOR A DIME.

L &S. MIRROLURES. SEND TO DEPT. BL.FOR TREE CATALOG SHEETS

BRADLEY ILLINOIS 60915 * LARGO, FLORIDA 33540.

. POWERFUL FISH APPEAL MORE THAN JUST EYE APPEAL.




ANEZXO N° 3

Juan Luis Martinez
LA NUEVA NOVELA
Pag. 97

LA POESIA CHINA*

El cuerpo es el 4rbol Bodhi

La mente el espejo brillante en que él se mira
Cuidar que esté siempre limpio

Y que polvo alguno lo empafe.

" SHEN-HSIU

‘Nunca existid el &rbol Bodhi

Ni el brillante espejo en que él se mira
Fundamentalmente nada existe

Entonces, ;qué polvo lo empafiaria?

HUI-NENG

*  (Nadie leer4 nunca / Oiréd (interpretard mentalmente)
estos dos poemas chinos ).

(Nadie recordard nunca / Tarareard (evocard mentalmente)
estos dos poemas chinos).

(Fundamentalmente la poesia china, (en su forma actual
o en otra cualquiera) no ha existido jamis).



“A NEX0 N° 4

Toméas Harris
INEDITO

TODOS LOS MUROS ERAN ENCALADOS
EN NUESTROS PUEBLOS FANTASMAS,

Siendo Tebas el espacio de la tragedia, no estibamos en
Tebas. Siendo Baden-baden el espacio de la inmolacién

no estdbamos en Baden-baden. Callados para siempre bajo
la sombra de un muro blanco y su tapiz de polvo, de de-
seos , de consignas erdticas. (Yo entonces recordé que
Jean Genet queria que la representacidn teatral de Las
Sirvientas fuera personificada por adolescentes pero en

un cartel que permaneceria clavado en algln vértice del
escenario se le advertiria al plblico la investidura y

la ficcién). No estdbamos en Tebas: habia neones charcas
de aguas muertas una esquina intransitable. Los cuerpos
estaban muertos los cuerpos no estaban muertos. E1 lumini
co verde del Hotel King era el sol. Estdbamos en nuestro
propio pueblo no estibamos en nuestro propio pueblo. Los
pueblos eran pueblos fantasmas. Los nuros desolados sig-
nos .del silencio. Por las noches comenzamos a imaginar-
nos cosas: los miserables mecanismos del suefio se oponen
al dolor; un cartel que permaneceria clavado en algin vér
tice del escenario se lo advertiria al pdblico. B
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Osvaldo Caro

INEDITO

ruedan enmierdadas las cérneas bajo las ta-
rdntulas mientras a la distancia se reagra-
van los vientos que no trepidan en voltear
los trigos ahogendo los vagidos / ruedan so-
bre kis granos las parturientas espantando
a los perros con el dolor de su sangre va-
ciada a los seis vientos / huyendo las cér-
neas sucumben bajo los dientes de las ra -
tas/ mds alld de los vdrganos los desdenta-
dos gulusmean las ensalivadas ancas de las
catameniales ignorantes de estertores y de
perros aullando bajo la hienda / ruedan las
parturientas sobre los granos vacidndose a
los siete vientos / vécianse los desdenta-
dos irrigando pubescentes / se desgajan los
zaleados vientres bajo el imperio del de -
samparo / ruedan vaciadas de sombras las ra
tas destejiendo relsas placentas / ruedan N
las lenguas de los carcamales tras raudas
menstruas / sobre bajo tras los granos rue
dan / agoniosas y nefandos ruedan y ruedan



ANEXO N° 6

Raul Zurita
PURGATORIO
(Pag. 38)

PARA ATACAMA DEL DESIERTO

iz Miremos entonces el Desierto de Atacama
ii. Miremos nuestra soledad en el desierto

Para que desolado frente a estas fachas el paisaje devenga
una cruz extendida sobre Chile y la soledad de mi facha
vea entonces el redimirse de las otras fachas: Mi propia
Redencidén en el Desierto.

iii. Quién dirfa entonces del redimirse de mi facha
iv. Quién hablaria de la soledad del desierto

Para que mi facha comience a tocar tu facha y tu facha
a esa otra facha y asi hasta que todo Chile no sea sino
una sola facha con los brazos abiertos: una larga facha
coronada de espinas

V. Entonces la Cruz no serd sino el abrirse de brazos
de mi facha

vi. fNosotros seremos entonces la Corona de Espinas
del Desierto

vii. Entonces clavados facha con facha como una Cruz
extendida sobre Chile habremos visto para siempre
el Solitario Expirar del Desierto de Atacama.
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Ratl Zurita

PURGATORIO

Pag. 58
AREAS N - F1 Hambre de iMi Corazdn
AREAS N CAMPOS N = El Hambre de

AREAS N =

y el Hambre Infinita de 1Mi Corazdn







