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PRESENTACION

Posterior al llamado '"Boom de la narrativa latinoamericana,du-
rante las dos ultimas décadas de nuestra vida histérica y con

condiciones objetivas y subjetivas distintas a las que generan
el poom, se observa surgir de nuestro continente cultural una

corriente literaria poderosa a la vez que fortalecedora.

Esta literatura que corresponde a una narrativa de no-ficcidn,
de historia verdadera --en que el término "verdadera no tiene
mas pretensidn que sefialar la no ficcionalidad~-,.y que cuenta
con un prolifico corpus textual, tiene entre otras la virtud
histérico-literaria de insertarse en el proceso de produccidn
de sentido del discurso literario latinoamericano, enlazindose
tradicionalmente con un vasto antecedente de ancilarismo(1l) que
caracteriza a nuestras letras. Recupera una corriente de es-
critura que se encuentra en los origenes de la literatura pro-
ducida en nuestra zona cultural, y cuyos ejemplares histéricos
concretos son las cartas de relacidén del descubrimiento y 1la
conqguista, las crénicas de Indias y los poemas épicos veristas
que como en el caso de La Araucana o de las Elegias de Varones
Ilustres de Indias, se instalan como textos de fundacion de un
discurso cultural desde la perspectiva del testigo.

El testimonio, que se encuentra contenido dentro de un proceso
de generacidn de las formas literarias en cierto modo tradicio
nal latinoamericano, cuenta con un conjunto de causas que for-
talecen su génesis en este periodo de las décadas de 1970 y 1980,
y que le entregan finalmente un valor como un género de identi-
dad zonal o regional. En Chile, en nuestra particular historia
literaria, y en general en nuestro proceso de produccidn de sen
tido histérico que se alimenta de diversas practicas comunicati
vas y cientificas, el fendmeno de surgimiento y fortalecimiento
de este tipo de escritura de historia verdadera no ha estado
ausente en estos aiios; aun més se ha constituido un corpus tex-
tual considerablemente importante, que entrega al testimonio u-
na relativa hegemonia -- al igual como en el conjunto de la pro
duccidn literaria latinoamericana-- en el sistema de los géne-"
ros literarios.

Como género narrativo para si nuevo, el testimonio carece agn de
una codificacién adecuada, que elabore tedricamente un concepto



del mismo como objeto literario especifico.(2) Recién cobra
conciencia en el ambito critico, y muchos de aquellos agentes
que han practicado este tipo de escrituras carecen de una imagen
conceptual sobre su propia practica. Esto no ha sido impedimen-
to para que el testimonio haya alcanzado altos niveles de escri-
tura durante estos aflos, y que en este momento contemos con un.
conjunto de obras ya ejemplares que nos permite elaborar un mo-
delo (3); en el entendido que el establecimiento de paradigmas
no constituye ni puede constituir de ninguna manera un intento
normativo o restrictivo en ningun sentido del proceso de produc-
cidén escritural, y que no se postulan sino como un instrumento
de apoyo tedrico, y de naturaleza descriptiva.

Siendo nuestro interés describir y valorar el proceso de produc-
cién del testimonio en la lhteratura chilena de los Gltimos diez
afios, y ver el modo cdémo se inserta dentro del sistema literario
nacional, deberemos sin embargo realizar previamente algunas
explicitaciones de tipo tedrico, que exhiban los conceptos de
andlisis que utilizamos, los cuales en su simplicidad son sin em-
bargo nuevos por tratarse de un cuerpo de textos no codificado.

Debemos seflalar ademds que al testimonio lo consideramos estric-
tamente como una realidad compleja de proyeccidn més amplia que
un mero fendmeno literario. Su presencia cobra pertinencia tan-
to en las ciencias sociales como en el arte en general. Es un
hecho del campo de las comunicaciones, en su sentido lato, y co-
mo tal debe ser entendido. Con él1 asistimos al surgimiento de

un nuevo agente democratizado en el escenario de la comunicacidn
social, y en el proceso de produccidén de sentido histdérico. Su
vigencia actual estéd asociada a diversos condicionantes objeti-
vos generales, tales como el desarrollo del capitalismo, el desa
rrollo técnico.del periodismo, 1la capacidad de sectores y clases
sociales marginados de la escritura de la historia de alcanzar
una conciencia para si; el esvance y crisis practica de credibi-
lidad de las ciencias sociales, la urgencia de encontrar un ins-
trumento capaz de registrar y analizar la realidad en su comple-
jidad. Nosotros hemos optado por delimitar nuestro estudio en el
espacio de la literatura y desde alli realizar la lectura. Desde
esta disciplina artistica realizamos la comprensidn general del
surgimiento de esta forma de comunicacidén, de escritura de la his
toria y de representacidédn imaginaria. lemos excluido, por lo tan
to, todos aquellos testimonios que no constituyen exactamente un
fendémeno literario, y que se inscriben desde esta perspectiva de



deslindes disciplinarios que nos parece valida, en otros campos
como el del teatro, el cine, la critica de arue, la pléstica,
etc. Hemos estudiado al testimonio en tanto ﬁenero literario.
BEste documento constituye una versidén resumida de un texto eX~-
tenso sobre el mismo tema, y en el cual el aspecto de teoria
del género, asi como el andlisis del proceso de la produccidn
testimonial del periodo, posee mucha mayor amplitud.

Debo agradecer al World University Service su interés por mi
proyecto de trabajo. Gracias a su bien ponderada y necesaria
ayuda a los académicos chilenos joévenes, gue tan significativa
ha resultado en nuestro pais en estos aiflios, pude realizar esta
investigacién. También mi reconocimiento a CLNECA por su patro
cinio, y el espacio de intercambio profesional y de reflexidn
rigurosa, inteligente y realista que me proporciond.

Este documento es parte del seminario- investigacién: "Transfor-
maciones culturales, artisticas y comunicativas?® que se realiza
en esta institucidn.




L EL TESTIMONIO EN
EL SISTEMA LITERARIO LATINOAMERICANO.
TEORIA DEL TESTIMONIO.

A, INTRODUCCION.-

‘En 1966, en un articulo aparecido en Anales de la Universidad de
Chile, el escritor Ariel Dorfman se preguntaba desconcertado como
una gran parte del publico especializado: ";Estamos en presencia
de un nuevo género?. Tal vez seria aventurado afirmar esto. Tam
bién podria resultar fatil. (4) Es que la Gltima novela de Truman
Capote, sobre la cual entonces escribia -novela que habia sido pu-
blicada por entregas en The New Yorker en 1965, en el marco del
Nuevo Periodismo norteamericano-, resultd insdlita e inclasifica-
ble, como una realidad nueva para la cual ain no existia una con-
ceptualizacidn tedrica ni elementos de esta naturaleza con la
cual aprehenderla. Afios después, hacia 1971, se realizaba en San
tiago, en la misma Universidad de Chile, el primer seminario so-
bre "Literatura testimonio', dirigido por Bernardo Subercasesaux,
que con un grupo de estudiantes examinaron diversos productos de
este género y tomando como acertado modelo la obra de Miguel
Barnet, Ricardo Pozas y otros. Este seminario no dio producto
tedrico inmediato, aunque en la practica fue elaborado en 1972 el
testimonio extraordinariamente bello sobre Violeta Parra

Gracias a la Vida. (5) Mientras Dorfman escribia en un periodo
dominado en la literatura en Hispanoamérica por el llamado fendme
no del "Boom'", los integrantes del seminario del 71 trabajaban en
el marco de una realidad literaria e histdérica completamente nue-
va, aunque igualmente desprovista desde el punto de vista de 1la
produccidén tedrica.

Diez afios mas tarde, en 1981, realizamos en la Sociedad de Escri-
tores de Chile un Seminario sobre "Teoria del Género Testimonio",
que intentaba producir los elementos instrumentales necesarios pa
ra iniciar esta investigacidén sobre la presencia del género en 1la
historia de la literatura chilena.

Algunos articulos han sido producidos por escritores y criticos
chilenos, sobre el testimonio. Jaime Concha, Juan Epple y Ma-
nuel Jofré han opinado sobre el problema. De estos es Jofré

quien ha desarrollado més el elemento de reflexidn tedrica, siendo



sin embargo, a juicio nuestro las escasas observaciones de Jai
me Concha sobre este aspecto muy validas y adecuadas.(6) En Fe
brero de 1982, el sociblogo de la cultura Hernan Godoy Urzuaa,
publicd un breve articulo en el diario F1 Mercurio, donde exni-
be un grado social de desconocimiento de 1a especificidad del
género, sblo comparable a la confusidén de Alone o RaGl Silva Cas
tro, loa cuales estén histdéricamente justificados(7).

En el &mbito latinoamericano cabe destacar la bien articulada
conceptualizacidn de Miguel Barnet sobre la teoria de la "nove
la-testimonio”. el interesante, honesto y lGcido pfrdlogo al
testimonio®, Miguel Marmol,, de Roque Dalton, y el extraordina-
rio documento instrumental de Margaret Randall sobre "Qué es el
testimonio', lamentablemente de restringida circulacién adn, y
la reflexidén producida por algunos estudiosos de la literatura
cubanos, tales como Salvador Bueno o Graciela Pogolotti(8).

B. DATOS TEORICOS

Inserto en la tradicidn literaria latinoamericana desde 1o0s oO-
rigenes colombinos de ésta, el testimonio cobra su individuali-
dad como género bajo ciertas condiciones. Aparece por un lado
asociado al desarrollo originario del capitalismo, en la medida
queéste genera no sélo la expansidn hispana, sino en el S. XIX
una clase capaz de apropiarse de su propia historia y, en el as
pecto que nos interesa, narrarla desde su propia perspectiva.
Este rasgo, que constituye un elemento fundamental en el surgi-
miento del testimonio como un género para si, con particularida
des distintivas y con una manifestacidn moderna, sin embargo,
s6lo es atingente al origen histérico social del género. Obvia
mente el testimonio es un tipo de escritura gue mas alld de este
origen ha sido, y es apto para expresar las vivencias, experien-
cias y en general la historia de distintos grupos sociales, de
cualquier signo ideoldgico. En América Latina, encontramos aso-
ciada la génesis del género para si al surgimiento de una proto-
burguesia criolla en lucha con la dominacidn aispana. Textos co
mo el de José marti: El presidio politico en Cuba, seilalado por
Concha como "documento de aire muy moderno™, (9) o £1 Chileno
consolado en 1los presidios, DE Juan Egada, pueden ser considera
dos entre los primeros testimonios prooiamente tales latinoame-
ricanos.




El desarrollo del capitalismo en su fase imperialista, desen-
vuelve también técnicamente el periodismo, y somete esta acti-
vidad a exigencias particularmente impulsoras de su avance du-
rante las guerras mundiales de este siglo. &1 periodismo pro-
porciona técnicas al testimonio, que lo fortalecen y lo distin
guen de las formas narrativas de ficcidn tradicionales. Por o
tro lado, el mismo desarrollo de las ciencias sociales, gue ge
neran la demanda de instrumentos de registro de una informacidn
empirica dinamica, entregan al testimonio en cuanto arte esos
mismos instrumentos como técnicas apropiadas.

Destacados testimoniales como Barnet, o Ricardo Pozas, o el mis
mo espureo Oscar Lewis, han planteado originariamente su traba-
Jo como proyectos de investigacidn antropolédgica.

Es considerablemente importante también la influencia del nuevo

periodismo norteamericano, dentro de un relevante ¥y moderno pro

ceso de intercambio internacional de lenguajes. aunque no debe

mos dejar de observar que en forma paralela se desarrollaba en

América Latina también una propia corriente del periodismo, tal

como lo muestra el ejemplo de inodolfo Walsh cuya Operacidn Masa-
cre tiene un impulso histéricamente propio.

C. ALGUNOS RASGOS DEL MODELO DEL TESTIMONIO

Es necesario, en primer lugar, distinguir entre lo que lGcida-
mente dargaret Randall ha llamado testimonio en si, y testimo-

nio para si. De ambos, es este Gitimo, el testimonio autopos-
tulado como un tipo de texto con intenciones 'poéticas" propias,
el que nos interesa, ya que ‘en si", toda obra literaria es tes

timonial. Esto Gltimo no debe llevar a confundirnos y califi-
car a cualquier texto como testimonio.

El testimonio para si, el tiono de escrito que podemos reconocer
como perteneciente al género testimonio --entendido género como
un concepto de clasificacidn, pero al mismo tiempo como descrip-
tivo de un tipo de texto en el cual cobra hegemonia la funcién

testimonial particular sobre las otras: épica, lirica o dramati-
ca, con las cuales coexiste-— posee ciertas caracteristicas pro-

pias.



Estas caracteristicas propias pueden ser sefilaladas de un modo
muy amplio como las siguientes;

a)

b)

Las que hacen relacidén a la produccidén del texto:

uso de fuentes directas
"la entrega de una historia no a través de las generaliza-
ciones que caracterizan a los textos convencionales, sino a

través de las particularidades de la voz o las voces del
pueblo protagonista de un hecho'

inmediatez
uso de material secundario

alta calidad estética. (10)

Las que hacen relacidén con el producto, o con la estructura
del texto:

- diseflo estructural externo recurrido:

I. 1Introduccidén al cuerpo textual gue enuncia la poética
e induce el cbédigo de lectura.

II. Presentacidén de situacidén global que se narrari.
III.Acotacidn de datos particulares de producciébn.

IV. Relato de los episodios.

Presencia de un ‘"'narrador-autor®” al modo de la novela anti-
gua.
Tipos de narracidén variantes segin la combinatoria de rela-

cidén y participacidén del narrador-autor y el o los persona-
jes como relatores y testigos.

Personaje tipico, pero no excepcional. Puede poseer una ma
yor capacidad de articulaciOn de una experiencia, puede N
poseer informacidn Unica, o puede ser un participante ané-

nimo.



c)

d)

v

El tiempo es generaimente lineal, aunque puede ser alterado
por razones de cconomia de la informacidn. Generalmente el
pasado aparece como un universo ordenado, ¥ el presente co-
mo cadtico.

Intertextualidad. S5 bien en cierto modo todo texto es un
espacio de didlogc de textos, ésto se hace obvio y recurso

reiterado hasta contstituir una caracteristica del testimo
nio. De tal modo gue el texto se compone sobre una multi.
plicidad de textos, voces, documentos, informes, que coexis
ten y logran su unidad a partir del ideologema de la obra

aq————

més que de elementos anecdbécitos.(117.

La unidad linglistica, como rasgo de estilo, es otro - los
elementos de interés estructural del testimonio, ya que es-
tablece un nivel mas de relacidn entre informantes y nares
dor-autor al interior del texto, desde el punto de vista de
las modificaciones que este Gltimo pueda hacer con fines ce
elevar el valor estético del texto, sin traicionar el valor
patrimonial del lenguaje popular.

La funcidn testimonial es, por un lado --en cuanto narra -
cidn~-, un recurso de reproduccidn completa imaginaria de
la realidad mediante elementos histdrico-verdaderos. Bl
testimonio es reordenadcr de la realidad, y en ese sentido
es productivo de sentidce. o es meramente informativo, co
mo el periodismo, sind recreativo. Por otro lado --desde™
el punto de vista de su “productividad" social histérica--,
el testimonio es un géneio para si transformador de la rea-
lidad, con una fuerza apelativa superior a la de otras o-
bras de arte, gue opera en sus mejores casos desde una pers
pectiva global transformadora de la sociedad y de 1los proce-
sos historicos.

Finalmente, con el testimonio vemos alcanzar cierta pleni-
tud a un lenguaje mixto, de texto lingGisticamente articu-
lado y de lenguaje grafico visual. No sélo la fotograria
ilustrada al texto escrito, sino que éste mismo en su va-
riante de documento, jpuedec hacerse Lexto a la verz grafico
y verbal.



IT ALGUNOS ANTECEDENWNTES SOBRE EL TESTIMONIO EN CHILE.

La historia literaria chilena, desde sus prigenes, muestra un
discurso constituido por un conjunto 2e obras que relatan el de-
sarrollo del proceso histérico devlg formacion na01oqal. ;s por
tanto un discurso ade historia verdadera, agnque esgrlto mayorltg
riamente en sus origenes desde la perspectiva del invasor impe-
rial hispano, y que se inserta a su vez como unf.ramalde continui
dad del discurso cultural europeo peninsular. 5Sin embargo, con
esos elementos funda un nuevo unlverso,.de§@e la fund§c1on misma
de un espacio geogréafico hasta la descripcion de Sus hombres, sus
luchas, la globalidad de la vida en que invasores g,lnvaqldos se
encuentran y se enfrentan para dar origen a la naciodn chlleng.(l2)
Desde las Cartas de Pedro de Valdivia, La Araucana, y_el qonJunto
de los textos histéricos, hasta una obra como el Cautiverio Fe-
1iz, hay no sdélo un continuum en relacidén al caracter historico
ydocumental del discurso, sino en la mirada desde la cual se
constituye el universo de sentido histérico. Se hace, por cier-
to, necesario precisar en cada periodo las particularidades del
proceso productivo, y los grupos productores; sin embargo, en
términos muy generales y en gruesas lineas de desarrollo no en-
contramos un grupo significativaimente nuevo sino hasta el perio-
do histérico de las guerras de ruptura del pacto colonial. En
este momento clave para la formacidn de 1la nacionalidad, se gene
ra un tipo de texto literario clave también en el proceso de Tor
macién de la narrativa testimonial chilena. La obra de Juan
Egaila : El1 Chileno consolado en los Presidios, de 1826, y La Fer»
nandina, poema satirico que relata en verso y sin la mediacidn
mistica religiosa los mismos episodios que aquel, pueden ser con
siderados 1los prlmeros testimonios chilenos, textos elaborados
desde una situacidn nacional y que descansan sobre toda una tra-
dicidén literaria nlstorlcowdocunental del proceso de formacidn
nacional desde sus origenes. AGn més importante sefalar es la
conciencia para si de la obra en cuanto testimonio, revelada por
Egafia en la carta a su hija que introduce su relato.

De nuestros historiadores de la literatura nacional y estudio-
sos, sbélo Hernédn Diaz Arrieta y RaGl Silva Castro se han preocu-

pado del estudio de este corpus literario documental. E1l prime-
ro en su libro Memorialistas Chilenos, y el segundo en su Panora-
ma Critico de la Literatura Chilena (13). Ambos autores, sin

embargo, al carecer de un avance tedrico sobre este tipo de lite-
ratura, y especificamente al carecer de cualquier concento de



testimonio como un género particular, han realizado una critica
aaé desconoce la especificidad de cada uno de los grupos afines
de textos a los cuales se han referido. (14) Establecieron una
protoclasificacidn por “temas". Asi, la obra de Nuilez de Pineda
y Bascufian, de Egaila ¥ otros, aparece como un tipo de memorias
sobre prisiones. 5in embargo, pese a la debilidad de su trabajo,
es de todos modos necesario reconocer en su interés por este ti-
po de obras un agudo, despierto y atento sentido de lo heterodoxo
en nuestra literatura, y una apertura poco frecuente de su con-

ciencia literaria para registrar y valorar este corpus tan impor
tante como marginado. =

Durante el siglo XX, nos encontramos con un conjunto de textos
propiamente testimonios, en la literatura nacional. Ya desde la
1lamada revolucién de 1891, comienza a fortalecerse esta corrien
te. Bordeando la centuria, encontramos el testimonio de Vicente
Grez, Viaje de Destierro, publicado en 1983. La dictadura iba-
Aista produce, en 1939, el texto La tirania en Chile, libro es-
crito en el destierro en 1928, de Carlos Vicufla. Del mismo au-
tor, tenemos el testimonio va mencionado como ejemplar: Cuatro
evasiones novelescas, de 1946, Un texto también importante es
Recuerdos de mi persecusién9 de Agustin Edwards, escrito en 1931,
aunque sin la calidad de la obra de Vicufla. La presencia politi
ca de Ibaflez vuelve a generar un testimonio en 1956 : Y la tierra
tembld, relato de Manlio Bustos Quezada, Teniente Coronel (R),
ex-gobernador de Arica recluido en Pisagua. Las luchas obreras

y su historia, dan también origen a una literatura documental,
como es, por ejemplo, la obra de José Zapiola sobre La sociedad
de "La Igualdad' y Sus enemigos, o el tardio testimonio de Elias
Tafertte producido con gran calidad literaria por Ricardo Boizard
en sus Cuatro retratos en profundidad, o la propia autobiografia

de aquel.

Al mismo tiempoO que este tipo de obras se produce, otros testimo
nios de naturaleza seméntica distinta son escritos, y de signo -
ideolégico diverso mostrando asi la complejidad de nuestra cultu
ra y nuestra sociedad. En 1930, es publicado, por ejemplo, el -
texto etnoldgico del Padre Ernesto Wilhelm de loesbach: Vida

costumbres de 108 indigenas araucanos en la segunda mitad del

siglo XIX. Obra excepcional ésta, de rescate de un elemento fun
Jamental de nuestra cultura, que completa brechas de informacién
nistérica y sobre nuestra sociedad. Es, por asi decirlo, el tem
prano homblogo chileno de la Biografia de un Cimarrdén de Miguel




Barnet, o viceversa. En la década del 50, apaecen dos obras de
prisioneros comunes €n nuestro panorama narrativo: Proceso, de
Juan Sanchez Guerrero, y Carcel de Mujeres de Maria Carolina Geel.
Obras de gran interés ambas, muestran a dos agentes literarios:
uno profesional, como €5 el caso de la autora, y uno que comienza
a escribir desde el presidio sin una trayectoria profesional.

El caso de Sanchez Guerrero dio origen a otro texto testimonio

sui generis, como €S el didlogo epistolar sostenido por Matilde

Ladrén de Guevara y el prisionero-escritor : Celda 13.

Un caso excepcional de testimonio, lo constituye el libro de
Jorge Edwards: Persona non grata, publicado por Seix=-Barral en
1973, el cual es la obra de un narrador profesional de’ alto ni-
vel, que incursiona en el género como una necesidad de comunicar
hechos verdaderos completamente. Pese a ser escrito durante fi-
nales del periodo anterior, no lo consideramos parte integrante
del corpus de nuestro interés. Es destacable como un texto muy
logrado del género en la etapa que antecede inmediatamente a la
irrupcién del copioso volumen de literatura testimonial nacional.
No alcanza a ser un modelo operante en la elaboracidn de este
discurso. Una obra también singular, por tratarse de un testimo
nio de historia literaria verdadera, 1o constituye el texto His-
toria Personal del Boom, de José Donoso. -

F1 testimonio Gracias 2 1a Vida, producto del seminario de 1971
en la Universidad de Chile ya seflalado, es una obra de gran cali
dad y que recupera una informacién importante en nuestra cultura
nacional. Su discurso narrativo es de un incesante y creciente
interés, el cual se afirma en la singularidad de la informacidn,
que va constituyendo al personaje desde la perspectiva multidimen
sional de diversos testigos de la vida de Violeta Parra, asi co-
mo en la simplicidad y sencillez del relato coloquial. La pre-
sencia de varias VOCES, estid trabajada en una sintaxis de coordi-
nacién, de modo que éstas van operando un factor multiplicativo
de la informacidén, y no divisivo; es decir, no hay contradiccio-
nes entre unos Yy otros, sino que éen conjunto suman datos para
completar la constitucién de la figura central. Esta obra, pu-
blicada en Buenos Alres en 1976, constituye el verdadero punto

de articulacidén entre dos periodos histéricos e histbédrico-lite-
rarios, en el proceso de desarrollo del discurso testimonial na-

cional.




El rescate de la vida y significacién artistico-cultural de
Violeta Parra, era una tarea qgue s inscribia ampliamente en

un programa de afirmacién y produccidn cultural de los grupos
fundamentales que sustentaban el gobierno de la Unidad Popu-
lar. Ese periodo fue de una Zran productividad cultural casi
inusitada en nuestro proceso en el campo de la creatividad a-
si como de la reflexidén critica de los elementos integrantes

de la cultura nacional. La produccién artistica, ademés de
buscar su readecuacién seméntica al objeto histdérico sumando
fuerzas cn el proceso, entra en un campo de basqueda formales y
y de renovacidén de sus lenguajes, remarcando tendencias o ini
ciando nuevas lineas de comunicacidn artistica, que pudieran
responder a los grandes objetivos de la comunicacidén social, los

que en altima instancia son por naturaleza politicos.



ITT. EL TESTIMONIO EN LA ULTIMA DECADA
TRANSFORMACIONES EN EL SISTEMA NACIONAL
DE LOS GENEROS LITERARIOS. 1972 - 1982.

A, CUESTIONES GENERALES.-

1. La situacidn.

Posteriormente a..la instauracidén del Gobierno Autoritario en
1973, surge en nuestra literatura un voluminoso caudal de textos
testimoniales. El mantenido flujo de esta corriente de escritu-
ra, se hace en este periodo desbordado discurso que irrumpe en
nuestro sistema de lo géneros literarios, hasta hegemonizar re-
lativamente en cierto modo la produccidén literaria nacional.
Como en el resto de América Latina, y tal como ocurriera en pe-
riodos anteriores de nuestro proceso literario y en el proceso
especifico de desarrollo del testimonio, la literatura responde
expresando la crisis estructural y la violencia social en todas
sus dimensiones, por este recurso. Crisis que abarca entre
otros, justamente los sistemas de comunicacidén vigente, la vali
dez de los lenguajes en actividad, y el rol atribuido por el
sistema en crisis al arte, a las ciencias sociales, al escritor.

2. Tranaformaciones en el marco de produccidn.

Los grandes problemas del arte en este periodo se sithan a la
vez en el nivel de la produccidn como de la circulacidn, aunque
se hacen més visibles en este ultimo. La retirada violenta de
toda subvencién estatal, la privatizacidén aguda de la actividad
artistica, la brusca detencidén de la circulacidén de ideas y de
la informacidn internacional, la interrupcién del didlogo inter
generacional, intergrupal, y las dificultades de formacidén para
los artistas joévenes, asi como la ruptura de la relacidén produc
tor-consumidor-productor de arte, son el eslabdn intermedio de
una cadena de transformaciones globales econdémicas, institucio-
nales juridico-politicas, e ideoldégicas de la sociedad. La apa
ricién del aparato represivo ideoldgico o censura de la obra de
arte, es uno de los problemas mis graves para la productividad
en este campo.



La fragmentacidén del discurso cultural por el exilio de un con-
tingente considerable de intelectuales y artistas, es un hecho
de suma importancia, aunque consideramos que la dicotomia inte-
rior/exterior no se hace operable al interior del texto o pro-
ducto literario, y por ello constituye una variante menor.

Los textos producidos en el exterior, si bien cuentan con condi
ciones mais favorables de productividad desde el punto de vista
de la represividad, sin embargo tienen la desventaja de la pér-
dida de su publico natural. Sin embargo, esta dificultad de cir
culacidén afecta por igual a los productos internos como a los
exteriores. (15)

3. Corpus y periodizacidn.

Consideramos estar en presencia de un solo texto fragmentado,
arraigado en un proceso histdérico y cultural comin que confiere
la unidad en Gltima instancia.

El mayor volimen de textos testimon:ales se sitha en el exterior.
Se publican estos textos entre el momento de apertura del periodo
y 1978. Para el interior, la produccidn se sitda posterior a
1978. Esto nos distingue dos periodos de escritura, los cuales
no son arbitrarios ni casuales sino que estéin determinados por
las circunstancias mismas del desarrollo del proceso histérico-
social de nuestro pais en todos sus aspectos.

3.a Establecimiento de dos periodos referenciales.

Desde el punto de vista del desarrollo del modelo econémico, y
desde el punto de vista del desarrollo de la institucionalidad
del régimen, asi como desde el nivel del anadlisis del proceso
ideolbégico, es posible distinguir dos etapas en el desarrollo
del proceso global nacional. Igual cosa se da desde la perspecC
tiva que registra el trato de la situacidén de los Derechos Huma
nos, y el proceso de ejecucidn de 1la practica represiva.

Es en la coyuntura del 11 de Julio de 1977, en la cual encontra
mos un momento que articula en profundidad el periodo, implican-~



do todos los niveles de la estructura social.

Abril de 1975 se enuncia la "politica de shock'®,
e produce la reevaluacidén del peso, es
"mlan Chacarillas" que las medidas econd-
fundo politico al mostrarse las
damentales que sefialan un pro
1 a largo plazo. (186) -

Si bien ya en
y a mediados de 1976 s
sbélo al enunciarse el

micas toman su significado pro
modificaciones institucionales fun
yecto global de reconstitucidén socia

estd caracterizada por la instalacidén de
las que implican un dominio violento
militar contrarrevolucionario de las clases dominantes -destru-
yendo 1la organizacidn popular de masas, disg{egando la sociedad,
atomizando el sujeto social popular constituido, y amenazando

de muerte a los partidos politicos aunque sin lograr su aniquila
cibén- 7y el establecimiento de un Nuevo modelo de acumulacidn
capitalista; esta segunda etapa tiene como elem@nto fundamental
la superacidn del inmovilismo y la desorientacion popular, el
desarrollo de una oposic¢idn burguesa, y el inicio de una polari-
zacidén Gobierno autoritario-movimiento de masas, €en el proceso

de contradiccién social que S€ genera.

Si la primera etapa :
nuevas formas de dominacion,

como expresién "l1iteraria? de la sociedad, res-
ponde en su proceso particular a la existencia de estas dos eta
pas, y no es de ningin modo ajeno al QesepvolvimienFo de todas
las contingencias del proceso de institucionalizacidn, y a la
articulacién del movimiento social de lucha contra la represidn

y la dominacidn violenta.

El Testimonio,

3.b Designacidén del corpus.

El conjunto de obras de testimonio que gqnstituyep }a produccién
del periodo se inicia con 14 investigacidén que origina el texto
Gracias a la Vida, en 1972+ ~ En Febrero de 1973, encontramos en
{3 produccion literaria nacional un’tegto que logra el nivel in-
formativo del reportaje, aunque a si mismo se reconoce como tal,
cual es San Fernando, Chile, Urgente, de Oscar Vega. Este tes-
timonio de los Sobrevivientes de un accidente aéreo, constituye
una bien lograda muestra cel génaro y profundiza en una versidn
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histérica el tépico de "el mundo al revés" sobre la fragilidad
de la situacidn de estabilidad humana: "Esta es una historia

que sacudid al mundo. La historia increible de dieciséis mucha

chos uruguayos sanos, alegres, cultos, despreocupados, ricos en
su mayoria y felices. De pronto, en un segundo, la vida les

Tosgré el lado horrendo, la tragedia, la soledad y la angustia".
17).

Meses después, y originado en otra tragica gran versidn histé-
rica del mismo tdépico, la cual no se debia a accidentes sino a
concretas y claras leyes que rigen los procesos de desarrollo
de las sociedades, se inicia el gran flujo de la literatura tes
timonial del periodo, cuyo caudal no acaba ain de incrementarse.
El llamado 'bronunciamiento del 11 de Septiembre' de 1973, abre
también un nuevo periodo de nuestra literatura, caracterizado
por la presencia cuantitativamente inusitada de testimonios.
Este fendmeno hace pensar -como en el resto del panorama litera-
rio continental- en una hegemonia relativa del género, frente a
la produccidn ficticia tradicional. El1 '"lado horrendo™ de 1la
vida, "la tragedia, la soledad y la angustia", pasan a dominar
el campo de las significaciones y contenidos de la literatura
de historia verdadera chilena.

No es errdneo decir gque el testimonio como género literario per
tenece propiamente al periodo nistorico comprendido desde 1973
hasta nuestros dias. Si bien existia una considerable produc-
cién menor que se da durante 1los periodos anteriores y en el in-
mediatamente previo, y de contenido diverso y variado signo
ideolégico, la cual alimentaba y mantenia esta corriente de es-
Critura en nuestro proceso literario; ella ocupaba un lugar sub
ordinado bajo el dominio de 1los géneros tradicionales y una po-
sicidén de completa inferioridad. E1l hecho, ademas,de que los
textos mas logrados del género producidos en el periodo de la
dictadura de Ibafiez, los cuales constituyen paradigmas en la
tradicién nacional, no fueran conocidos y por tanto operantes
como modelos, hace que la inferioridad de la situacidén del tes-
timonio en el sistema literario se transforme también en una in
ferioridad desde la perspectiva de la valor’acidn cualitativa.
Un testimonio como Conversaciones con Viaux de Florencia Varas
-quien mantiene esta lineade produccién en el periodo actual-,




carece absolutamente de un nivel e intencionalidad estéticas y
de una percepcidn literaria de las posibilidades del género,
aungque intuitivamente realiza de un modo menor el modelo de este
tipo de textos. ©Solamente en 1973, al producir su libro Opera-
cidén Chile, el cual incluye un material histérico extraordinaria
mente valioso, la autora avanza hacia una mayor elaboracidn 1li-
teraria en la presentacidén de los hechos que registra; éste tex-
to fue escrito con la participacidén del novelista José Manuel
Vergara, quien realizd el epilogo del libro, gue es un texto 1i-
terario tradicional en su estructura. (18)

Como ya lo hemos sedalado, de esta produccidn correspondiente
al periodo predecesor al que estudiamos, destaca como un hito
de articulacidn el seminario de estudio del género que produjo
el texto Gracias a la Vida publicado en 1976. Este valioso tes
timonio, sO0lo pasa a ser operante en la produccidn nacional al
integrarse al corpus del actual periodo con su publicacidn en
Hoviembre de 1982; siendo un texto importante por su particular
nivel y calidad literaria.

De los textos que pertenecen a la primera etapa del actual pe-
riodo, es decir que son escritos entre el 11 de Septiembre de
1973 y el mes de Julio de 1977, la gran mayoria de ellos han si-
do escritos en el exterior. Esta circunstancia se explica por-
gue précticamente la totalidad de ellos son el relato de los
acontecimientos del f73. Muchos de sus autores son individuos
que han vivido la experiencia colectiva, con sus variantes indi-
viduales de persecusibén, tortura, prisidén y las maltiples formas
de vejacidén humana que asumid y continGa asumiendo esta circuns-
tancia histérica, en Chile como en la mayor parte de nuestra zo-
na cultural. Este corpus adopta tres formas fundamentales:

I) Relato breve de denuncia y registro, producido bajo cir-
cunstancias Jjudiciales, ya sea para ilustrar testimonial-
mente el proceso en su enjuiciamiento internacional, u
otras circunstancias prdéximas.

II) Relato breve que tiene como intencidén registrar y expresar

J

una experienciay por tanto recrear mediante los recursos



del lenguage esa@experiencia, Estos textos han sido publi-
cados en distintos medios, tanto de especializacidn en el
drea de la cultura y de la literatura en particular, como
en otros medios que tienen como objeto la denuncia de la
violencia politica en el admbito humanista mundial. La re-
vista Araucaria, ha sido uno de los medios méAs recurridos
para vehiculizar esta expresién. También existe otros me-
dios, como por ejemplo el texto “Testimonio de un poeta®,
que encuentra su espacio ad hoc en la revista Literatura
Chilena: Creacidén y Critica.

ITII) Relatos extensos, que se diversifican como novelas, diarios,
otras narraciones mayores que no adoptan una estructura tra
dicional y se realizan en la forma propia del género: rela-
to de experiencias y hechos verdaderos de dimensidén social.

Existe el caso de autores que han practicado todas las posibili-
dades, o cuya obra esti diversificada respondiendo a distintos
motivos. Tal es, por ejemplo el caso de un conocido pintor,
quien en 1977 publicd en la revista Literatura Chilena en el EXi-
lio el breve relato 'Diario'. Posteriormente en la misma revis-
ta, en 1978, vuelve a aparecer otro relato suyo, el cual como su

mismo titulo lo indica es una obra instrumental: "Testimonio al
Consejo de la Unesco®. Y en 1979, publica en Paris el testimonio
extenso Diario de Viaje. Como muchas veces ocurre, los textos

que aparecen como relatos breves, y gue como tales funcionan in-
dependientemente, tienen sin embargo el caracter de fragmentos
de un texto mayor.

Un valioso aporte al establecimiento del corpus disperso de la
obra testimonial nacional de esta etapa,; lo constituye la bi-
bliografia establecida por Manuel A. Jofré, como Apéndice de su
articulo "Literatura Chilena de Testimonio®. (19) Este aporte
es de considerable importancia, sobre todo cuando en el caso de
esta literatura desgajada territorialmente de la nacidén chilena
asistimos a un panorama que reproduce toda la conflictiva diés-
pora de la nacidn exiliada. Las obras testimoniales, que en su
gran mayoria han sido concebidas en Chile y parcialmente comen-
zadas a escribir en el pais, han conocido un singular destino
editorial, siendo publicadas en medio de las mas exbticas condi



ciones para nuestra literatura. En muchos casos, han sido di-
rectamente escritas en lenguas extranjeras, por las determina-
ciones de circulacidn en un medio cultural no hispano. Tal es,
por ejemplo, el caso del testimonio de Carmen Castillo:

Un jour d'octubre.

En ciertos casos, las obras de testimonio han sido escritas por
autores extranjeros, los cuales relatan su vivencia de la expe-
riencia del golpe. Es indudable, por ejemplo, que la obra
Missing del norteamericano Thomas Hauser, que dio origen al po-
1&mico film de Costa Gavras, es una obra testimonial sobre el
caso Horman, basado en los relatos de los testigos Joyce Horman
y el padre del desaparecido. Sin embargo, esta obra difiCilmeg
te podria ser considerada testimonio chileno. No asi la exclu-
sidén se hace menos nitida y mas conflictiva cuando tenemgs obras
como el texto de Birgitta Laender, escrito en colaboracidn con
Sun Axelsson y RaGl Silva: Evidence on the Terror in Chile, no
sb6lo porque ha sido escrito en colaboracidn con un chileno, sino
por la misma identidad asumida por la autora, verdadera militan-
te de la causa solidaria con Chile tras afios de residencia en el
pais. En el caso de una obra como Chilean Voices: Activist
Describe their Experiences of the Popular Unity Period, de 1los
ingleses Colin Henfrey y Bernard Sorj, el caso es diferente,
pues en esta variante nos encontramos con un narrador-autor ex-
tranjero para voces de testigos nacionales; esto hace que 1la
experiencia histdérica en todas sus modulaciones sea propiamente
perteneciente a la cultura chilena, independiente de quién haya
recogido y articulado el texto-producto final. Je Témoigne:
Québec, Chili, del canadiense Pierre De iMenthon, es obviamente
por el mismo signo de su nombre, un texto que hace referencia
testimonialmente al "caso! o'"la experiencia" chilena, pero de
ninguna manera puede ser incluido en nuestro corpus literario
del periodo; y nos es ajeno como una monografia que Darwin haya
podido dedicar a nuestra naturaleza, u o!'ro extranjero.

Un caso singular de exclusidén del corpus testimonial, lo cons-
tituye la excepcional novela de Ana Véascuez: Abel Rodriguez y
sus hermanos. (20) Ana Vésquez es una sicdloga chilena exilia-
da en Francia que se ha dedicado en el exterior a atender profe
sionalmente a los ex-prisioneros y torturados del régimen. Su




obra cientifica es conocida internacionalmente. En 1977 publi-
cé en francés su primera novela: Los bufalos, los jerarcas y la
huesera. Esta segunda novela suya que nos interesa, esta cons-
truida con materiales de caracter testimonial, con informacién
recogida desde su funcidn profesional; sin embargo, es una his-
toria imaginaria, donde los elementos testimoniales se diluyen
bajo la hegemonia de la funcidn narrativa novelesca tradicional
de la ficcidén. Es lo gue denominamos un testimonio en si, pero
no un texto que podamos asimilar al género testimonio. Singu-
lar ademéds como novela escrita por una mujer, constituye quizés
uno de los momentos mas elevados que haya alcanzado la novelis-
tica femenina chilena en todos sus tiempos.

Toda esta multiplicidad de relatos breves o extensos, constitu-
yen el texto multifragmentado del testimonio literario chileno
que entre los limites de esta primera etapa narra los aconteci-
mientos vividos por nuestra sociedad, en la voz de sus testigos
o martires populares. En la segunda etapa, que como lo hemos
seflalado coincide aproximadamente -sin constituir un epifendmeno,
pero cuya génesis es posible justamente por las caracteristicas
propias del marco de produccidn- con el proceso de institucio-
nalizacidén, encontramos el segmento del corpus propiamente inte-
rior. Si el primer segmento, del discurso exterior, se caracte-
riza por su emergencia, constituyendo un texto de denuncia, en
esta segunda etapa vemos aparecer dentro de Chile dos elementos
nuevos: un discurso de circulacidn violentada, y un discurso
secreto, con casos muy definidos. Ejemplos del primero son 1los
textos Longuén, de Maximo Pacheco, y Una Herida Abierta, de
Claudio Orrego y Patricia Verdugo. Ejemplo del segundo caso es
un testimonio de Pablo Cantero sobre el nifio Veloso. Encontra-
mos también en esta Ultima modalidad textos producidos en el
exterior puUblicamente que son reeditados clandestinamente en el
interior y que circulan por este circuito, como es el caso de
Escribo sobre el Dolor y la Esperanza de mis Hermanos, testimo-
nio de Luis Alberto Corvalan editado por las Juventudes Comunis
tas de Chile en Enero de 1980; también el texto Pri-Gue, de Ro-
lando Carrasco. U otros textos que sin ser reeditados secreta-
mente en el interior, circulan sus publicaciones en ediciones
externas semi-clandestinamente. Se trata en este Gltimo caso

de libros sobre los cuales no ha habido un pronunciamiento par-
ticular y explicito del gobierno militar, pero cuya naturaleza
los incluye dentro de lo que la autocensura popular conceptia




como textos de circulacidén no abierta por su contenido, y que
han ingresado al pais por diversas vias particulares y privadas,
al estilo de los sigles XVIII y XIX.

No es abundante el volumen de textos visibles producidos en el
interior --aunque el fendmeno de emergencia del testimonio en
el periodo como un medio de comunicacidén es expansivo més allé
de los marcos de lo literario desde los cuales hacemos esta lec
tura--, y su edicién legal se reduce a los libros publicados
por editorial Aconcagua, que en esta linea desarrolla la colec-
cidn Lautaro. Un conjunto de relatos testimoniales breves, lo
encontramos con cierta ambigliedad genérica en el boletin infor
mativo de la Vicaria de la Solidarided: Solidaridad, el cual 1
nicia su publicacidén en mayor de 1976. En el artlculo "Edito-
rial" del primer ejemplar de este boletin, escrito por el Vica
rio Cristian Precht, vemos surgir los conceptos fundamentales
de sustentacidn "poetica” explicita del discurso de la escritu
ra testimonial, tal como podemos encontrarla originariamente en
su génesis interior, en tanto discurso lingliisticamente articu
lado.

Existe, ademis, numerosos textos breves que constituyen docu -
mentos histdricos, y que permanecen en archivos de distintas ins
tituciones relacionadas con familiares de los desaparecidos, eJe
cutados, exiliados, asi como instituciones de apoyo al movi -
miento social popular. Sin embargo, estos textos no alcanzan
una dimensién de obra literaria dentro de la categoria que en
tal sentido hemos establecido mé&s atrids. Constituyen peque -
flos documentos juridicos, clinicos, periodisticos o sociold -
gicos, y en esa calidad se mantienen sin alcanzar a completar
el relato de totalidades de experiencia. Acumulan en su frag
mentacién toda una materia prima en bruto que alin no ha sido
procesada, y de la cual podria potencialmente originarse un tes
timonio. Finalmente, en este Gltimo afio productivo 1981-1982,
se ha originado al interior de algunos colectivos feministas u
na actividad inicial de produccidn de testimonios de mujeres, a
cerca de la condicidén de la mujer como una minoria sexual y
culturalmente oprimida. Esta produccidn no la consideraremos
en nuestro estudio, por no presentar ain un producto, aunque
seflalamos 1la man1festac1on de esta tendencia que todavia no 1o
gra aclararse. En el momento de escribir este texto, se anun-
cia en la ciudad de Santiago, en el Centro Cultural Mapocho,la
lectura de estos testimonios en el contexto de las jornadas so
bre la mujer a realizarse en el mes de noviembre de 1982. He-
mos conocido el texto breve "Testimonio de Mujer", de la escri
tora Teresa Hamel, por ejemplo. -



En el campo colindante de las ciencias sociales y de la lite-
ratura, acaba de aparecer un texto germinal de José Bengoa, es
crito en el contexto de investigaciones de sociologia rural,
pero con una autonomia literaria, en una basqueda por mostrar
la complejidad y la multidimensionalidad de los fendmenos con
métodos no cientificos tradicionales, lo cual la ciencia no es
del todo habil para capturar: Los Campesinos del Rio Muco,au-
toeditado en Santiago el 15 de diciembre de 15382.

Fuera de la narrativa, encontramos el caso de algunos poemas-
testimonio, producidos tanto dentro como fuera del pais. De
ellos, destaca por su dimensidén mayor, y por su calidad in -
trinseca, el texto "La lMoneda', del libro La Moneda y otros
poemas, Premio Casa de las Américas en la categoria Poesia,de
1976. Poesia-testimonio para si también lo constituyen los
poemas del folleto mimeografiado "Algunos poemas de amor encai
celado", producido por el Taller Literario P.P. de la Peniten
ciaria de Santiago, Calle N°5. Consideramos que la poesia de
José Maria Memet, por algunos valorada como '‘muy testimonial',
no constituye propiamente una expresién asimilable al género,
pues se inscribiria dentro de una expresién subJetlva lirica
en si testimonial. Los Mejores Dias, texto andénimo, consti-
tuye un libro de poesia testimonio completamente sui generis
dentro de nuestra produccién nacional. Equilibrio e Incomuni
caciones, también andnimo, es acaso el texto de poe51a testi
monio que mejor realiza las condiciones de este género en la
1irica.

La serie ";Quién es Quién en las Letras Chilenas?", promovida
por la Agrupacidén de Amigos del Libro, y publicada por edito-
rial Nascimento, es una coleccidn desigual de 37 textos, los

cuales estén més bien en la linea de la memoria 11terar1a aun
que algunos de ellos podrian ser rescatados como tsstimonios.
Refuerza sin embargo, esta presencia, la corriente documental
en nuestra literatura del periodo.

Por Gltimo, una novela sui generis también en su naturaleza de
testimonio, la constituye la verdadera historia de las bata -
llas de un exiliado por la sobrevida académica institucional
en el contexto de la sociedad universitaria norteamericanageg
crita por Silverio Mufioz y que circula como manuscrito inédi-
to: Tenure-Track. Esta narracidén, miscelé&nea de documentos
diversos unidos por la estructura novelesca tipicamente in -
tertextual del testimonio, se sita en la segunda etapa del pe




riodo, y corresponde dentro de la literatura escrita en el ex-
terior a una fase de produccidn que explora en una dimensidn

menor, individual, casi clinico-siquiitrica, la semantica del
exilio.

Si bien el fendmeno del testimonio es un hecho ampliamente con
siderable que se proyecta en todas las manifestaciones del ar-
te y de las ciencias sociales, y cuyo estudio puede ser hecho
desde una matriz interdisciplinaria de anédlisis que se detenga
en el fendmeno como comunicacidén y constitucidén de hablas so -
ciales, no es ese el objetivo de nuestro trabajo literario,aun
que no lo desconoce y lo consideramos de la méxima importancia
en y mads alli de la literatura. Esa apertura del andlisis es
otro proceso de conocimiento pendiente --gque constituye otro
corpus maltiple--, que nos interesa en su pluralidad, y del cual
la literatura es un caso particular.

B. PRIMERA ETAPA: EL TESTIMONIO EN EL EXTERIOR

De la masa de textos publicados, han tenido un mayor reconoci-
miento y circulacidn los siguientes: Relato del Frente Chileno,
de Ilario Da; Cerco de Plhas, de Anibal quijada; Tejas Verde,de
Hern&n Valdés y Prision en Chile, de Alejandro Witker. Como
una mencibdn especial, nombramos Escribo sobre el dolor y la es-
peranza de mis hermanos, texto que ha tenido dos ediciones en
el exterior: por Sofia Press en 1976, y por el Comité Juvenil
de Solidaridad con Chile en 1977; es éste, junto con Pri-Gue,
uno de los Gnicos textos de que tenemos conocimiento que ha -
yan sido reeditados en el interior de Chile, en 13880. Luis

Corvalén, su autor, fallecid en Bulgaria antes de terminar el
libro.

Estos textos, ya sea por su singular destino histdérico, como
en el caso del libro de Corvaldn hijo, como ademés por su ele
vado nivel estético y capacidad de articular imaginariamente
el relato de la experiencia, constituyen obras que se pueden

exhibir al interior del corpus del periodo como verdaderos pa
radigmas, si no obras maestras del género.

Un caso especial de testimonio al que guisiéramos referirnos
lo constituye el texto de Eugenia Morales Etchevers de Toha:



"La muerte de Toh&. Dramitico relato de su esposa', el cual
constituye un texto muy singular dentro de este corpus, gque nos
muestra el salto desde el documento sin pretensidén literaria al
texto que alcanza un nivel narrativo superior.

El diario del General Prats: Carlos Prats. Una vida por la le-
galidad, editado por Fondo de Cultura Econdmico en México el
afio 1576, es también otra obra singular en la cual el género se
realiza més alld de la intencién poética --de escritura-- espe-
cifica que origina el texto.

1, Ll caso Relato en el Frente Chileno, de Ilario Da.

> ¢structura de este testimonio es més bien simple, y de tipo
novelezco. Hay anecdéticamente tres personajes: Pancho, Clau-
Q10 y Hicarde, los cuales son tomados prisioneros. En la voz
narrativa de Ricardo se nos presenta las peripecias de estos
protagonistas. La novela tiene un caricter episdédico, como to
dos los testimonios, estando los episodios determinados por el
proceso de la prisidén y la tortura. La narracidn es reiterati-
Vé, ¥y no establece un progreso sino cronoldbgico con un desarro
llo extensivo de la accién, no de profundizacién en los hechos.
Hay episodios que escapan a la linea narrativa fundamental, es-
tableciendo un plano de narracién objetiva y omnisciente, el
cual lo constituye el relato de las actividades de un Comité
de Resistencia, vinculado a uno de los prisioneros quien era
21l encargedo politico de ese nacleo de base.

Hlay doeg discursos fundamentales: unc en primera persona, que fl
Za los datos de la prisidén, en la voz del narrador-autor; un se
gundo discursoc --segundo tamb:én jeradrquicamente en el sistema
textual-- que articula en un relato objetivo y omnisciente las
acciones ce los miembros del Comité de Resistencia. Mientras
agul --ea la primera persona-- hay una situacién de prisién y
tortura; sin embargo --la sintaxis es adversativa-- alld en la
objetividad del mundo exterior hay una situacién de lucha y
desarrollo de la organizacidén popular activa.

A difcrencia de los otros testimonios de la misma etapa, este
texto de Da nos muestra un aspecto de la realidad que trasciende



la percepcidén directa de un prisionero. En ese sentico, nos
muestra una sociedad en accidén. Sin embargo, no logra dar cuen
ta en detalle de las transformaciones producidas en el nuevo
periodo, més alld de la disociacidn por la polarizacidn extrema
de la lucha de clases hasta hacerse guerra de clases. Se mani-
fiesta y aqui un primer atisbo de reconstitucidn de grupos. Hay
una percepcidén sobre-partidaria, y hay una sefilalizaciédn de la
constitucidn de un grupo especialmente activo como son las muje
res. Los partidos politicos se observan funcionando en condi -
ciones nuevas, con estructuras distintas. Pese a su compleji~
dad multidimensional, éste texto no logra captar toda la diver-
sidad del proceso social, més atento a la organizacién de las
fuerzas revolucionarias gue a otra cosa.

Da, que es un agente literario no tradicional, no profesional,
logra asumir la funcién de escritor con originalidad. Utiliza
una diversidad de procedimientos técnicos hébilmente, para entre
gar de un modo completo su conmovedora experiencia.

- Prisién en Chile, de Alejandro Witker

Es la incursidén de un especialista de Historia de América en el
testimonio y por ‘anto en la literatura. Tampoco estamos en es
te caso ante un producto profesional. Witker fue hasta antes
del golpe militar un destacado académico, con una obra de inves
tigacidén y estudio estimable, y que en el mismo momento del
"pronunciamiento” cumplia las funciones de director de Difusién
Cultural en la Sede Los Angeles de la Universidad de Concep -
cién. Es por su condicidén de intelectual especializado en la
historia, un testigo y agente literario no ingenuo y con una ca
pacidad de articulacidén superior de su relato.

En la narracidén de Witker vemos aparecer una conciencia de cla-
se, y una perspectiva de andlisis ideoldgica en el tratamientq
de algunos elementos del relato. Como todos los testimonios
que se concentran en el contenido de la vida en prisidén de los
detenidos politicos, tiende a establecer un personaje colecti-
vo. El verdadero protagonista del relato es el pueblo chileno
reprimido en cérceles. De alli surge finalmente el llamado po
litico y la propuesta organizativa.



3. Cerco de Puas, de Anibal Quijada Cerda.

Como todo testimonio, estz texto define su propia razdén de ser
literaria. Aparece un cnunciado correspondiente a una poética
implicita en el pérrafo final de la primera parte: "Si era im-
posible hablar, més tarde o més temprano, podria escribir. Es
lo que hice". La voluntad poética estia definida por la urgen-
cia de comunicar, la cual al verse violentada en su forma natu
ral inmediata del habla, presenta como alternativa la escritu-
ra. Al mismo tiempo, se multiplican entre si la necesidad del
registro y la de la denuncia Es decir, el en tregar un conoci
miento. De esa manera Lransformar. Rnc'orde el imperativo
enunciado por el personaje Domitila en el tewt;monio homdédnimo
de Noema Viezzer: "Y debe haber testimonio'.(21). Hay que se-
flalar como un episodio especial dentro del relato el denomina-
do "El aullido volador.(Recuerdo)¥, dond=z se recoge una voz a-
jena al narrador-autor, y se entrega la pazlabra a un informan-
te. Este Ultimo establece en el interior del relato la poéti-
ca del texto: "Le cuento solamente lo qu= yo vi, lo gquec a nmi
me sucedidé", lo cual origina el epigra’e del narrador-autor:
"Hablo de lo que exlste.u./,Dloo me libre de ‘nventar/cosast.
Neruda", epigrafe que al hacer evidente las ;qtencioqes poéti
cas del informante, revelan tombién y refuerzan las intencio
nes poéticas del autor. Este intratexto rep:oduce la estruc-
tura global del texto en el cual se inserta, y uno a otro se
definen y explican, dentro del modo narrativo del "relato den
tro del relato”. E1 efecto es aqui rnlt;p1J,at1vos ya que mas
que simplemente sumar informacién, rcfuerza y amplifica la con
ciencia poética narrativa global.

Dentro de su gran riqueza nar . ativae. éste L:xto nos deja ver
algunos elementos particularmrente relcevantes: el surgimiento
de un narrador-autor individu-l qus ze tra-cuuta en colectivo,
el surgimiento de una percep: .4n d¢ las fu:rzas armadas como
un actor del relato sefialada. en su comple jicded, la escritura
desde una clase sujeto cuya Jdenlogia cod'iica el relato, el
alcance de una dimensién universal de la cxperiencia a partir
del registro r gu ~r0s0 de un =z=contecimiento nacional; la expe-
riencia que aqui se codificsza es de una diuensidn universal,y
como tal patrimonio de la humanidal 1leica en la articulacidn
de todos sus detalles.

El poema "Elegia al tarracéa", que poncluye el relato, consti-
tuye un texto literario excepciona y s£us propiedades como poe
sia-testimonio deben ser estudiadas en forma particular,



4, Tejas Verdes, del escritorHernadn Valdés

Es ésta quizds la Gnica obra de un profesional dentro del cor-
pus del testimonio en esta etapa. Esto no puede desconocerse,
pese a que en la "Nota Preliminar’ que cumple la funcidn de una
poética, tal como corresponde a la estructura del género, el au
tor declare que no ha habido elaboracién literaria. Particular
mente interesantes y de excepcidn en el corpus del periodo resul
ta la reflexidén sobre la situacidn del artista y el escritor en
estas circunstancias. E 1 narrador logra romper parcialmente los
limites del registro de una experiencia individual, y por la via
del relato de los hechos que trascienden relativamente la subje-
tividad --que caracteriza al género ‘“diario’--,logra asumir una
conciencia y una representacidén colectiva de la experiencia vivi
da, desplazandose de la primera persona narrativa a la tercera:
"transitando de la corriente de la conciencia a la narracién des
eriptiva'.(22).

o La muerte de Toha. Dramitico relato de su esposa.

Este texto sui generis producido por la voz andénima de un na -
rrador-autor que recoge el testimonio de Eugenia Forales de To-
h&, tiene una considerable importancia en el corpus del periodo,
porque nos permite registrar el paso desde la denuncia periodig
tica a la estructuracién de un nivel mayor de escritura narrati
va.

Como en la mayoria de los casos anteriores, estamos aqui en pre
sencia de un relator no profesional, pero con una gran capaci-
dad de articulacidn de la experiencia por la via de la reproduc
ccibén imaginaria. Surgido desde el nivel intencional informa-
tivo, el que corresponde a un ser humano gque acaba de salir al
exilio y entrega periodisticamente su informacidén sobre deter-
minados hechos que trascienden su individualidad, vemos cémo es
te relato alcanza un otro nivel de reconstruccién lingiliistica
elevada estéticamente de los hechos. La estructura de suspenso;,
la descripcidn de personajes y situaciones, la acumulacidn in-
tensiva a través de las diversas peripecias del protagonista

en el logro de sus objetivos, organizan un relato apagionante,
profundo en sus apreciaciones y su percepcién histérica, capaz
de revelarnos la globalidad de una situacién social-histérica..
Este relato se constituye asi en una pequeiia obra maestra del



género, més alla de sus incencicnes orig
un modo completo el modelo estético del
caso de Tejas Verdes nos encontramcs con un texto gue original
mente penso ser documento juridico internaci 3

tenderse a su forme final de '"novela' .
tramos con un texto gue no aban
claracidn pUblica de informacién -
camente se trasciende en su naturalzza.

dacna su

Nos encontramos en esta etapa con unc wante produccién que
no va acompariada de una reflexidn tediica ni critica suficiente,
ni de una conciencia literaria sobre lc¢ gue s= produce, lo cual
no implica gue no se haya ulCJn ado un alito nivel de escritura
testimonial. Aunque existid en la Cltima fase 421 pericdn a
terior esta conciencia, ella no resultéd operantes sino gue se per
Wid en el procesc literario nacinsnsi.

Los testimonios de esta fraccién C?l

mayoritariamente escritos por agentes

nales --lo cual conlleva una accident:

mocratizacidn' en el proceso de escri: e

género--, y van desde la denuncia lejwi la elaboracidn lite-

iin ~-~"producvi-
histérices que con-

b B

Ve -+ == gimbdlica de los acoritecimiento
movieron nuestra sociedad.

2
raria, estableciendo un discursc de reprodue i
S

Estos textos tien ERA 6
el golpe. Bon escritos con una

2 semantica

] clase, y desde
¢csa conciencia establecen val ira hechos ademéas
de reproducirlos; es decir, h de scntido so
cial. Fijan un ﬂo“juntc de valo: la ideologia
proletaria en la préctica al int 3 y campos de

concentracidn, lo cual no nusde
ra" carcelaria. Ademés muszs;re
cial inmediata, en una prac: i
militar. La solidaridad, y Las valoracioies
to de torturas y condicione: violentas de vi
teradas. Asimismo, vemos surgir en este lis
de emergencia propia de la rida de este {ipo

X

1

a2 una '‘sub-cultu
reaccivacidn so -
a la dominacidn
del cuerpo produc
a fisica, son rei
urso una cultura

de prisioneros,que
a fijos y eotablow
periodo anterior,

por un lado tiende a reprodiicir meieriaies
cidos por la practica artic:ico-cultural de



pero por otro lado da origen a nuevas formas de expresiodn, de
comunicacidn, y establece un sistema de signos con variantes pro
pias y particulares que hacen referencia a las condiciones sui
generis de vida al interior de estos presidios.

La circulacidén de estos textos es dificil. Son producidos en
el exterior y sbélo en contados casos algunas obras han sido re
producidas en el interior y circulado clandestinamente. Como ©O
bras de denuncia, y como estructuras de un potencial transforma
dor socio-cultural, no han sido operantes al interior de la so-
ciedad, por tanto, y sdélo han cumplido su funcidn dirigidas a
la conciencia liberal internacional, y operando por esta media-
cién su accidn transformadora de nuestra sociedad.

En estos textos encontramos voces narrativas poderosamente indi
viduales. Aunque en el curso del relato, estas voces individua
les tienden a asumir el sujeto social, y ampliarse a un noso -
tros que mas que referirse a los prisioneros hace mencidn a to-
da la sociedad dominada, en Gltima instancia por la conformacién
ideoldgica del relato. Es frecuente que el narrador-autor sea
participante de los hechos narrados, aunque también suele en me
nor frecuencia combinarse esta situacidn con el uso de voces de
informantes andénimos.

Son obras de un signo hegembénicamente politico. Emiten opinidn
politica sobre los hechos, con su sola existencia literaria. En
ciertos casos encontramos valoraciones especificas: hacia la DC,
hacia Patria y Libertad, las FF.AA., las diferentes gamas del
espectro de la izquierda o los sectores cristianos, sobre poli-
tica de alianzas, sobre la lucha ideolébgica y la téctica y es-
trategia de las organizaciones. Logran, en este sentido, como
corpus, establecer un discurso gue registra y analiza en su
complejidad y totalidad nuestra sociedad durante esta etapa.

En su globalidad, son uno de los textos més ricos y poderosos
literariamente que haya producido nuestra cultura no sélo en
esta etapa sino en los Gltimos decenios de produccidn narrati-
va nacional. Muestran la profunda polarizacidn y disociacidn
de la sociedad chilena, y por tanto del sujeto social surgido
de la sociedad '"de compromiso'. Permiten ver los elementos a
tavicos dentro de la sociedad, asi como los rasgos de humanis
mo progresista e integral coexistentes con aquellos. Su per-
cepcidn del mundo esti codificada a partir de la conciencia

de clase, tal como esta se constituyd y alé¢anzd su vigencia en
€l periodo anterior.



C. SEGUNDA ETAPA : EL TESTIMONIO EN EL INTERIOR

En mayo de 1976, inicia su publicacidén el boletin de la Vicaria
de la Solidaridad de la Iglesia Catdbdlica: Solidaridad. Su apa-
ricién en este transito entre dos momentos de la etapa, se da
en una doble coyuntura: por un lado las relaciones con la Igle
sia enfrentan una tensidén a partir de la detencidén de un aboga
do de la V,caria; y por otro lado, en relacidén a los derechos
humanos, se estd en un momento de negociacidn entre el Gobier-
no de Chile y la Secretaria General de la ONU, a propbsito de
la suspensién de la Comisidén Ad Hoc de este organismo por par-
te del Gobierno por considerarle culminacidn de ‘'una escalada
de maniobras del marxismo internacional contra nuestro pais'.
En este clima, v en el marco de diversos ajustes econbmicos y
en el sistema represivo coercitivo, comienza a circular este bo
letin., En su articulo "Editorial", el vicario Cristian Precht
seflala algunos conceptos gue, a nuestro juicio, constituyen u-
na 'poética'" de escritura del discurso que se desarrolla en es
te medio: contar, compartir y coordinar.

"Contar, porque queremos hablar y escribir
de lo que vemos y oimos, mas que de lo que
nosotros procuramos hacer. Compartir por-
que somos testigos de muchos gestos y ac-
ciones que nos llenan de alegria y respal
dan 1la esperanza en €l hombre que nos ha
ensefiado JesGs el Sefior. Compartir, por-
que también somos testigos de muchas an -
gustias y sufrimientos profundos gque el
Seflor nos invita a asumir.(...)... sbélo ha
blaremos de los hechos que atestiguamos..."
(23]

A partir de este articulo editorial, Solidaridad --y la Iglesia
Catdlica~-~ inicia un discurso testimonial que sin alcanzar en
este medio un caréacter definido y pleno, permite observar una
tendencia en desarrollo que en su continuidad mayor dard el tes
timonio. Es de este discurso humanista y cristiano, y de la
voluntad de comunicar 1o que se ve y se oye, es decir, lo real
histérico verdadero, y de hablar en calidad de testigo, que se
origina el testimonio. Aqui, en este texto del Vicario Precht,
y en los relatos que ya desde el ejemplar numero dos comienzan
a aparecer, se puede encontrar en ciernes el desarrollo poste -
rior del género en el interior del pais. En el nGmero 2, como




decimos, aparece ya un texto rudimentario que adopta un carac-
ter y tono testimonial: ""Se llamaba Hernén...y es abogado', que
hace referencia al abogado de la Vicaria detenido, donde se re-
lata la detencidn. Posteriormente, va sea bajo la categoriza -
cién de crdnica, reportaje o entrevista, e incluso como "testi-
monio', va reiterandose este cumplimiento del estatuto de escri
tura que funda el boletin. Hemos seguido el discurso testimo -
nial desarrollado desde el primer nGmero hasta el numero 124 cQ
rrespondiente a la segunda guincena de diciembre de 1981. El
nivel narrativo que alli se desenvuelve es siempre rudimenta -
rio, breve v no alcanza plenamente a cubrir los requerimientos
del género. No se utiliza con generosidad ni habilidad los re
cursos técnicos narrativos. Pero entre estos textos y los pos
teriores Lonquén y Una Herida Abierta, e incluso El Caso Lete-
lier, hay una continuidad de discurso hasta ideolbgica y unica
mente una diferencia en los grados de intensidad y fuerza con
que se manifiesta la funcidén testimonio, y el nivel literario
que desde el periodismo alcanza.

Por un lado el desarrollo de un proceso de institucionalizacidn

del Gobierno autoritarioy refundacidn .del Estado,el cambio de 1la
politica de represidén o reajustes en ese sentido, y por otro la

vigencia y creciente presidén por la situacién de los derechos

humanos al interior del pals --y apoyada por la presidén inter-
nacional--, permiten la generacidén interna de este discurso a-
bierto y legal. Es el momento en que comienza a surgir una O-
posicidn, y la Democracia Cristiana, eco de la alternativa de
viabilidad gestionada por el gobierno de James Carter para los
regimenes militares latinoamericanos, inicia su >iclo de activi
dad y presién. Claudio Orrego, lider de la alternativa de re-
conciliacién nacional, inicia su propuesta pUblicamente. Pos-
teriormente, en 1979, al frente de la editorial Aconcagua, €s-
te mismo idedldégo democratacristiano daréd curso a una linea de
publicaciones de caracter testimonial, las cuales se hayan ins
critas en el marco ideoldgico del postulado politico de Orrego

I Clasificacibdn y anélisis de algunos paradigmas

Nos referiremos a tres momentos del discurso testimonial inte-
rior, definidos fundamentalmente por las alternativas de circu
lacidn que cdeterminan las obras:

a) Discurso de emergencia permitido: registro y denuncia.
b) Discurso de circulacibén violentada.
2 Discurso secreto.



a) Discurso de emergencia permitido : registro y denuncia.

Existe un extenso corpus menor y primario ' - de textos andnimos
y dispersos: juridicos o clinicos, y circulantes en estructuras
de solidaridad y de derechos humanos. Adem&s hay gue agregar
en este corpus la obra testimonial producida al interior de 1las
circeles, y algunos textos del periddico 50i1da;1daa.

a.l. De la obra mayor, se aproxima al género el texto: Tobias
Barros Ortiz. Testigos del Siglo XX. Este texto es el pro
ducto de una €iitrevista colectiva al personaje, por un e-
quipo de investigacidén del Instituto Chileno de Estudios Huma -
nisticos.

La informacién de este rudimentario testimonio completa con dis
tintos datos, muchos de caréacter anecddtico, un periodo de la
historia nacional que permanece incompleto. El relato de Tobias
Barros estad lleno de pequefios detalles que apuntan a mostrar ca
racteristicas de los personajes aludidos, rasgos éticos y sico-
légicos. Completa el relato de Agustin Edwards: Recuerdos de
mi Persecusidn, por ejemplo. Frente a la falta de visidn lite
raria del narrador-autor, la rigueza del relato del protagonis-
ta informante eleva el valor de la obra. El registro de este
testimonio es sin duda un acierto del equipc de estudiosos que
trabajaron en él, pese a sus notorias debilidades estéticas.

€.2. Gustavo Leigh, El General Disidente. Florencia Varas ha-

bia entregado previamente tres obras testimoniales. En

1972, publicd sus Conversaciones con Viaux, texto valioso
por su informacidén y bien organizado como narracidn aungue po-
bre literariamente. En 1973, escribid y publicd Operacidédn Chi-
1e, texto mas elaborado narrativamente. En junio de 1979, apa-
recié E1 caso Letelier, el mas logrado y complejo de sus libros
como testimonio. Y en octubre de 1979, el texto que comentamos.
El caso de esta periodista es singular, pues es la Gnica que ex
hibe una obra continuada en esta linea de escritura.

Sus textos nacen de una urgencia del momento. Y si bien respon
den a impulsos --""yo estaba en mi casa, y entonces se me ocu -

rrid la idea y tomé el auto y me fui a la Penitenciaria... y a-
i nacid ese libro“-- hay ideas de fondo en ese impulso: 1) Ne-
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cesidad de informar o registrar un hecho para un periodista que
no posee un medio local regular; 'mi manera de acercarme a un
piblico chileno es mediante estos libros reportajes''. 2) Lle-
nar un vacio: '"completé una parte que el periodismo de todos
los dias no lo habia hecho'..."por primera vez una persona que
es testigo principal de una época de la historia de Chile cuen
ta su experiencia de primera mano’. 3) Hay finalmente una muy
exacta valoracidn del periodismo nacional: ''no es un periodis-
mo buscador, audaz, inquieto, sino que se queda més bien en las
cosas que son faciles y que no causan problemas',

Pese a su escaso desarrollo como texto narrativo-testimonial,
esta obra de Florencia Varas tiene una gran rigueza como siste
ma de signos. No sbélo nos comunica un episodioc poco explorado
de la historia reciente, sino que dentro de una gran simplici-
dad de recursos, logra darle la dimensidn mayor que le corres-
ponde. Para la autora, Leigh cae dentro de una categoria de
personajes que ella llama "caidos", tocados, dolidos, més sin
ceros en su situacidn. Los personajes en el poder no le 1nte
resan, seflala, "siempre parecen estarse hablando a si mismosg'.
La voz del general Leigh pertenece a la clase y a1 bloque do-
minante en general de la sociedad, su condicidn suhordinada co
mo fraccidén es secundaria frente a la globa714a” estructural
de la sociedad . Pero la informacién que noc comunica, es par
te no oficial de la historia, y los medios por los cuales 10 ha
ce son los del lenguaje no formal sino el del coloquio. Sedu-
cida, sin embargo, la autora, pcr la "noved:=d" de la informa -
cién que posee y que entrega, y la OpOPtUHldud con. que dinter -
vendréa periodisticamente, descuida diversos aspectos de la di-
mensién social de su personaje, y de los acontecimientos. Su
visidén es poco critica, y hay en ella un gran ausente, lo cual
constituye un rasgo ideoldgico fundemental: el pueblo que vive
los acontecimientos histéricos. Su concep-ién de la historia
es de grandss personajes individuales. &u Jerspectiva —--por
la insistencia en mantener su condicién de 'correa' de conduc
cidén informativa, como si ella misma no estuviese inserta en
la historia-- es finalmente ngenua frente al material que es
tructura. Su posicidén libercl, que se ve dibujada a través
del manejo de los recursos narrativos, y e la informacién,tieg
de a debilitar la multidimerisionalidad histdérica cel texto, al
no insertarlo en un adecuadc contexto de an nédlisis, lo cual le
habria exigido una toma de posicién frenie a la informacién y
los acontecimientos y el abandono de la bella ilusidén de la ob
Jjetividad (24). Como ocurre frecuentemente con el testimonio,
la necesaria simpatia del narrador-autor con sus personajes
proviene de un nivel de identidad que er. este caso, no es cla-
ro, y que finalmente atenta contra la calidad literaria supe -



rior del producto narrativo. En Gltima instancia sus persona--
jes aparecen sobredimensionados, producto de una concepcidn i-
dealista de la historia gue les da un papel protagdénico en tan
to individuos como agentes del cambio.

a.3. El caso Letelier. "Rompecabezas'', historia que "recons-
truir”; le llama Florencia Varas a este texto que, se -
gin su opinién, posee ‘“una estructura muy simple”. La

informacidén gue manejabz el plblico era dispersa y desordenada.
No se conocia la historia cronolégica de los hechos. La fun-
cibn, entonces, del narrador-autor serd la de dar coherencia,
orden, inteligibilidad al conjunto de datos que existen, pero
qQue no dejan ver la verdad. £Es decir, la tarea literaria de
re - y/o - construir imaginariamente mediante el lenguaje un
mundo. Al intentar establecer 10s hechos verdaderos, necesa-
riamente se entrega con ellos una concencién de la historia
que los interpreta.

Esta concepcién de la historia, que dehemos descubrir, develar
y descifrar, o descodificar en el tex*to, es el ideologema de la
obra; es decir, aquel elemento capaz de entragar la unidad al
conjunto de elementos dispersos, a la multipliicidad de subtex-
tos alternos y yuxtapuestos, coordinados y subordinados, que
interactian en el espacio del testimonio en fanto unidad-libro,
y de los diversos discursos que se superponen y entrecruzan en
cada texto, y en el texto global. Para ellc, es preciso esta-
blecer el sistema de relaciones y de subordinaciones y hegemo-
nia entre estos elementos del tejido textual.

Como representacién social, esca obra literaria es un signo de
la descomposicidén de la institucionalidad tradicional, de 1la
ruptura con un modelo de soci::dad regida por normas éticas y
politicas que se sustentaban =n un compremeso formal moral de
la sociedad. Es una obra quc en Gltima instancia, denuncia to
da la situacidén de quiebre de tal modelo ¢z sociedad, de las
ideas de justicia, de verdad, de paz soci~l.

Sin embargo, como sistema de signos completo, sistematico y a
bundante, este testimonio nos comunica una alternativa . a la
crisis que denuncia. Introduce sistematicamente los valores
de verdad-justicia-paz, propone un modelo de sociedad basada
en la conciliacién-reconciliacién- de les clases que elude i-



dentificar, y en términos mis profundos y globales difunde una

concepcidédn de la historia. Claudio Orrego, co-autor aungue no
co-narrador, logrd rescatar al texto de la pasividad e insertar
lo politicamente en su contexto histbérico. Como testimonio, és

te se postula entonces como un texto gque es capaz de ejercer una
actividad en el seno de la sociedad; estad dirigido a los chile-
nos, y les invita a reflexionar, y anhela una transformacién:
"que cada cual desarrolle el convencimiento gue episodios como
éste no pueden volver a repetirse nunca mas en la historia de
Chile". Pero la alternativa transformadora que propone, estéa
limitada por la misma concepcidn de la historia y el modelo de
sociedad gue supone, y por la mediacidédn de una ética idealista
en la aprehensién de los conflictos. Lo que se busca en Glti-
ma instancia, no es la transformacidn global de la sociedad,por
que la comprensidn de los problemas que la aguejan no es estruc
tural, y porque adopta una actitud ocultante de los verdaderos
conflictos de clase que estan en Jjuego. Lo que se anhela es U
na reforma, en el nivel de los procedimientos y de aspectos se
cundarios de la accidén social. Por ello, como obra de arte ac
tiva, su actividad estd limitada como diria Lukacs por la visidn
del mundo --de la historia-- de la cual es portadora como sis-
tema de signos sociales (25). Las modificaciones que aspira se
dan Gnicamente al nivel de la practica juridica.

Finalmente, tenemos que entender que en el contexto de su CO-
yuntura nacional e internacional, esta obra es coherente con 1lo
que postula. Nos encontramos en 1979 en un momento histérico
nacional en que se genera un proceso de institucionalizacidn.
Internacionalmente el gobierno imperialista de James Carter pre
siona a los gobiernos de nuestros paises por abrir vias demo -
criticas en América Latina. La Democracia Cristiana chilena ad
hiere a la téctica y estrategia de la politica de derechos hu-
manos y de las democracias viables, creyendo aln en ese ins-
tante ser una alternativa real y posible para el recambio POli
tico nacional. Al agitar el caso Letelier, y agitarlo desde

la perspectiva histérica que este testimonio lo hace, y sien-
do portador de la ideologia que porta, se transforma en una O-
bra orgénica de una alternativa coyuntural. Como representa -
cidén del momento histdrico que representa, logra un nivel de
signo total capaz de codificar en toda su dimensidén las tenden
cias protagbnicas en ese momento.

Por su densidad simbdlica, por la capacidad para resolver mul
tidimensionalmente un relato dificil de un hecho complejo en su
informacién, por la acertada composicidn en la sintaxis de los
heterogéneos materiales textuales lingliisticos y visuales que
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b) Discurso de circulacion violentada

Dentro del marco politico nacional e internacional
taba el régimen 21 afio 1979, con ya 1o c6lo una cr
guda descomposicidn de sus bases de apoyvo, ,i“o
ge del descontento y de manifestaciéin cde una «
vamente organizada (CGrupo cde los Di.z Coo
Sindical) principalmente demdcratac
a producir un clima de reac*ivac;r
masas y apuntaba ya a]guqu) caractar
bajo la polarizacidén pueblo-rég Amcn;

los testimonios aparecidos, y espccialne
Leigh, resultaban explosivas. ch hechc cionados con el

descubrimiento del cementerio clendestirnc .08 hornos de Lon
quén, fue un caso que conmovié & indignd a 1z opinidén publica,
y escandalizd internacionalmen ¢ Recrudece en 1378 el provls

wnicativas c«
del general

(.;

ma de los desaparecidos. El rigimen, 2n el :specto que nos in
teresa en particular, reactive los mecanismes que restringen
los canales de circulacion de la inform: poniendo en prac
tica e incentivando su politica de comunicacicnes.

El bando 107 de marzo de 1977 y 1la circular 451, habian sido
reemplazados y superados por -1 bancn .22 J:z. 22 de noviembre
de 1978. En estos estatutos se estipulzabs jue cualquiera nue
va publicaciédn debia ser autcrizada por DI{ACOCS. En la préac-
tica las editoriales operaban enviando, uv~a vez publicadas sus

obras, una copia a la Direcc:dn de comuni-aciones. El sistema
cambid cuando el 26 de “iciembre de 1979, editorial Aconcagua,
editora de los testimonios i:feridos mas :tréds, recibid una car
ta de la autoridad correspondiente en que se le recordaba la
existencia de esos estatuto: de control, y especificamente del
bando 122 (27).

&



Con fecha 20 de marzo de 1980, Aconcagua acabd de editar los tes
timonios Longuén,de Maximo Pacheco, sobre el caso hombnimo, y
Detenidos~-desaparecidos: una herida abierta, de Patricia Verdugo
y Claudio Orrego. Ambos libros fueron prohibidos de circula -
cién por el general Gordon, encargado de DINACOS.

Estcs dos textos testimonios, constituyen un caso especial en
el corpus de esta etapa. Son obras que responden inmediatamen
te a situaciones histérico-sociales, y que por sSu poder comu -
nicativo operante en la sociedad que las produce, se transfor-
man en textos a los cuales se les debe restringir los canales
de circulacidén. Esto nos parece especialmente significativo en
el estudio y comprensidn de ellos como manifestacidén literaria
del periodo, y como caso particular de realizacidén del género.
Esta circunstancia tiene que ver con el tipo de representaciii
que constituyen, con la intencionalidad poética, y con su fun-
cionamiento social, ademéds de los datos de la estructura que 2
sumen que tampoco puede ignorar esta determinacidn.

Ambos textos realizan de una manera particular y a pesar de la
diversidad de sus datos, el ideologema de la reconciliacidén na
En el . ca

cional, articulado en la triada verdad-justicia-paz. a
so de la obra de Ma&ximo Pacheco, la estructura del texto se tr--
forma en una investigacidén cuyo resultado seré la Verdad de lc
hechos. Reconstruye la realidad del caso Lonquén de acuerdc
esos principios. Sin embargo, el texto muestra finalmente co-
mo el sistema silencia la verdad por la via de la apropiacidn
privada de los lugares que constituyen el dcamitico patrimonio
de memoria histérica nacional. En el caso de Una Herida Abier-
ta, texto excepcional por constituir una bella polifonia de vo-
ces populares, se sobreimpone a este texto coral la ideologia
de los autores, que corresponde con los conceptos de la recon-
ciliacidn nacional, y de ese modo se oculta o se silencia el
verdadero clamor de un pueblo que demanda just.cia, seres
quienes se les hace aparecer participando de una ideologia que
en muchos casos no les pertenece. ''Habia gque hacer el esfuer-
Z0 para que el drama de los detenidos-desaparecidos tuviera su
testimonio escrito y que permanece (...) para que el dia que
se pueda hacer justicia, que estén las cosas asi, que no sea
necesario que la gente tenga que estar viendo los anales judi-
ciales que no llegan, que no comunican a nadie, hay que hacer
un trabajo enorme...'", declara Patricia Verdugo, notable narra
dora de este fragmento de nuestra historia.

a

En esta fase técnica de la etapa que estudiamos, nos interesa
especialmente poner el énfasis en la situacidn de la circula-
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cidén de las obras, porgue es ello lo mas destacable del siste-
ma literario en el momento, y lo gue determinard la fase si -
guiente. tilentras en la fase anterior nos encontramos con un
grupc de obras a las cuales el sistema les permite hacerse o -
perante en la cultura nacional, las gue surgen ahora estén 1i-
mitadas externamente para lograr la plenitud de su naturaleza
propia y distintiva.

c) Discurso secreto.

Si los textos que hemos observado en ambos casos anteriores, en
los cuales se puede observar un discurso emergente de denuncia,
y el ejercicio de la violencia represiva sobre el discurso de
representacidén literaria, pudieron circular, los primeros, y as
pirar a circular pUblicamente los segundos, se debe a su natu-
raleza ideoldgica. Todos ellos son portadores de una visién
del mundo cristiana que, como lo hemos sefialado previamente, es
un componente ideoldgico del régimen reforzado especialmente en

esta etapa. O se percibe en ellOb rasgos de liberalismo. A
partir de ese signo constituyen el ideologema de la obra, que €s
finalmente su ley y razdn Gltima de organizacidn textual. Sin

embargo, junto a estos textos, hay otros gue por tener un signo
de clase més definidamente contradictorio al régimen, si bien
no claramente proletario, han debido permanecer en el secreto.

Nos hemos referido gugazmente al testimonio Pri-gue, de Rolan-

do Carrasco, gue circuld clandestinamente en el territorio na-

cional. Pero este texto es un testimonio producido en el exte

rior, y publicado en MMOscl en afio 1377. Pertenece por lo tan-

to a la primera etapa de produccidn. Igual cosa ocurre con

el testimonio de Luis Corvalén, Escrito sobre el dolor y la es-
peranza de mis hermanos, publicado en Sofis en 1876, y reedita-
do clandestinamente en Chile en enero de 1980. El1 hecho de que
s6lo en esta fecha se hagan ocerantes al interior de la socie-

dad nacional, es un dato secundario, Nos interesa aquellos tex
tos que se han producido en esta segunda etapa, y gque no han si
do publicados o lo han hecho sec etamente.

Este tipo de produccidn no es abundante. No existe relacidn
con el sobreabundante caudal productivo de la primera etapa,
ni tampoco con los textos que se enmarcan dentro de la politi-
ca de reconciliacidn-~nacional y gue son crgénicamente D.C. .
La imposibilidad de aspirar a una circulacidén libre, las difi
cultades y peligrosidad de elaboracidén de un discurso de flu~



jo clandestino, y las dificultades también de la impresidn en
condiciones de secretividad y de vigilancia, influyen reducien-
do cuantitativamente la tarea del registro histdérico, de la re-
presentacidn histdorico-verdadera, de la denuncia.

Gran parte del corpus de este tipo de discurso consiste en bre
vesrallatosde pobladores, de familiares de detenidos, de desa-
parecidos o de ejecutados, o de ex-prisioneros y torturados.
Sus vehiculos de comunicacidén son: el relato oral en publico,la
revista semiclandestina artesanal, o la cassette. Hemos oido
dramaticos testimonios bajo la forma ce literatura oral, verbi
gratia en un acto de homenzje en memoria del artista plastice
ejecutado Hugo Riveros, complementado con una cassette graba-
da por su esposa residente en2l extranjero, en un acto de inti
midad relevante. Peribddicos clandestinos incluyen regularmen-
te testimonios como parte importante de su contenido. Consti-
tuyen como relato breve, una forma primaria de literatura tes-
timonial. Dan origen a un tipo de cultura literaria que rescg
ta los medios de la historia oral. Son la expresidén de una
realidad deformada, y son un producto de la necesidad de un pug
blo acallado de alzar sus voces silentes para representar, ex-
presar, simbolizar su verdadera historia.

Habeas Corpus

Un caso de escritura mayor de tcstimonio, lo constituye la obra
de Pablo Cantero, Habeas Corpug, escrita en 1980. Es un caso
en el cual un escritor proies-.cnal de ficcién incursiona en el
terreno del testimonio, atraidc por el interds del caso del se
cuestro del menor de edad Veloso, ocurrido «n 1977. E1 escri-
tor comienza a estudiar las dewncies realizadas y el funciona
miento de la justicia como ur ciudadano corn,; y poco a poco S€
va envolviendo en el caso hasca empezar un:a recopiigpcidén de to-
do el expediente judicial, ta:. como este estd registrado en la
Vicaria de la Solidaridad y e¢a los tribuna'es. Sin embargo, to
do este trabajo se realiza sin conciencia técnica de anteceden-
tes sobre el testimonio.

El texto intenta reconstruir el caso, segin la estructura deter
minada por el discurso hegendnico judiciel. La obra se trans-
forma asi en un relato de suspenso policial gue mantiene la for
malidad de la investigacién procesal. S ordena los materia -
les documentales en tres partes: La Repr=2siédn, Declaracidn Ju -
rada o Habeas Corpus, y Consejo de Guerra.



El escritor se sintid atraido en un momento por la idea de dar
le a esta obra una estructura novelesca tradicional, recreando
personajes con los métodos de la ficcidn. Sin embargo, le de-
tuvo el respeto al valor de los documentos con los cuales tra-
bajaba, por un lado, los gue de por si eran tan poderosos como
textos que introducir la ficcidn era adulterarlos y disminuir-
los. Por otro lado, frend su audacia el desconocimiento de gue
este trabajo de novela-testimonio ya habia sido realizado con
un resultado exitoso desde el punto de valoracidn estética del
testimonio. Por ello su intervencidén como narrador-autor esté
limitada al ordenamiento y seleccidn de los materiales, y a a-
liviapar el relato en las declaraciones juradas, dando a éstas
la formalidad de un didlogo ficticio, aunque manteniendo los
textos histbéricos auténticos.

Habeas Corpus es un poderoso testimonio que no ha circulado si
no bajo la forma de un original, en un reducidisimo circuito de
lectores especializados. Es una obra que permanece almacenada.
No ha habido intentos de publicarla ni en el extranjero ni clan
destinamente. Su circulacidédn se encuentra paralizada por el
miedo, y por la inseguridad que produce la revelacién de la rea
lidad por este vehiculo. Como muchos otros textos de este pe-
riodo literario, es el producto de un trabajo gue esti destina
do a encontrar su luga~ en otro periodo de nuestra historia,co
mo un documento, como una forma de representacidn atrofiada en
su funcidén de comunicacién social, y por tanto gue no ha resul
tado operante en este periodo en gque ha sido producida. Pode-
mos de esta manera y en estas circunstancias, considerarla una
obra de registro, aunqgue el reordenamiento imaginario linglis-
tico de los hechos, logra revelar el funcionamiento de la jus-
ticia y de la represidn, especificamente de la DINA. Es un tes
timonio sobre el funcionamiento de los aparatos de seguridad,
quienes utilizaron este caso para atacar diversos sectores 0Opo-
sitores. Esto lo hace una obra que se encuentra limitada a per
manecer en un circuito secreto.

25 Tendencias de desarrollo, posibilidades y
vigencia del testimonio.

A fines de 1981, editorial Pomaire de Santiago publicd la obra
de Jorge Mario Méndez: Los Rostros Ardientes, una de las obras
narrativas més 51ngulares de nuestra literatura de los Ultimos
afios. La critica ha vuelto a desconcertarse. Duda entre lla-
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Una parte de este conjunto la constituyen fragmentos autocensu-
rados no publicados por los autores y/o censurados por los pa-
trocinadores, los cuales podeinos aprehenderlos en la categoria
del discurso secreto. Son esos fragmentos y esa autocensura 1o
gque ha impedido hacer de esta produccidn un verdadero discurso
testimonial, manteniéndolo en la categoria genérica de la memo-

ria, con un operante control institucional para impedir su des-
borde.

El testimonio, como lo sefialamos, es una corriente de escritu-
ra tradicional en Chile, y una de las m&s poderosas y frecuen-

radas de la narrativa nacional. Sin embargo, hasta este momen
to, con contadas excepciones, no haido acompariada de una con-
ciencia que le transforme en un género para si. Por este des-

conocimiento de las posibilidades del género, no se ha logrado
aun desarrollar, sino espontidneamente y en casos singulares de
una intuicidén literaria superior, un mayor nivel estético de
escritura testimonial. Tampoco ha existido la audacia necesa-
ria para experimentar y explorar las posibilidades maltiples

y extraordinariamente ricas que ofrece la escritura de histo-
ria verdadera. Se desconocen los avances de la novela testi-
monio y, por razones gue tienen gue ver con las restricciones
propias del periodo y de la circulacidn e intercambio de la pro
duccidn literaria con otros paises latinoamericanos, se desco-
noce en general el corpus de la produccidén testimonial conti -
nental de los Gltimos veinte afios. Un libro como Operacidn
Masacre, circula aun después de 20 afios de escrito semi-clan-
destinamente entre nosotros.

Esperamos con este estudio contribuir al desarrollo de las ten
dencias de escritura testimonial que se perciben, y al mismo
tiempo entregarle a la practica de esta escritura un grado de
conciencia tedrica y un avance sobre los modelos y su realiza-
cidén en nuestra literatura durante este actual periodo. Las
posibilidades artisticas del testimonio ccmo instrumento de re
presentacidén y de andlisis de la realidad son infinitamente ri
cas, y atn constituyen una via estéticamente inexplorada, casi.
Son un verdadero reto a la imaginacidn, no sdlo del artista si
no por igual de trabajadores de la cultura en general, y de
cientistas sociales.
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D. CONCLUSIONES GENERALES: LAS TRANSFORMACIONES

En la Gltima década, el testimonio constituye un hecho litera-
rio incuestionable en el sistema de la produccidbn literaria na
cional. La sola existencia de un nuevo y novedoso corpus de a
proximadamente unas cuarenta obras extensas, y centenares --en
este Gltimo caso la cuantificacién es imposible-- de relatos

breves, constituye un fendémeno que en cualquier literatura la-
tinocamericana, para un periodo de diez afios, debe ser conside-

rado como una transformacidn extraordinaria. 51 bien el tes-
timonio tiene antecedentes en una corriente de produccidn 1li-
teraria documental, haciéndose de ssa manera recurso tradicio
nal,

y ain cuando ld estructura especifica del género habia
realizado histdéricamente su modelo, la irrupcidén abrupta de un
caudal tan voluminoso de ejemplares, produce una alteracidn en
el sistema de organizacidén de los géneros literarios y de la
literatura chilena en general.

El testimonio, como gérero que escribe la historia verdadera
de los grupos sin voz histdérica oficial, comc narracidn de a
contecimientos que hacen la historia de las grandes mayorias
en el relato de sus propios protezgonistas, elabora un discur
S0 que registra y completa momen<-os de la hictoria nacional.

En el periodo que examinamos, el testlmonlo nantiene esa fun

cidén y ese discurso. Desde Juan Egafia hasta los Gltimos tex
tos que se producen en la llt‘iltUJa chilena hoy, este dis -
curso mantiene una unidad. No reside entonces en la posibi-

lidad de escribir la historia ce esta manera, que el testimo
nio imprime una transformacidén en el sistera del discurso 1i
terario nacional, sino en la ranera cdimo sc¢ comporta en las

condiciones excepcionales del neriodo, a 1lzs cuales responde
Y en el modo de hacerse presecnte al intericr del sistema 1li-

terario como consecuencia de ~ostas determinaciones estructu-
rales,

1. Nivel de representacién.

El tesbimonio, como narracion de historia verdadera, ha cons-
titvido durante el periodo un nivel de representacidn linglis
tico-imaginaria(29), con el cual ha contado la sociedad para
fijar, analizar, reflexionar, codificar v organizar reproduc-
tivamente los acontecimientos, produciendo con ello significa
do histdérico. Esta posibilidad, que en otros periodos de la
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historia literaria nacional habia sido ya recurrida --periodo

de la Reconquista, periodo de la dictadura de Ibariez~--, no ha-
bia sido utilizada sin embargo, en las Gltimas décadas sino ra
ramente, y constituia un discurso abandonado en 1o literario.

Las representaciones simbdlicas lingliisticas, habian sido rea-
lizadas por el vehiculo de la ficcidn, en sus formas tradicio-
nales de la poesia, el cuento y la novela. Distintas clases so
ciales alcanzaron a representar su universo y conciencia de la
sociedad y del mundo en general, a través de la ficcidn litera-
ria. Destaca, inmediatamente antes de este periodo que exami-
namos,; la representacidén literaria de la conciencia burguesa y
pequefio-burguesa, tal como se observa en la llamad tgeneracidn'
del 50. Por su parte, y tal como lo ha observado Tomas Moulién
(30), el proletariado chileno alcanza un nivel de representa -
cidén simbdlica literaria de su practica histdérica. Esta repre-
sentacidn, cual sea el grupo que la genere, es asumida por agen
tes sociales especializados en la tarea artistica de la escri -
tura. Mientras la sociedad mantuvo un orden basado en cierto
consenso, y el sujeto social se constituyd, en un aspecto, so -
bre la base de una organizada divisidn del trabajo, la préactica
histérica econdémica y social no intervino en el campo de la 1li-
teratura directamente. Los escritores profesionales hicieron 1lo
Suyo, gque era el papel que la sociedad organizada de esa manera
les entregaba. Y los grupos y sectores gue participaban direc-
tamente en el aparato productivo material,; se dedicaron a sus
propias tareas. Esta organizacidén de la produccidén material-
intelectual de la sociedad chilena, fue bruscamente interrum-
pida por el golpe de estado, aunque ya en el periodo inmediata
mente anterior y como producto de la relativa hegemonia de la
ideologia proletaria este panorama comienza en otro sentido a
ser transformado, al menos en el enunciado del discurso.

En primer lugar, en el periodo que estudiamos, observamos que
la representacién ficticia se hace insuficiente ante la situa
cidén de violencia y crisis global de un sistema de vida social,
la cual exige un trabajo diferente de registro histdrico y de
denuncia de urgencia. El escritor tradicional, asentado sobre
una profesionalidad burguesa --que postula una adhesidén o com-
promiso "'espiritual'" con el movimiento social--, es incapaz

de responder de inmediato a los acontecimientos y figurarlos.
Sus medios también resultan ineficaces ante la dimensidén glo-
balizante del cambio, y la multidimensionalidad histébrica so-
bre la cual no alcanza a generalizar su visién. Por ello la
sociedad recurre, intuitiva y espontaneamente a un tipo de re
gistro fragmentario de los hechos, privilegiando en un comien



z0 los aspectos histéricos empiricos del registro scbre los as-
pectos técnicos de la representacidn lingliistica imaginaria. Se
trata de contar una experiencia histdrica conmovedora, extraor-
dinaria aunque comin en el sentido que afecta a toda la socie ~
dad, y hay urgente necesidad de hacerlo mientras existe la pleni
tud de la memoria de la experiencia.

En segundo lugar, se constata que --y esta es la '"mecanica'" del
testimonio que se pone en marcha-- la escritura de esas repre-
sentaciones es asumida por los misnos actores gue protagonizan
Yy viven factualmente los acontecimientos, operéndose una suerte
de sui generis democratizacién del agente productor literario.

Atendiendo al primer elemento, el de la representacidn, encon-
tramos que el sujeto del testimonio aparece de una manera dual
Por un lado, en 1la primera etapa de produccidn, y en el corpus
correspondiente, encontramos un sujeto social homogenizado por
una perspectiva y ''visién del mundo' clasista de origen prole-
tario. Los textos son escritos por marxistas, y es la ideolo-
gia materialista dialéctica la que organiza los textos y les da
Su unidad. La sociedad y los acontecimientos son analizados
desde esta visién. En esta la Unica representacidén que se ins-
taura como la absoluta representacidn de la sociedad chilena S0
bre los acontecimientos del golpe de estado de 1973 y sus inme
diatas consecuencias sobre la sociedad y los diversos sectores
oprimidos. Incluso, desde esta perspectiva, la D.C. aparece co
MO un enemigo social absolutamente antagdnico y asociado hasta
a la préactica de la tortura.(31). En el nivel de la produccidn
literaria que entregd la sociedad, es ésta la anica representa
cidn existente, véalida y vigente. Asi operd en la realidad del
sistema literario, asi se instaura histdérico-literariamente, y
asi operdé también en la conciencia mundial. Si bien existid pu
blicaciones de signo contrario como el Libro Blanco, o un libro
firmado por el general Augusto Pinochet, estos no constituyen
testimonios sino textos propagandisticos oficiales que carecen
de verdad nistbérica aunque intenten fundar un discurso oficia-

lista de justificacién de la intervencidn militar sobre el es-
tado.

En la segunda etapa, es hegembdnica la representacibén a partir
de la ideologia cristiana, tal como la realiza politicamente
la Democracia Cristiana. Si bien en este corpus encontramos
perspectivas heterogéneas con la hegemdé4nica en 1los textos, en
todos los casos aparecen subsumidas en un ideologema que esta
blece a la ideologia conciliacionista cristiana como dominan—



te y capaz de opacar otro tipo de voz alternativa. Esta capa-
Cidad para asumir una representacién literaria coherente de la
D.C., es un hecho que no se habia destacado con tan fuertes re
lieves en nuestra literatura.

El corpus testimonial en general, como un texto dinémico que
Nos representa multifragmentadamente la historia del periodo,
nos muestra también el desplazamiento del sujeto. Desde una
masa oprimida que como sujeto mantiene una relativa cohesién
€n una primera etapa, a un sujeto en recomposicidn en la segun
da, pero cuyo proceso real es opacado por la hegemonia de una
opcidn politica sobreimpuesta gque no representa la situacidn
real de la sociedad. Al mismo tiempo que registro y narracii.
histérico-verdadera, este conjunto de obras enuncia un ideal
que da forma final al discurso de narracidén de los hechos, y
no descubre del todo la operatividad real del sujeto que refle-
Ja y tiende a constituir.

2. Un nuevo agente literario.

Incapaz el escritor profesional, burgués por la practica de su
pProfesidn tal como ésta se ejerce en nuestra sociedad --con a-
caso la Gnica mencién de Volodia Teitelboim, no ha existido en
Chile un escritor militante propiamente, tal como se ha dado en
otras sociedades de la zona cultural, capaz de armonizar la teo
ria con la practica; es decir, la practica estética con una éti
ca de la préctica--, de asumir la tarea de escribir sobre 10s a
contecimientos mismos, esta tarea es asumida por escritores no
profesionales, improvisados y de circunstancias, muchos de los
Cuales revelan una gran capacidad literaria. Esta es, por 1lo
demds, una condicién que el testimonio permite por su misma na
turaleza. Son los '"hombres de accién' --el caso de Hernan Val
dés es un caso atipico-- quienes escriben la propia historia,

y la de aquellos que van junto con ellos: abogados, estudian-
tes, profesores, empleados, duefias de casa. Esto, como decia,
€S propio de la estructura del testimonio.

La presencia de este agente narrador-autor del relato, es un e
lemento importante a destacar como caracteristicc de 1la produc
cidén del periodo, y solamente posible por el hecho de que el
testimonio sea el género que se origina en este momento.



3. Transformaciones en el sistema de los géneros.

Es verdad gue junto a la presencia cuantitativa importante del
testimonio, se sitGa una produccidn narrativa tradicional de
ficcidn igualmente considerable. Sin embargo, diriamos que es
ta Gltima presencia corresponde a una produccidn normal. Lo
nuevo, lo insdélito e inesperado, es la presencia del testimo -
nio. Los efectos de esta presencia en la produccibén global no
se perciben adn. Esto tiene que ver con las dificultades que

encuentra el corpus testimonial para hacerse realmente operan
te en la sociedad y en la literatura. De todos modos, una
presencia con estas caracteristicas tiende a permitir evaluar
la presencia del testimonio como relativamente dominante en el
periodo, sobre todo cuando ésta viane aungue lenta y tardia-
mente acompafiada de una conciencia de si Yy de una codificaciébén
del género. Y cuando ademds no es un fendmeno aislado nacio-

nal, sino que se le observa en el Sistema continental de la 1i-
teratura hispanocamericana.

Esta relativa hegemonia del testimonio en el sistema genérico
nacional,; tiene consecuencias importantes. Por un lado exige
revisar y redefinir los estatutos de 1lo literario, y por otro
lado llama la atencién y exige rescatar todo un discurso na-
rrativo nacional que ha permanecido totalmente subestimado por
Su subordinacidén a los géneros tradicionales narrativos, y por

la escasez de una conciencia literaria colectiva para aprehen-
derlos.

4. Un nuevo lenguaje

Con el testimonio, su presencia, sus exigencias tedricas y su
rescate de un tipo de discurso literario tradicional, asisti-
mos al surgimiento de un nuevo lenguaje artistico-literario.
Lenguaje que seréd preciso estudiar y definir. En su aspecto
més destacable, éste lenguaje se observa como una manera de re-
surgimiento o revitalizacidn poderosa del realismo, bajo nue-
vas condiciones histéricas, y por tanto como un lenguaje reno

vado en sus recursos, en su valor semantico y en sus funciones
literarias y sociales.



El testimonio, en otro aspecto, es un lenguaje de comunicacién
total. No sélo es un lenguaje mixto en que la palabra escrita
Se suma a la imagen visual, sino que por su naturaleza insisten
te y especialmente intertextual se hace un recurso privilegiado
apto en el ejercicio de 1la produccién de significados. Su rique
za como sistema de signos es incomparablemente mayor a la de la
ficcidn, y su complejidad interdiscursiva, con un discurso his -
térico-verdadero dominante, hace de los tex
daderos libros-objetos.
tuir un instrumento multi
un objeto en si valowm -
opcidén de lectura.

tos testimoniales ver
Objeto que al mismo tiempo que consti-

dimensional de conocimiento, constituye
a un nivel puramente literatural, como

Este lenguaje es en nuestra literatura
sido desarrollado. Es

al corpus de 1la segund
riodistica,
lenguaje.

algo nuevo que no habia
pecialmente los textos correspondientes
a etapa, enriquecidos por la técnica pe-
han apuntado a mostrar las posibilidades de este

5. El testimonio preso de las circunstancias.

Las peripecias de estos objetos artisticos
eén su circulacidén y en la realizacién de su propio destino Ii
terario, que es siempre un destino social y por tanto histéri-
CoO y politico; es decir, ctltural(32), nos ravelan todo un sis
tema social nacicnal transformado. Producir en las cérceles,
producir en el exilio, producir en la semiclandestinidad y pro
ducir en condiciones de secretividad y de vigilancia, es una
Situacidn nueva que vemos aparecer con el testimonio, como con
diciones macro-sociales de produccién artiscica. La restric -
cidén a la circulacidén de la literatura testimonial, es también
en si una denuncia en la practica de un rasgo de transformacién
en la circulacidén del producto literario. Y finalmente, la im
posibilidad de que el testimcnio pueda ser leido por la gran ma
sa de lectores, frustra la capacidad transformadora excepcio -
nal en lo literario que el testimonio posee, limita su funcidn
como representacidén operante socialmente en la constitucidn del

sujeto y en la produccién y reproduccién de valores, conductas
y préacticas sociales.

s €n su producciédn,

Las transformaciones en el sistema literario que nos muestra
el testimonio, son en Gltima instancia transformaciones de lg
sociedad chilena, que con él1 vemos surgir en su regidn especi-



fica de lo literario. Las posibilidades de desarrollo y ope-
ratividad real més extensa de este recurso artistico, depen -
den por ello, en Gltima instancia también, de las posibilida-
des de transformacidn estructural de la sociedad y la instau-
racidén de una democracia popular real

.
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NOTAS

Ancilarismo, proviene de ancila, palabra latina
Alfonso, "Apolo o de la Literatura'. En:
Aires, Losada, 1961, pp. 60. ss.

que significa sirviente, Cf. Reyes,
La Experiencia Literaria, 2a. ed.,Buenos

El problema del retraso con que ha sido elaborada la teoria del testimonio, no es
ajeno a cuestiones mis generales que tienen que ver con causas extructuralés. en
la formacién de una cultura latinoamericana urbana y académica predominantemente
colonizada. Aunque ha existido desde temprano en este siglo XX una produccién ted
rico-literaria nuestra, ésta ha sequido siendo dominada en sus contenidos por su
insercién en un discurso de reflexién europeo, sin ser apta para dar cuenta de la

particularidad de realizacién de los modelos literarios europeos o norteamericanos
en nuestro sistema literario operante.

No mds de una década tiene el proceso de
de-colonizacién teérico literario

» en el cual se han destacado productivamente al-
gunos estudiosos como Carlos Rincén, Roberto Ferndndez Retamar, Antonio Candido,

Hugo Achugar, Nelson Osorio, Alejandro Losada. El avance sin embargo es escaso y
recién pasa mis alld del planteamiento inicial del problema.

Destacados paradigmas continentales nos parecen los textos de: Noema Viezzer, "Si
me permiten hablar". Testimonio de Domitila, una mujer de las minas de Bolivia.
Sa.ed., México, Siglo XXI, 1980; Walsh, Rodolfo, Operacién fasacre. La Habana,Ca-
sa de las Américas, 1970; Carpio, Salvador Cayetano, Secuestro y Capucha en un

pais del 'mundo libre''. San José, Educa, 1979; Dalton, Roque, Las Historias Pro-

hibidas del Pulgarcito. Méxice, Siglo XXI, 1974; Ademds, toda la obrantestimanial
de .Miguel Barnet.:

i En la tradicién literaria chilena se puede mencionar como un
caso extraordinario por su calidad aunque no excepcional, el texto de Carlos Vi -
cufia: En las prisiones politicas de Chile,
Nascimento, 1932.

Cuatro evasiones noveles.as. Santiago,

Dorfman, Ariel, "La Gltima novela de Cafote, ;un nuevo género literario?" En: AUCH,
afio CXXIV, abril-junio de 1966, n.138,pp.94-117.

Ver: Subercaseaux, Bernardo: Londofio, Jaime y Stambuck, Patricia, Gracias a la Vi-
gi. Bs.As., Galerna, 1976, "Prélogo", pp.9-10. Tardiamente hemos sabido que Pa -
tricia Stambuck realizé una sistematizacign tedrica de este trabajo, la cual pre-

sentd como memoria para obtener el titulo de periodista en la U. de Chile. N nos
ha sido posible encontrar este trabajo.

Cf.Concha, Jaime, "Testimonios de la lucha antifacista’”, En

: Araucaria de Chile,
n.4, 1978, pp.129-147.
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12.
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Cf.Godoy Urzda, Hernén, “Sobre literatura testimoniali. En: 1l tiercurio, miércoles
24 de febrero de 1982, p.3. También ha utilizado la categorfa en su libro El ca-
racter chileno, refiriéndose preferentemente a los diarios de viaje de extranje -

ros. Tanto Alone: semorialistas Chilenos, Crénicas literarias.

Santiago, Zig-Zag,
1960; como Radl Silva Castro, en su Panorama Literario de Chile, Santiago, Univer-

sitaria, 1951, asimilan las muestras del género a la categoria literaria de memo-
ria. Desconocen la existencia y especificidad del testimonio, y le reducen a una

subclasificacién temtica no del todo conciente ni exacta como memorias judicia-
les o juridicas de tipo carcelario.

fiientras Alone y Silva Castro participan de
una realidad teérica: deficitaria, Hernén Godoy sencillamente desconoce la teoria
embrionaria ya existente sobre el género.

Barnet, Higuel, "La novela-testimonio: socio literatura®. En: La cancidn de Rachel
Barcelona, Estela, 1970, pp.125-150.

Dalton, Roque, "Introduccign'. fliguel Harmol. Los sucesos de 1932 en E1 Salvador.
San José, Educa, 1972, pp.7-3&.

Randall, Kargaret, ;Qué es el testimonio? .

Serie de cuatro charlas mimeografiadas
de M.Bandall, ofrecidas en el #inisterio de Cultura de Nicaragua como parte de un

seminario de capacitacién, en octubre de 1979.

Bueno, Salvador, "El testimonio en campaiia’, En: Revolucién y Cultura. La Habana,
N 71, julio de 1978, pp.8-13.

Concha, Jaime, idem.

Randall, fiargaret, op. cit. Pedh

En nuestro estudio Roque Dalton: la escritura testimonio, hemos esbozado algunos
principios metodolégices de andlisis del testimonio, y sjemplificado en el cap. X

del mismo: “El sentido de la intertextualidad en Las Historias Prohibidas del Pulwgarcito
Para el concepto de “ideologema”, cf. Kristeva, Julia,

El tiempo de la novela,
pp. 15-16: ™El ideologema de un texto es el hogar en el que la racionalidad cono

cedora integra la transformacién de los enunciados en un todo, asi como las inser
ciones de esta totalidad en el texto histérico y social®(...) ‘laquella funcién in
tertextual que puede leerse ‘materializada® a los distintos niveles de la estruc-

tura de cada texto y que se extiende a lo largo de todo su trayecto, confiriéndo-
le sus coordenadas histérico-sociales®.

Cf.Bocaz,luis, "Pedro de Valdivia y la fundacién de Santiago. La génesis de un es-
pacio dependiente™. En: Araucaria, N°20.1982, pp.81-95.

Ver mas arriba nota 7.



14, Son géneros afines al testimenio: por la linea genética periodistica: el arti-
culo, el reportaje, el gran reportaje, la crénica; por su ascendencia histérica: la
historia como discurso textual, la crénica, la carta de relacién; por su naturaleza li
teraria: 1z biografia, la epistsla, la memoria, el diario intimo, el diario de viaje,
el "recado't, el ensayo; por sus lindes con la ciencia: el ensayo antropoldgico, el en-
sayo socioldgico. Los deslindes con cstes géneros son en general dificiles de estable
cer y precisar, no sélo por la inexistencia de teorfias tanto parz el testimonio como
para cada uno de ellos, sino porque en la prictica literaria sus campos de escritura se
encuentran, y sus estructuras se reproducen entre si. Fl testimonio, por ejemplo, pue-
de asumir la forma de diario, o de ¢pistolario. Hay testimonios qde nunca han pensado
ser novela-testimonio, como el Biogigfgg de un Cimarrén, asi denominado aunque tampoco
se autopostulé como "biografia sino éoﬁZ'éFEEJE"EEF?EZv el cual finalmente Barnet ha
definido como “novelal. Juan Pérez Jolote, de Ricardo Pozas, fue escrito también como
un ensayo etnolégico, pero fue leido por el pidblico como una novela, pasando finalmen-
te a integrar cl Corpus de las obras maestras del testimonio latinoamericano.
bargo, se puede apuntar algunas distinciones.
rés noticioso, quiere infirmar y h
ticulo periodistico es inmedi
sencial es informar;

Sin em-
En gcneral el periodismo tiene un inte-
acerlo con oportunidad, novedad y sintesis. El ar-
ato a los acontecimientos, ademds, y s
secundariamente interpreta y conduce
Y persuade. El reportaje es también noticioso, no le interesa el testigo en si, recrea
los hechos a partir do datos fidedignos evidentes. Este, especialrente en su variante

del gran reportaje, puede alcanzar la categoriz de testimonio, pcr su capacidad de en
tregar una experiencia total, establecer alcunos elementos de intarpretacidn y deten-

tar un nivel revelador de toda una estructur: superior al hecho r-osmo que reproduce. Es

el caso de la obra de John Reed, v.gr. La nemcria es morosa, detallista y subjetiva.

Incluye todo lo que pasa frente a los cjos de la evocacidn, pero 1o va en busca de algo
determinadov coino el testimonic,

para el cuzl el detalle es siemare pertinente. A la
memoria le interesars los elementos plésticoe de sus cuadros, 1 luz, los tonos, la tex
tura de las telas, como detalle e¢n si valioso; al testinonio sg¢.o

te a completar la trasmisijn Yy registro de wia experiencia. La lenoria sélo quiere re-
construir; el testimonio reconstruye para
producir significado. La Gnica unidad de
que realiza el ejercirio "mnemotéenicod litorario; 12 unidad del testimonio es la uni-
dad de un acontecimients histérico y de ls natriz social desde ia cual se aprehende. Si
la historia como ciencia es la Mexposicidn fiel y metddica de los sucesos importantes®,
el testimonio, siendo literatura de historia verdadera, no es 1i metddico ni estd limi-
tado a los hechos importantes. Al contrar:o, el testimonio es*% regido por la ley de una
expresion de los hechos en la voz de sus Lrotagenistas sin vez histdrica oficial, y por
ello su atencién a 1o cotidiano, lo comdr, dentro del marco ce una dimensién mayor. Su
Gnico método es la fidelidad a los heches, siguiendo para su narracién los caminos més
diversos hasta entregar una experiencia sompleta. No debe confundirse el testimonio ni
con la crénica, como relato histérico, ni con la carta d. re.acidn. jabas estin --en su

especificidad-- mis cercanas a la funcién del periodismo, especialmente en la antigiiedad,

u (nico objetivo e
la opinién pidblica, convence

en la medida que apun

<wnunciar, transformar, conmover, revelar,
nemoria es la unid d del sujeto individual
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16.

17.

18,

19.

20.

por ejemplo en el perfodo de la Conquista: o a la historia.
se estos textos que dan una base tradicional al testimoni
terario atento a lo histérico-verdadero,
mo género para si.
mo
un

No debe yuxtaponer-
o creando un discurso 1i
con la formacién misma del testimonio co
El diario de viaje, como el diario intimo del tipo Amiel, co-
un conjunto auto-coherente de cartas, como la biografia, constituyen cada uno
signo particular, el cual puede alcanzar una dimensién de testimonio mads allj
de su valor testimonial en si, si cumplen aquellos requisitos que definen al teés
timonio como género; es decir, si narran hechos verdaderos en la voz de sus tes-
tigos, si completan el sentido de un periodo histérico, recreando hechos totales,
manteniendo una unidad de contenido y alcanzando un poder revelador. 0 sea, si

la funcién testimonio se hace hegeménica y predominante sobre el conjunto del tex
to y determina sy estructura,

Véase nuestro articulo

' . =5 s S
"Literatura chilena en el exilio: ¢Una nacién dividida?".
En:

Apsi, n.115, 14-27 de septiembre, 1982, pp.10-11.

Para la periodizacién hemos utilizado especialmente el cap. II:
nes del Estado y de la Lucha Politica",

desarrollo politico chileno entre

"Transformacio-
del estudio de Tomis #oulian: Fases del

1973 y 1978. Santiago, Flacso, Doc. de tra-
De especial interés en la caracterizacién de
ponen el sistema ideoldgico oficial, resulta
cionado mas arriba. Cf. también Brunner,J.J.,

bajo n.155, septiembre de 1982.
los elementos ideoldgicos que conm
el estudio de Carlos Ruiz ya men
La Cultura Autoritaria en Chile.

Santiago, Flacso, 1981, ep especial el capitu-

lo II: "La concepcidn autoritaria del mundo.

Vega, Oscar, San Fernando, Chile, Urgente.

Reportaje a 16 resucitados. 2a. ed.
Santiago, Pineda Libros, 1973, p+9s

Varas, Florencia, Conversaciones con Viaux.
Manuel, Operacién Chile. Barcelona, Pomaire,
Allende's last days.

Santiago, 1972. Id. y Vergara, José

1973. Traducido al inglés: Coup!
New York, Stein and Day, 1975.

Cf. el articulo mencionado en: Repression and Liberation in Latin America,dir.
by J.Nef.Toronto, CALACS, 1981,pp. 54-65.

Visquez, Ana,Abel Rodriguez y sus hermanos.

Barcelona, Gaya Ciencia, 1981.
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Cf. Viezzer, #oema, "Si me permiten hablar..." Testimonio de Domitila, una mujer
de las minas de Bolivia. 6a. ed., fMiéxico, Sigle XXI, 1961 ,p.41. Esta obra cons

tituye a nuestro juicio un paradigma total del género, y posee la mis completa
poética implicita del mismo.

Jofré, Manuel, op.cit., manuscrito p.9. Desafortunadamente, para el estudio de

esta obra en el momento de redactar este trabajo, no hemos contado con el texto
y hemos estado limitados a la memoria de una lectura y a algunos datos de co -

mentaristas. Desafortunadamente, porque tratindose de un testimonio de un es-

critor profesional, é1 plantea problemas que son particulares y técnicamente re
levantes.

Cf. Solidaridad, n.1, mayo de 1976.

Es interesante observar que justamente lo que el "Nuevo Periodismo" norteamerica
no logra como un avance en su marco liberal de referencia ideal y de ejercicio
prictico, es la desmitificacién de la seudo objetividad periodistica liberal. E-
so --la farsa de la objetividad-- est4 bueno para las mentiras del New York Times,
sostienen los seguidores de esta tendencia, afirmando gozosamente su derecho a
sentir y pensar frente a los hechos. F.Varas no tenia conocimiento de esta ten-
dencia. Ver: Weaver, Paul H.,"El Nuevo Periodismo'. En: Facetas, Vol.9,1976,n.1,
pp.3-13.

Lukacs, Georg,";Reportaje o configuracign? Observaciones criticas con ocasién de
la novela de Ottwalt!, En: Sociologia de la Literatura. Z2a.ed., Barcelona, Pe-
ninsula, 1968, pp.119-137.

Cf. Dalton, Roque, op.cit. p.32: "o soy el testigo frio e imparcial de un testi-
monio que hay que ubicar en un mundo de compartimientos estancos, de casillas cla-
sificatorias. Soy un agente social inmerso en la historia que Mdrmol nos ha co-
menzado a narrar y comparto en absoluto la pasién vital del narrador por llevar
esa historia en su fase actual al cauce de las masas populares. Tb. ver idem pp.
10-13.

Cf.revista Hoy, n.205, 24 al 30 de junio de 1981, pp. 20-21,Tb. n.148, 21 al 27
de mayo de 1980, pp.18-21. El Mercurio, editorial 'iNyevas Publicaciones™, mar-
tes 4 de agosto de 1981,



28.

30.

31,

32.

Hay que mencionar 1a publicacidn durante esta segunda etapa, de diversas obras 1i
terarias de tipo documental, de gran valor, las cuales sin embargo, no pueden ser
consideradas testimonio y caen dentro de otras clasificaciones genéricas tradicio
nales; obras que alimentan sin embargo, un discurso narrativo nacional no Ficki-
cio. Entre éstas, destacamos las obras de mujeres escritoras, tales como la her-
mosa memoria de Haria Flora Yifiez: Historia de mi vida. Santiago, Nascimento,
1980, conmovedora desde el mismo "Prélogo’ de la autora, También, el diario de
viaje de Teresa Hamel: Verano Austral, zpasionante relato, escrito en una prosa
enérgica y clara, que se aCu"cé_25;~5Fin simpatia a la novela. Santiago, Nasci-
mento, 1879, La obra de Virginia Cox: Dentro y fuera de mi maleta, diario de
viaje.

Hemos usado previamente esta idea de la "representacién linglifstico-imaginaria®,

Aunque resulte obvio decirlo, noc referimos con ello a la capacidad que posee la

literatura de establecer una representacién que, en cuanto estructura de lengua-

je, sélo se constituye como tal objeto por la imaginacién. Si bien el texto tes

timonial es histérico y auténticamente verdadero, sin embargo, su naturaleza 1i=

teraria le hace participar de un universo ontolégico ideal ¢ imaginario en cuan-

to texto que reconstruye --productivamente—- una realidad. Zeconstruccién no me-
ramente especular, sino activa y productera de sentido.

Moulian,Tomds, "La evolucién de la irguierda chilena®. Trabajo presentado al Se-
minario del Grupo de Trabajo Flacso cobre Teoria del Estsdo y de la Politica en
América Latina'. Santiago, narzo de 1982; Cf.pp.3-4, &5-45,

Cf.Quijada, Anibal, Cerco co_de Plas. La Habana, Casa de lzs Américas, 1977. Espe-
cialmente, pp.50,81 y 92

Nos parece necesario explicar que entendemos el término “cultura™ en un sentido
anmplio, como produccidn global tedr.ca y préctica --mat.rial y "espiritual''-- de
una soci=dad En la medida que la \ultura existe como una gﬁganlzac1on de esos
logia. el conjunto de la cultura | uestra una coherencia en un sistema complejo;
es la coherencia estructural en un sistema ideoldgico e una sociedad determina-
da. En cuanto organizacién, o en suanto ideologia, 1o cultura la concebimos co-
mo una dimensidén politica, dado gue crea un espacio er el cual las distintas fuer
zacssociales ~-ideoldgicas—- recurrentes en el sistema flculturali-social, luchan
por la hegemonia. WNo pensamos si embargo, que las transformaciones sociales fun
damentales privilegien en la practica este espacio sino cowo un nivel secundario
de darse la lucha social-politica t principal. Las transformaciones sociales bési
cas generan en consecuencia dlaL\Cthdmente una tiansformacién cultural. Henos
trabajado con esa matriz tedrico-politica-cultural. Tendemos a identificar en




la practica eultura' con ideologia, aunque percibimos sy particularidad como
términos de andlisis. En rigor cultura nada tiene que ver con la reduccién del
mismo término que se dectda en el ejercicio administrativo de la sociedad, don-
de “la cultura, lo cultural® queda reservado para la regidn de 1a produccién ar
tistica, tal como se realiza en los llamados ¥iministerios de cultura", Sorpren
dente y excepcional resulté sin embargo, la intervencidn del dirigente sandinig
ta Bayardo Arce en el Hinisterio de Cultura de Nicaragua en octubre de 1979,
quien declard a tal Ministerio como "un Ministerio de ideologial.






