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To INTRODUCCION
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El titulo de este ‘trabajo describe su objeto de estudio. Se

1ntenta d@scrlblr aqui el conjunto del circuito comlnicativo de
Ia hlstorleta en Chile. Paraello se procede a una aprox1mac16n
hlotéleO—UFOﬂOlégl”a que organizd la historia de la rev1ota de
historietas‘en Chile en tres period03° Primero, 1895- 1937, don
dé se detalla su origen, la gradual const1tuc16n del género, su
autonomizacibén como medio, proreso que coincidé ‘Con la establili
zacidbn de un determinado tipo ‘de desarrollo @conémlco, politice,
social y cultural chileno. * Segundo, el perfodo 1938-1970° trae
consige el crecimiento y establecimlento de la revista de histo
rietas en la sociedad chilena. E1l intento de unir la préctica

de las historietas 'con su correspondlente teorfia dentro del- con
texto nacional lleva a ing lude dqui la explicitacibdr de la fun—
¢cién’de la hlstorleta sus mecanismos de reproduccibn de la ideo
logfa, y el proceso caracteristico de decodificacibn que ‘ella -

propone al lectoré  la 1dent1f*ca#16n con el héroe. E1 tercer™
periodo, 1971-1973, es de creacibn y problematizacibn de las hls
torietas, su utlllzac16n como elemento educativo, alcarzando un
alto grado de conocimiento y elaboracibn que se extrapola a una
dimensibn estética, politica, comunicacional, cultural y humana.

La madurez conflictiva de’ es+@ periodo y su producc16n hlstque

tistica es estudiada’detalladamente, en particular 'él’ procesode
transformaciones 'qué se aplicaron al medio, al mensaje, ar: géne
ro, al modo concretd de produfclén colectiva, &8 10s procesos de
Ler@pc161, y al hodlgo mlsmo ‘de’ las hlstorletas° (1) b
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(1) Este trabajo es parte de una investigacibn mayor titulada

"The Making of Chilean Culture: Literature, Arts and Media",

realizada gracias al Social Science and Humanities Research
Council of Canada. Esta investigacibn est& afiliada al "Chi
le Project" del Centre for Research on Latin America and the
Caribbean, CERLAC, de York University, Downsview, Ontario,
Canada. También esté afiliada a dos instituciones chilenas:
al Centro de Expresibn e Indagacibén Cultural y Artistica,
CENECA, de Santiago; y a la Facultad Latinoamericana de Cien
cias Soc1a1@s, FLACSO, también de Santiago.



En el argumentn central de este trabajo aparece el }n?ento cons
tante para unir la dimensibén de problematizacibn teorlga'del me
dio y del género con los resultados concretos del anéllsl§ emﬁi
rico tanto del circuito de las historietas como sus mensajes
,VehiCUIizados, fusionands intimamente ambas dimensiones en e}
‘Proceso histbérico de la préctica cultural que son las historie-
tas con la aproximacién metodnlbgica de este estudio. Mas aflin:
el &nimo testimonial que en cierto modo anima algunas secciones
- de este.trabajo, por cuanto relata la participacibn en una expe
riencia de renovacidn cultural, lleva a. incluir aqui aquella
teoria con la.cual se interpretd esté fenbmeno nacional y-~trans

i

nacionaljgn esos momentos de su historia,

Para estudiar la historia de la revista de historietas en Chile
es}ihdispensable conocer la.estructura.de su circuito comunlca-
~tivo (editeoriales, creadores de historietas, circuitos de dis -
~tribucién, congsumo, cbddigos de lectura, influencia del contexto
histbrico) y también la estructura de sus mensajes como medio. .y
‘,género,,pqniénd¢ especial atemcibn a la estructura de munde de

- la historieta'trgdiciqnal,,yma sus recurxsos ideolbgicos,

En~esta imvestigacibn se examina de manera concreta como las com
pafifas transnacionales de la cultura basadas en Estados Unides
han conformado un producto'y una experiencia culturales para el
“consumo en Chile. Estudiar um.momento de la historia de las his
torietas es detectar un fenbdmeno social marcado por la»presen =
cla extranjera, Este "neocolonialismo" cultural es una situa =
C?én eéscasamente abordada, pese a que se manifiesta en las més
diversas &reas de 1la pré&ctica social en Chile,

p anflisis y la reflexibdn se han focalizado aqui en un corpus
de revistas de historietas, y de otros productos de--la—industria

cultural infantil, disponibles en los archivos de la Biblioteca
Nacional de.Chiley en Santiago.

i



Bls . P\LHIQTORIA DE LAS HISTORIDTAS EN CHILE: 1895-1937 ., ..
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La industria cultural editorial es. parte de todos los vaiveheas
que constituyen la historia de Chile en este perfodo. Como
otras ramas de la actividad comercial, la industria editorial
se:desarrolla en Chile bajo la 1nflupnc1a de la inmigracidn eu-—
ropea en los centros urbands. .En esta historia aﬁn no escrita’
le corresponde a Valparaiso un rol fundamental. "~ Punto de con -
tacto con- el exterior, y punto de desembarco comercial de :.-los".
britéhicos, alli se fundé en 1859 la Imprenta y. Litografia Uni-
verso-que’publicé Chilian Times en 1876 y- Sucesds en 1902. La:
industria editorial que nace en 1905 para competir con Unlverso,
el lider en la gr&fica en ese momento, es Zig Zag, fundada por
Agustin Edwards. Sin embargo, Unlverso logra hacerse cargo de
Zlgi Zag en 1918, la. cual<se 1nstala definitivamente ert'Bellawvisg
tavenr1929. "En:susiprimeros 40 afios de vida, Zig Zaqg realiza
una..amplia- labor,editorial que incluye El Mercurio Ilustrado
(1905) , Lorrevuela (1908) , Pacifico Magazine (1913), Chile Maga
zinet (1921); zZaqg- (1905) Selecta, Revista de Arte (19097,
Familia (1910 Mamita (1931) Los Sports (1923), Margarita, El
Peneca (1908), ' Don Fausto (1924) Elite; Ecran: (19305 Crack,
Lea, Vea, Confldenrlas, Para Todos (1927) , Eva, R051ta Slmbad
y DooLe Dlablo entre otras. Es Zig Zag 1a 1ndustr1a edltorlal
quc 1n1bia‘en Chlle el mercado de rev1stas°v

"."v '
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Pcro‘tamblon .existieron varias otrac 1n1c1at1vas que culminaron
en-revistas para el publlgo infantil. "Todas allas representany
el sintento modernizador en 1la sociedad chilena, la apertura a . .
UFl ccomerc it culfuralf;deoloq1co de ‘masas Jnrlplente° Las im i~
pirentas: mismas Son ‘parte de la tecnoloqia extranjera que arriba,
Y due por otrot lado tamblen intenta responder a las prefwloneu
cultULaleu do los nuevos . grupoc pme?@entogo
Como: puntoinicial en la historia de las historietas en Chile -
puede mencionarse La Revista Cémlca ‘peribdico semanal ilustraw
do, de 4 plginas y que contiene dos péglnag de vifietas de humor
dibujadas por Luis F. Rojas, propietario y fundador de la publi
cacién en 1895, ‘en Santlaqo° ' . Py RS OIS

SEREn

Aunque se: publlca en oantlago -@n -1905 la Revista de los Nlnos,ﬂy
con’ actualldadps, ilustraciones y lecturas infantiles, la més




importante publicacibn infantil acontece en 1908, editada por Zig
Zag y que en mls de 50 afios de circulacibn distribuye més de
2.700 nGmeros. Se trata de El Peneca., Las primeras historietas
que aqui aparecen son simplemente dibujos: estructurados como re
late, con.las lecturas -{(la voz del narrador y elidifélogo de los
perﬁqﬁajes)‘ay pie- del, dibujo. . .- P T BB ;
Chicos vy Grandes, revista.infantii ilustrada, quincenal y que se
edita vor un afo entre 1908 y 1909, esth-hecha por profesores (en
bre ellos Guzmén Maturana), publica 10.000 “ejemplares®cada vez,
Y escrita con la ortegraffa.de don Andrés Bello contiene articu
los, cusntosTautoconclusivos vV HOVelds Eortas en forma de folle
tin, en cus 16 plginas. No contiene sin“embargo ni vifietas ni
tiras cbricas, b o L

Monos y Menadas, revista semanal ilustrada, festiva y de cagicg
turas, ‘apirece” en“Santiago en 1910, con 32 pAginas que contienen

~fotos y articulos, vy entrega 4 pAginas de tiras, con episodios

autoconclusives centrados en diversos pérsonajes y situaciones,
Yy el™kexto ciempre &std situado debajo del cuadro y por tanto no
hay globitos ‘para el hablar de los persSonajes. Una tira que se
destaca -es 'uas Aventuras del ‘Capitén Toribio"Y. g

Antes de continuar es necesario consignar aqui otras publicacio
nes que tambifn apuntaron a la incipiente constitucibén de un

mercado de masas infantil como también a un pfiblico.més adulto.
Entre ellas se cuenta E1 Alegre, repertorio de sonrisas, risas

'Y _carcajadas, publicada en Santiago y Valparaiso.por.la Impren-

ta El Mercurio, sin fecha; Cocorocd, semanario humoristico, pu-
blicado en santiago, sin fecha; Dichos y Hechos, peribdicos es-
colar, aparecido en Valparaiso en 19103 El -Estudiantey publiaca-

.do en Santiago, en 1916; La Lira Ilustrada, semanario literario,

%humoristico y de caricaturas, aparecido en Santiago en 1915, y
/continuacibn de La Revista:Cbmica; Pica Pica, semanariowhumqrig
tico ‘de actualidades, publicado por la ImprentaiUnivepsitaria
eén Santiago en 19113y T.V,0., semanario.infantil, aparecido en
Santiago en 1913. i Teer—— o BT T Pt ‘ ;

LS

El género historieta no aparece bruscamente en las revistas chi

. lenas. Se insinfia, avanza, se detiene, .se desarrolla con mayor

O menor fuerza'y ‘perfil: Asf,-El Amigo:de lasguventud, revista

«Mmensual publicada decde 1923 hasta 1930 en Santiago, de 24 pagi

nag, incluye cuentos, actividades, y la mayor parte son narra -
clones en forma de folletin, sin presencia de vifietas ni tiras



cébmicas. En cambio El Pibe, revista semanal para los- nifios, pu

‘blicada en-Santiago en 1923 y 1924, contiene 7 a 8 plginas de

tiras cbmicas (de un total de 16)0 Todas estas tiras son anbni
mas, el texto aparece en la parte 1nFerlor del cuadro,; vilos

' “pérsonajes no tienen afin el globito caracteristico del diflogo

3

en L8 hlstorieta. Entre las. tiras-s publicadas aqui destacan "EL
Detective Ojo Fino ctontra el caco No Rufino", de 2 péginas,

"Jackie el Pibe'", también de 2 péginas, "Hernén el Huérfano" y
"El Mago Mdrav1llooo” ambas de una p&gina, y "Bufalo Bill", de

£

2. péglnas°

3

Zig Zag.da otro importante paso cuando empieza a. editar en San~
tiago Don Fausto, el cual .apareceri semanalmente desde 1924 has
ta 1964, cuando se fusione con El Okey. .En,los primeros nfime -
ros, de 16 pdginas, 9 son de tiras CBmicas en Don Fausto. To-
das ellas contienen las lecturas debajo de los cuadros; algunos
epioodio¢ son autoconclusivos, otros tienen estructura folleti~
nesca, ‘es- dﬂclr, rontlnﬁan en la prbxima entrega. El .material

gr&fico, pictérico, icbnico, en una palabra, ser& muiy fluctuan-

‘te en Don Fausto: las series que se destacaban en 1924 ~("Don

Fausto™, "Pirulita", "Harold Lloyd") han desaparecido completa-
mente en los afios '30 el formato se ha ampliado hasta un tama-
fio casl tablolde, y de 20 plginas sblo: una jes de tiras, siendo
el resto folletines y .narraciones  para adultos° - Es-decir, se
ha llegado a perfilar mucho mis claramente el publlco adulto de
Don Fausto dejando,en cambio el pfiblico 1nfant11 a El Peneca,

Hacia 1928 El Peneca tiene 24 péginas, y.8.de-ellas son. de his-—

torietas. Aparece . por ejemplo "Quintin el Aventur@ro" con sus
caracteristicas lecturas debajo de los .cuadros; iy tamblén "Aven

“turas de un Empresarlo de Circo", en.colores.,

El Pibe que hapia durado casi 2 afios (1923-1924). reaparece en

W{T@?i editado por S Imprenta Selecta de,Santiagos De:’sus:28 pé
"ginas 3 6 4 son de historietas autOFanlu51vas, des+acéndose la

reaparicibn ‘de, "Las Aventuras, del Capitén Topibio" (anbnima, au
toconclusiva, de una. pdgina) que se habia dlvulgado anterlormen
‘te en Monos y Monadas (\1910)o LT D]

Los tiempos. no eotén muy proplF105 para el mercado de revistas
en Chile cuando se 51ente toda la fuerza de la depresibn, : To-
das las empresas de publlcarlén tienen,.una vida muy corta, a
excepcibn de Topaze que se empleza a publlﬁar en oantlago en

3 .
AR - VA & R .

4931. Topaze publlharé Fa51 1o ZOO nlimeros hastd el afio 1956,



. cuando termine. Impreso en los Talleres Gr&ficos La Nacién‘cog
tiene siémpre, casi por definicidn, vifietas de’sétira\politlca
referidas a la politica contingente,  coyuntural, lo cual“no per
mité el.desarrollo de tiras cémicas o de pérscohajes estables.
El finico personaje que escapa a esta siltuacibdn’ es Juan Verdejo,
de Cokeo; Fantasio también colabora en Topaze en esos afios.

N o
o

TOpaZin,“bUblicado-por Talleres Gr&ficos La Nacién durant@v1931
tiene en cambio una corta vida. Con un formato grande, alarga-
do y de 20 péginas, contiene principalmente entretenciones y
cuentos y las tiras que se destacan ("Aventuras del mono Patip”,
"Las hazafias del sapo Plit" y "EIl Filibustero") estén cdnstrui-
~das de acuerdo a la antigua modalidad, presentando..la..lectura
debajo de los cuadros sin intervencibn de globitos.

- Otra revista que se publica de 193172 1933 es Mamita, revista
‘semanal de cuentos infantiles, editada por la Imprenta Unlyerso,
de 28 p&ginas y que trae cuentos con ilustraciones e historias
para nifios pero' no tiras o historietas. e i gt -

.

El Abuelito, publicado en’Santiagd 'en 1934 y 1935 por 18" LiBre~
ria Hispanoamericana,.mensualmeﬁte, pérece ser la primera publi
cacibni infantil vinculada a otré medic de comunicacidn masiva.
Se trata‘en este caso de Radio Huckef “programa-infantil.- que ob-
viamente®incrementaba el consumo- infaritil’de caramelos, chocola
tes y gélletas. Aparte ' de Ios cuéhitos que aqui“aparecen se pu-
blica'una tira cébmica flcilmente” identificable como éxtranjera:
las 2 plginas de "El‘Gato Félix", ' Lo priRey” ot

Y finalmente, la revista que realmeénteé antincia lo queé vendr& es
. Chas;én?‘ﬁevistaiSemanal_de ;uentoskpa;a‘niﬁos, qué“§e publica
-en-3antiago-desde 1936 hasta 1938. 'En sus 32 pégings aparece
~"Chascbn contra Tarz&i" por Marchini, corn 2 pAginas’y texto ha-

_jo él cuadrog "El ‘Ratén:Mickey', de 2 pdginas con carfcter de
folletin; "Los Tres Chanchitos", 2 p&ginas,!/episodio.-autoconclu
sivo; "Robinson Crusoe", 2 phginas, "F&bulas Ilustradas", 2 ph-
ginas, por Christie; y "Pepito el Oso de Felpa", 2 pé&ginas, tam
bién realizadas por Christie: Se advierte claramente la llega~
‘da del material extranjero juntq al material nacional, las pri-
meras produccionés del imperio ¢cultural infantil de Walt Disney
y la presencia del gIobo\comoftécnica estable dentro de l& tira
¢bmicay . De aqui, sé estd a un -paso de la revista de histdrietas,
de la publicacibn exclusivamente dedicada a las historietas.



Durante este perfiodo, los diarios que se publican no contienen
casi tiras cbmicas. Durante algunos afios El Mercurio de Santia
go publicd una tira cdbdmica sin nombre del personaje vy sin nom -
bre del autor. Las revistas se van desarrollando de acuerdo al
ritmo de la industrializacidn en Chile, porque estén referidas
a las técnicas gré&ficas y de impresibn. La auténtica necesidad
cultural de los chilenos es suplida con historietas provenien -
tes de otros universos culturales. La gradual conformacibdn de
la historieta como medio se aprecia en su evolucibdn de los tex-
tos bajo los cuadros a los caracteristicos globitos para el ha-
blar de los personajes. La historieta extranjera -que influye
también en este aspecto es un producto industrializado que se
recibe del polo emisor desarrollado. De esta manera las trans-
nacionales de la cultura empiezan a ejercer su determinante in-
fluencia en el mercado masivo chileno, a nivel de las revistas

de historietas e infantiles.




iIIo: APARECIMIENTO Y GRADUAL EXPANSION DE LA'HISTORIETA:
' 1938-1970 s

hY i .
- En estos 30 afios la industria pditorial rhllona conflnéa susciee
cimiento constante. Se abre mis y mis-al comercio de comunica-
ciones-de masas. En el mercado de revistas ligadas = las histo
‘rietas es donde se observa el avance mds alto y prolongado. La
forma historieta, y la tira cbmica xprollferan en diarios, re -
v1sLas plcaLescas, en publlgac1ones para nifios y en un sinnfime-
\ro de iniciativas privadas. de diversas edikoriales. De entre
ellas degtacan las que a fines de la década del '60 logran es-
tructurar una politica de publlcaclones de revigtas ‘de historie
tas tal que transforman en este punto el perfiodo que va de 1966
a 1970 en una explosibdn de publicaciones de indole nacional Y
extranjera. Esto es lo que se concluye cuando se examina las
revistas de historietas publicadas especialmente por Lord Cochra

*£<ne o Zig Zag°

La exp10516n 1n1C1a1 que genera una nueva din&mica Lultural acon
:'tece al inicio del perfodo que aqui se estudia., La revista Cam-
peén, por . ejemplo, de Zig Zag, se‘publica en 1937, es semanal y Y
‘contiene. 22 phginas. MA&s de 16 péginas. tienen tlras cbmicas e
hlstorletas,ﬁ Ademés, contiene muchas ilustraciones en las histo
rletas y cuentos. Un.somero examen revela en un nfimero cualquie
ra de 1937 las silguilentes historietass ' ”El Plerrot Escarlata",

.2 plginas,-a color, con estructura de. folletin, por Viscarra.

- "E1l Experimento del. Doctor-: Hans", de 2 pAginas, folletiny con tex
to al pie de los cuadros; por Robello. "El Asnéy el Teésoro", 2
pé&ginas, folletin, anbnima. "Mancha de Tinta", 1 pégina, tamblén
con estructura de folletin, anbnima. "Mack y Mackito", que son
en realidad los tempranos eplsodlos de Dick Tracy, 1 p&gina, fo-
lletin, anbnima. "Las-Hazaflas)de Quico", 1 padgina, autoconclusi
~wva, andnima.. "Ghocolate'", (el p@rro), 1 plgina, a: color, autoeon
cluolva anénlmao "Las Mil-y WUpa Noches", 2 péglnas, ar color,
follefin, anénlma con texto,. 1nferlnr al pie. del .cuadros: . :

O ".:'. » f i »[-' R EsT

~ \ t

"Bl Album Mickey, semanal,, por B parte, publlcado en 1937 Y 1938
ren Sanflago por los Talleres Graficos. y la.Editerial. Elc1lla de~
.lata explicitamente la presencia del material extranJeLoo Aun -~
‘que. incluye cuentos y textos, -los rasgos caracteristicog.-son que
.la mayor parte de las plginas contienen a esta temprana fecha

abundante material de las producciones de Walt Disney en plginas




que utilizan un solo color, aparte del negro (ya sea rojo? azu%,
verde o amarillc). ©La forma en déneral es afin de 'protohistorie
ta", en el sentido de que la mayor parte de los episodilos tienen
las lecturas a pie de cuadro y no en los globos. Un ejemplar de
estos aflos contiene las siguientes historietas: "Mickey", 2 pé-
ginas,- lectura de pie de cuadro. "El Gato Fé&lix", 1 p&gina, tam
_'bién sin globo. "Sandokan", sin globo, lectura de pie de cuadro,
serializada como folletin, 2 plAginas. "El1 Marinero Popeye", 2

~ p&ginas, con globo. "El Ratbén Mickey", nuevamente, 2 pég}nas,

con globo. esta vez. "Los Tres Mosqueteros'", 2 paginas, sin.glo-
bo.  "El Pato Donald", 2 pAginas, sin globo. "Veinte Mil Leguas
en, Viaje Supmarino", 2 péginas, sin globo. Todo este materlal_

totaliza 18 der32 péginas, y casi la totalidad de &l es extranje

ro. -Mis adelante también aparecer& "Un Vigilante Ejemplar™ vy
"Pepino y Rum—Rum", de J. Christie, y "Los Tres Chanchitos" vy
"Dippy" (Tribilim), de Walt Disney. ¥

Esta misma empresa Ercilla empieza a publicar en 1937 Pulgarcito,
semanario cémico7 conteniendo casi la totalidad de p&ginas histo
rietas. La empresa comercial que es esta editorial busca el gs—
tablecimiento de un mercado y un plblico exclusivo'para las: his-
", torietas a esta temprana fecha. El Peneca de Zig Zag por su par
~te haclia estos afios sigue teniendd una alta circulacibp ‘(§§Sl
140,000 ejemplares). Continfia apareciendo "Quintin el Aventure-
ro" y "Las Aventuras de un Empresario de Circo" (también conoci-
do como "Maldades de dos Pilluelos" en Chile). Los folletines
todavia estén presentes, y de las 40 p&ginas unas 16 contienen
tiras_cémicas, la mayor parte siendo cuadros con lecturas”al pie,
Esta proporcibdn no. cambiar& sustancialmente en la década siguien
te en El Peneca, donde se continuard con la publicacién de obras
literarias adaptadas a.la serializacién~folletinesca. - ¥

Zig Zag incluso-inicia .una nueva publicaciédn para el, pibtico in

.. fantil en 1941 (que-se extenderd hasta 1949).. Se trata de EI

Cabrito, revista semanal, que primero circulari con sblo 20 pi-
ginas en total y sb6lo 3 & 4 dedicadas a historietas. En 1941
destaca "Cuatro Remos", de 2 péginaé, a color, con estructura
folletinesca, texto inferior, realizada por Walter Millar. Lo
demls son textos de.boténica, historia,; novelas serializadas,
actividades y pasatiempos. La proporaibén de historietas va au=-
mentando gradualmente, hasta que en 1945 -empieza a. aparecer "El
Primer Viaje a la Luna" de Sergio Rojas, "Peter Pan" por Mo'Leff
y "Bfifalo Bill" por Harry O'Neill, Hacia .1947, una tercera par
terde las 32.plginas estln dedicadas a historietas. Ellas. son:



"Tarz&n", 2 plginas, folletin, con texto inferior al cuadro y
va sindicado por la- Jni;ed Features Syndicate.’ ”El‘ﬂocoiLucas”,
- 2 péglﬂao, follp%in por ‘Jack Warren. "El Secreto de Rocane '-
“gra', "2 péginas, folletin anbnima. "El Libro 'de las Selvas
Virgpnes”' de 1-pdgina, con texto inferior, por V. de 1la Fuen-
lte., "El Lefic Rojo", 2 pdginas, texto lnferlor, por A. 'Cuevas,
“Aventuras de Pnrrin y Mapaqguito", 1 plgina, autoconclusivayg’
iLas Dlabluras de Pin'vy Pon“‘ 1 pagina, folletin, texto 1nfe -
rier, por Ao Cuevas° '

.Como se aprehla, el carécter serializado, folleflnesco,t51gue
‘primando en’la mayor parte de:las historietas. 'También® aqui en
£l Cabrito se empieza a ev1denc1ar por prlmora vez loique seré
Ta estrategia global de Zig“Zag, de contribuir a creéarten Chile
un equipo de dibujantes de historietas chilenas (los que desa -
fortunadamente sin embargo reproduvlrén sin Luestlonamlento al-
: guno los modelos recibidos desde el exteri6r). Pero'ya'a fines
de :los afios '40 las historietas nacionales coexisten junto: -a
"las . extranjeras. ‘Se evidencia hdsta aqui tambiéri’la persisten-~
rcia del texto'al pie del cuadro .gomo una primera modalidad de
~ & hlstorletanu@ no llega aGh al perfecc1onam1ento técnico ‘¢v
gLéflﬂO 1ndlspensab1e para entregar las locuciones de 10s perso
najes en un espacio separado de las del narrador, en los globl—

tose.

TR

Otra publicacién 'infanhtil de estos afios es El Colegial, semanal,
publicada en Santiago en 1941 y 1942. En general todas las his
torietas publlcadas aqui siempre tienen el texto en posieidn in
“f@rlor poseen una“estructura. serializada folletinesca y.son de
caréﬂter anbnimo. 'Algunas de las més destacadas son las ‘siguien
E@s¢ - "Lindor &1 M@nestral“ 2 péqlnas° “"Quién Rapto a Henson',

2 péqlnaso "Avefituras de Peplto Visu Perrito .Chochi", 2 péqlnas°
-ME1 P Tranquilino*, 1 pldgina a color. '"Somos los Buenos Mucha
chos", "1 pagina a“dolet, ™El:Palddin’ Trovador", 2 pAdginas, “MTL
ta vy Periquin” 1 pagina; a c¢bY6rs "Los Tahdeos de Carlitoshy-
(Fhaplln) 2 péglnas con“tekte Inferior.:"'"Las Aventurag ' dé&’ Fre—
g let o2 péglnas, con tekto 1ﬁferlorg *"gl Rayo Petrificadeor®”, 2
péglnas, follétin., "Las Mil y* 'Una -del Huaso Peralta", 2. péginas,
por Machuca. '"Don’ (achlporra” 't plgina, también por ‘Machuca.
Casi la mitad e ¢stas series’ aqui puplicadas son nacionales, 'y
"por lo menos un ter¢1o‘de ellas 'son autoconclusivas,

\




También es necesario considerar la-ssituacibén de los diarios de
Circulacibdn nacional en estos afios. El Mercurio de Santiago,
' fundado en 1900, en 1938 trae en la edicidn dominical una pagi-
na, .a-todo color.de "Amenidades del Diario Vivir" (también cono
cida como "Don Fausto' -en Chile), perteneciente al King Features
Syndicate. En los dfas de semana se publica una tira de "Ameni
dades del Diario Vivir", generalmente de 4 cuadros. En La_ Na-=
¢ibn de santiago, fundada en:1917, acontece hacia 1938 la misma
situacibn que ‘en El Mercurio. EI domingo aparece una pagina ta
mafio diario completa con la historieta "Tarzén", mientras que
en la semana aparece una tira de "Tarzan". EIl Siglo de Santia-
99, fundado en 1941, durante sus primeros afios de existencia no
ingluye ni tiras ni vifietas. S&lo a fines de la década del '40
bos diarios en Chile comengzarén.a.tomar un ritmo diferente en

cuanto a la publicacibn de tiras cbmicas.,

A
\

Cabe mencionar brevementé,aqui la revista Pichanga, semanal, apa
recida en 1948 vy 1949 donde por primera vez se inicia la carice
tura del deporte (y que tendrfia lugar posteriormente en mayor o
Menor grado en Barrabases y .El Estadio). Esta revista dirigida
por .Pepo-.contiene 2 a 3 pAginas de tiras (donde destaca "Chifu-
Lin" por Pepo), vy donde también dibujan Alhué, M§s y Melitdn,

@n la década del '40 el afio decisivo es sin duda 1940, cuando se
tnicla la publicacibén del Okey, Simbad, Aladino, y mientras lle
Jga.a Su apogeo la publicacién de EJ. Peneca y Pulgarcito,

iEntre"I949 y 1965 la revista Okey, editada”bbfﬁzi§ Zag,'publica
850 nfmeros, Esta revista.publicada en Santiago .divulga al que
tal vez sea el personaje de historietas mis conocido en Chile:
Condorito, . ‘Los primeros nfimeros de 1949 tienen 32 p&ginas.y la
Mitad de ellas estén.dedicadas a hisgorietas. Casi la tetali -
7 dad de ellas poseen la leckura al pie del cuadro correspondien-
- te, 11.de "'1as ‘14 series publicadas tienen.estructura de seria-
lizacibn folletinesca, mientras que sblo 3 son autoconclusivas.
Series chilenas son "Condorito" por Pepo (con el pico mls alar-
-9ade y sin la galerfa de pefsonajeés.que mls tarde se agregaria)
Y. "Bl Conscripto videla" per Lugoze (Gonz&lez Videla era Presi-
.dente desde 1946). .Son frecwentes las novelas ilustradas (pero
con forma de historietas; no. son mero folletin con ilustracio -
nes) tales como "El Fantasma de la Opera'" y "El1l Hombre de la
Miscara de Hierro", Tambiédn se "historietizan" "Fuenteovejuna"
Y "Miguel Strogoff'", "Tarz&n" va estd presente también en los



primeros numeroqo, Cada cn+YQQa ‘de la serie.correspondiente vie
ne acompafiada de "un resumen de lo-anteriormente publicado. : Al-.
gunds ‘series se acaban, y otras nuevas tdman -su lugar-y. .son-pu-
blicadas en las mpjores posiciomes dentro de ‘la revista (la por

tada, la primera historieta, la de las p&ginas centrales, las
dos filtimas pAginas). Numerosos géneros hacen su aparicibdn de-

fimitiva ert las plginas del:Gkey: -la ciencia fieceibn, las his<:
torias de piratas, las de-detectives, la de’la selvay del destey.™

de superhéroes, de. aventuras, itas comedias de humor. st
LEY SAPE TN s R PSR TR ¥ - Y
Slmbad, ”el gLan amlgo del: Penega", publica casi 400 nlmeros en
fre. 1949 y-1956, <Esta publicacidn semanal de.Zig Zag, de Sanmw

tlago, trae 12 péginas de ‘historietas de un total .de 32 desde.

un comienzo. En los primeros nlmeros se publican las siguien=—

tes historietas: "Betty en el Colegio", dos p&ginas, .con texto

inferior. "BGfalo Bill", dos péginas, con texto inferior (esta
historieta probar& ser una de las mls exitosas a juzgar por el
nlimerode versiones diferenteés que se publican en .-diversas re-
vistas). ‘'LosrNietos del Tio Tom", -dos péginas. -"Lo§ Piratas

del .Caribe", cuatro plginas. "Ponchito" y '"Pelusita", una pagi.

na cada una, ambas por Nato. Poco-a poco se va .  estabilizando.
més.y mls la estructura de Simbad. Algunas historiletas cambian,
como as{ mismo. hay:algunas transformaciones en el formato mismo
de la revista. Aparecen: "Muchi'y Poco" (dos péginas), "Toli-
to" ‘por Moris, :"Los: Mellizos Es trellito y Celestin" por Lau-Fer
(dos péginas), "Pedrin el Mago" por Moris, "Los Ositos de Toma-
sin", "Chelita" por.Moris,: "Trompin y Lolita", '"Un Héroe de 15

afios" (de cuatro péglnas, con texto 1nferlor, anénlma) "Prisio
neros de los Jibaros" (cuatro plginas, anbdnima), v "Qu1ntin Y

su Perro" por Lugoze. 'Las:6 péginas de tiras de 1949 en Simbad

se transforman'en: 13 en 1951. Junto a ellas aparecen narracios.
nes' en forma’ de folletin (ﬂada una de 2 a 4 péglnas) y.un cuen—-

tOwautOFonﬁlu51voa

i

B

Aladlno, la revista marav1llosa de los nifios, es publlcada des~—

dé 1949 hasta 1951 semanalhente en, Santiago por» la. Imprenta Apo
1o.' De 32 paginas, un tercio; de ellas contienen tiras, -Hay,

adem&s un cuento autoconclusivo, y tres narraciones con estruc—

tura de folletin de 4 phginas cada una. Entre las historietas
destacan: "Ondita", dibujada por M&s y por Percy; "Mapuchin

de Es Dilane; "Colmillo” por Chriskie, vy "Pllucho el Pohre . .Po =,

l1lo" también por Christie, cuyas creaciones habian aparecido an

tes er' Chascbn.  La produccibdn chilena va .quedando en evidencia
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cuando aparecen '"Macuquito Inventor" de Lugoze, "El Tesoro de%
~Fantasma" por Tony, "Mateito!" por Melitén, "Sapin y el Chuncgl—
:to”'por Leo; "La Pandilla del Profesor-Antano' por Percy, y El
Hombre Invisible', también dibujado 'y adaptado por Percy.

“ ) X

El Peneca, ahora én 1953, trae 22 pAginas de tiras (de un total
de 32). A las portadas de Pepo se agregan las sigujentes histo
rietas, todas ellas utilizando globito para los personajes:
"Pepe Conejin"; "El Peneca", por Nato; "Roy Rogers'"; ”Bravoﬂgl
Intrépido"; "Los Viajes de Marco Polo"; "Bajo la Carpa del Q}r—
co" 'y "Hociquito Rojo" (estas dos Gltimas’ parecen ser 1as,pn;mg
" ras'historietas llegadas a Chile de la escuela franco=-belga) (2).
En-algunos casos se aprecia la presencia de muchos textos de pie
de‘c‘uadro9 y muy pocos globitos de los personajes, aunque §9n
utilizados., e it

o

Pulgarcito adquiere en la primera mitad de los '50 una fisonomia
Wuy definida“que” se caracteriza por su formato tabloide, la'abun
~dante presencia de las historietas impresas a varios colores, y
la presentacibdn de material exclusivamente extranjero, Editado
desde 1937 por la revista Ercilla, ho se conservah}lamentaplemeg
Ee ejemplares en la Biblioteca Nacional de Chile de sus primeros
14 afios de publicacibén., Las historietas extranjeras pertengcgn
a dos consorcios estadounidenses que’ hacen su entrada definitiva
en Chile por estos afios: King Features Syndicate y Walt Digney
.Productiohsuy Algunas de las series aqui divulgadas vienen impre
- S8S,a todo color mientras que.otras vienen sdlo en blanco y ne -
., 9¥0.  Algunas ocupan media pigina tabloide mientras que otras
Utilizan una pAgina completa. Del total'de 17 historietas que
aparecen en cada n@imero 9 tienen estructura folletinesca y las

> festantes son autoconclusivas. Un nfiméro tipico de los *50
incluye las siquientes historietas: "Popeye el Marino'", una pé—
dina a color, "Henry'", una pé&gina, autoconclusiva. "Ratbébn Mic-
key", media pdgina, autoconclusiva. "El Tfo Remus y el Hermano
Rablito", media pé&gina, autoconclusiva, de Walt Disney... "Brick
Bradfrod", una pdgina’a color, folletin. "El Fantasma", una pé-
gina, folletin, por Lee Falk. "Anita y sus Amigos", una, pégina,

e Lt T T

~

{2) 15 eécUéla'ffahco-belga se refiere usualmente .a .un grupo de
dibujantes y argumentistas: Hergé, Uderzo, Jacobs, Goscinny.



folletin. "Mandrake el Mago'", una plgina, folletin, por Lee
Falk., '"Cuquita la Mecanbgrafa', una plgina, autoconclusiva.
"pPomponio', una pédgina, autoconclusiva. "Cuarto y Comida®, una
pdgina, awtoconclusiva. '"Roy Rogers", una pAgina, folletin,
"Roldan el Temerario™, una plgina, folletin. :"Zane Grey, el
Rey de la Policia Montada', una padgina, fplletin. "Maldades de
dos Pilluelos™, una pégina, a color; auteconclusiva. "Aventu -
ras de Aguilucho'', una pégima,. folletin, -"El Principe Valiente",
una plgina a color, folletin, por Harold Foster. Cuando algunas
de estas historietas concluyen, entonces se publica también '"Flash
Gordon", una plgina a color, folletin; "Robin Hood", una p&gina,
folletin, de Walt Disney; diferentes .narraciones pertenecientes
a la serie "Tesoro de Cuentos Clésicos¥, de Walt Disney Yy '"Ben
Bolt", 'una p&gina a color,.folletin. -Pulgarcito se publica has

_ ta fines de 1955 v en los 18 afios-de publicacibn se imprimen m&s
de 900 nfimeros. En 1955 hay un:cambio de formato de Pulgarcito,
cesa la publicacién de las histerietas més arriba menclonadas pa

_ra empegzar:a. imprimir otras de menor, categoria que tampién venfan
del .extranjero.. , e

.

i

Entré 1949 y 1950 se publica en Santiago en- formato de 28 pégi-
‘nas Condorito, .cuentos famosos ilustrados (que pese al nombre
.nQ.tigne nada que ver con el Condorito de Pepo, pero que tambié&n
- &5 una personalizacibn del cbndor). Aparecen aqui cuentos com-
pletas.o folletinizados y hay pocas tiras, entre las cuales des
tacan "El Zorro y el Cuervo" y "Pedrin y el Lobo Malvado'", ambas
de Lau-—Fer que ya habia colaborado también en Simbad.

El quinquenio qu& va de 1955 hasta 1960 es sin duda el momento

- de mayor difusibén de Okey. La totalidad de las 32 pdginas estén
dedicadas a la historieta, Hay 18 series diferentes en cada nfl
mero, vy sblo una de ellas autoconclusiva ("Cordorito'). Aparte
de "Condorito", hay 3'm&s nacionales: "Alas Justicieras" y "La
Méscara de Hierro", de AbBel Romero y "La Marca del Escorpibn',
de Mario Igor. Algunas de las historietas extranjeras que apa-
recian en un nfimero tipico de los '50 son las siguientes:
nJohnny Hazard", '"Mandrake el Mago", "Jim de la Selva', "Flash
Gordon'", "Pantera Rubia", "Brick Bradford", "Tiempos Modernos",
nMarriot y Polvorita", "Paul Temple", "Sombra Negra", "Nick Ful
ton", "La Familia Jones", "Lester Parson", "Lorenzo y Pepita',
njames Bond" (primera aparicibn-en Chile, hacia 1960), "Jeff Ar
nold", y otras (entre ellas, una mls, chilena: "Escuela de Ni-

fios Indeseables", por M. Rojas). La totdlidad de estas series
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en su mayofia extranjgrds pueden ser clasificadas dentro de log
siguientes géneros: ciencia ficcibn, selva, detective, aventu.
ras, oeste, familia y muchacha (the girl strip). Todas ellas
tienen globos en sy estructura técnica, sin ‘excepcibn. Poste o
riormente, el Okey se fusionar4 por breve tiempo con Don Faustg
(ambas de Zig Zag§ antes de desaparecer definitivamente, en
1965, En ese momento est& publicando episodios autoconclusivog
de historietas a color de 6 a 8 pdginas de extensibn, sin persg
nejes constantes, ‘ ,

Simbad de Zig Zag deja de publicarse en 1956, En los Gltimo§
aflos la mitad de las pdginas (32) son tiras cébmicas. La anti o
gua estructura de algunas de ‘sus ‘historietas'se revela en los_
textos bajo los cuadros. 'Las series mAs destacadas son las siu
guientes: "Juan y Juanita", "La ‘Doncella ‘Roja'", "Los Hombres
Peces", "Blanca Nieves"; "Solitario Bill", MEl Cazador Ben",
"El Tesoro del Valle Perdido™, '"Ponchito™ y "Pelusita". De to-
das estas historietas, 7 son folletines y sélo las dos fltimas
autoconclusivas. Y de &stas 7, 6 alin guardan la estructura no
desarrollada con el texto debajo del cuadro. En los ﬁltimo;

©s de Simbad muchas series son de bréve extensibn, es ‘deecit,
de no m&s de 5 & 6 epiSQdiQSQJfLaS.Seriés‘que4apareCen;en-los
ultimos nfimeros son "Kim", "El Burlador de Oriente", “"El Fantag
‘mita", "Bfifalo Bill", "El Tesoro del Céndor de Oro", donde el
9lobo para el habla de los personajes empieza a tener una fre «

cuencia més alta de aparicibdn. ’

Como ya se dijo Don Fausto se fusiona con Okey en 1965. Duran-

te los '50, de un total de 30 pdginas, 4 son de tiras cémicas;

Y durante los '60 estas pAginas comienzan a ser reemplazadas por
fotonovelas, Topaze, por otro lado, continfia su publicaciénha§
ta ?960 Y en diferentes momentos de su historia aldﬁé a carica-
turistas” tales como Pepo, Melitdn, AThué, Lugoze y Jimmy Scott,
Estas dos publicaciones se dirigen m&s a un p@iblico adulto ¥y no

i?f1UYen determinantemente en el desarrollo. de lauhistorietavng
Clonal, o e RANPE i) , sa s e

Eiﬂgiﬂglg s una revista quincenal-.publicada en Santiago en 1958

POr la editorial Marinetti y distribuida. por' Lord Cochrane.

- Tiene 30''p&ginas, es en blanco Y negro y: dei‘algfr imodo sigue el

- formato caracterf{stico del' Okey.  ‘Aparecen . historietas del Oes-
te, de ciencia ficcibn, sentimentales, derdetectives, de la an-

tiguedad, preferentemente. Hay 7 pdginas impresas a todo color,



Siete historietas tienen estructura folletinesca y sbélo 3 auto-
conclusivas. Se destacan "Los Halcones Negros" y "El Pato Do-
nald", como asimismo "Firulete Mosquetero'", por Lino, basado en
el actor cébmico nacional. También se publica "El Conejo de la
- Suerte" y una adaptacibn de "La Guerra y la Paz", al éstiloitra
- dicional, con los textos bajo los cuadros. :

- Las Selecciones Escolares Chilenas, quincenales, se publican en
- .Santlago entre 1960 y 1964, por la Compafiia Chilena de Edicio -
i'nes en convenio con Fratelli Fabri Editori de Mil&n, Italia,
Esta impresibn de 40 p&ginas, a color, es adecuada a diversas
edades e incluye "Santos Leiva'", una historieta folletinesca de
6 pAginas & color, mis otra serie independiente sin personajes
fijosoe

El Penec¢a concluye en Zig Zag en 1960. En los (ltimos 5 afios se
observan numerosas contribuciones de la escuela franco-belga.
Casi con seguridad, entre éllas puéden contarse "Clorofilo", MEl
Casco T&rtaro", "Pon Pon", "Modesto y Pelusita", "Su Alteza Pun
tito Primero", "Hociquito Rojo", "El: Fantasmita" y "Pimpinela y
Bibi"., La mayor parte de las'historietas publicadas todaviatie

. nen estructura folletinesca. Otras historietas que destacan son:
- '"Michote y Pericén" por Themo Lobos, "Pichuncho" por Urtiaga,

+ "Sapolin" por Themo Lobos, "Hacia otros Mundos" por Oscar Camino,
- ."Chupete, Prudencia y Pillin" por Urtiaga; todas éllas naciona -
les. . Posteriormente, se publican otras series extranjeras, esta
dounidenses; tales como "E1 P&jaro Loco", "Los Mellizos" ("Malda
des de dos Pilluelos" o "Los Sobrinos del Capitén'" son otros de
los nombres con que se divulgd en Chile), "Jim de la Selva", vy
"Daniel el Travieso'"; N

"Condorito", de Pepo, comienza a publicarse como uha tira més en
el Okey en 1949. De alli en adelante, se expande gradualmente.

Durante los '50 posee una hoja permanentemente en el Oke : en

. los '60 se independiza y se inicia la publicacidn de una revis—

. ta llamada ' Condorito. De un nfimero variable de p&ginas pero.que
ha ido en aumento ha sido publicada dentro y fuera de Chile,i:de

+~diferentes maneras y por diferentes empresas’editorialées’ - Como

- revista independiente pronto llegar& a 90 nfimerds (de frecuencia
ménsual) . Ha sido publicado por Zig Zag, Pincel, Carrousel, Tu-
cuman (en Argentina), Gabriela Mistral, Lord Cochrane, Editorial
Anté&rtida y por Pepo mismo, en algunas ocasiones.  Aqui importa

seflalar la presencia de Condorito como una revista que va cre -

ciendo gradualmente, y ser8 enfocada mis detenidamente en sus



aspectoé de contenido més adelante.

En 1968 surge un tipo de revista diferente, Se trata de una re
vista més intelectual, de un humor para adultos. Es una revis-
ta de historietas pero tiene un carcter desmitificador y algu-
nos planteamientos criticos. Se trata de La Chiva, publicada
por la Imprenta Tatrai, se difunde desde 1968 hasta 1971. Los
principales dibujantes son Alberto Vivanco, Palome, Hervi, Pepe
Huinca y Jecho. En sus 32 phAginas a blanco y negro se da a co-
nocer una primera historieta realizada colectivamente por Hervi,
Palomo,; Alberto Vivanco y Pepe Huinca. Se trata de "Lo Chamu -
1lo, un barrio como el suyo'". También aparece "Don Paello" por
Pepe Huinca, "Mozambique" por Hervi, "Las Tres Marfas" por Palo
mo, "Pata Pata" y "Pirula" por Alberto Vivanco. Usualmente 25
pédginas son de historietas. Nato y Osvaldo Salas se agregan mis
tarde al equipo dibujante. Los filtimos nfimeros se hacen temdti
cos, es decir, se concentran en algfin tipo de problem&tica so -
cial,” tienden a desaparecer los textos y s&lo quedan las series
de historietas. Aparece "Insolencio" por.Nato, "Artemio'" por
Pepe Huinca, "Alaraco" por Themo Lobos y "Don Inocencio" por Os
valdo salas. La tematizacidn de la revista trae al interior de
su discurso eleméntos socio-politicos, tales como una denuncia
de la intervencibn extranjera-en Chile, una_historia de los arau
canos, las tomas de poblaciones, etc. La revista termina porque
1? mayor parte de sus integrantes pasa a constituir una nueva re
vista, La Firme, que ser8 examinada posteriormente.: Pepe Huinca
logra publicar entre 1969 y 1971 algunos hfimeros: de Artemio don-
de el personaje se ha ‘independizado nmés hasta lograr su propia
revista. Esta veta histérica de la conformacidn de las revistas
de historietas es mis tardfa que las anteriores y estos creado -
Fes para un piblico adulto de un humor mis complejo tuvieron bre
Ves contactos con las otras vertientes histéricas de las revis =
tas (revistas picarescas, o los trabajadores de las editoriales
que producian historietas infantiles, como Zig Zag) .

S1 se consideran los diarios de circulacidn nacional tanto a fi
nes de la década del '50 como del '60, se observard un extraor-—
dinario crecimiento de las tiras de historietas ' cémicas en los

peribdicos. En 1958, El Mercurio de Santiago publica el dfa do
mingo media pégina a color, "Don PFausto", autoconclusiva, y den
tro del cuerpo del diario mismo aparece '"Homobono" por Alhué vy

"Perejil" por Lugoze.  Eh la semana ‘en cambio, aparecen ya va =
rias tiras, tales como "Amenidades del Diario Vivir'", 'Pomponio"
(que es una sola vifieta), "Don! Fulgencio", "Homobono" por Alhu&,




"perejil" por Lugoze, "El otro yo del Dre. Merengue'.y-.una . tira
sin nombre. En 1968 El Mercurio publica’ dominicalmernite un su-
plemento con historietas, el cual sigue el modelo de Pulgarci-
to. +Se publican solamente historietas extranjeras, a todo co=-
 Tor; "la’ mayor: patte de ellas autoconclusivas, en convenio con
King Features Syndicdate.y Walt Disney Praductions;, 'ambas de Es
tados Unidos. : Este suplemento tradicioralmente incluye las si
guientes historietas, todas ellas de media pégina tamafio = dia=
iapilo) y'autocondlusivas: "Ratbé4n Mickey", "El Reyecito", TPepl -
ta", "Tfo Remus y sus Cuentos del Hermano Rabito", y "Amenida-
des del- Diario Vivir", "Aventuras de Aguilucho™ y "El Guardién
Solitario" (también llamado "El Llanero Solitario") son las dos
con serializacibn folletinesca vy también con media pégina. Den
tpo del’ <uerpo del- diario dominical aparecen 4 tiras en 1968:
"pelusa" de la United Feature Syndicate, '"Don Memorario" por Lu
kas, "Pomponio" vy "La Semana Politica" por Coke. En la semana

en cambio aparecen: 5 tiras: "Amenidades del Diario Vivir™", "Don
Memorario', "Pomponio", "Artemio" por Pepe Huinca y una tira sin
. nombre. i ' ‘ '

%

La Nacién de Santiago publica en 1958 un suplemento dominical
donde se imprimen 3 seriles, cada' una de media pAgina tamafio dia
rio: "Tarz&n", "El Pato Donald" y "Dick Tracy"; tambié&n apare-

" ce una tira: "Ménica la Detective". ©La totalidad del material

es aqui extranjero,.. "Durante los'dias de semana, y a la"inversa
de E1 Mercurio (que distribuye todag‘las tiras que publica en
'diferentes padinas en la seccibdn de avisos clasificados), 7 ti-
ras cémicas son publicadas en una pagina, la penfiltima de la
edicibn, la de espectéculos. Estas tiras son las siguientes:
"Dick Tracy", "Mundos Gemelos", "Tarzén'", "Kid Dinamita", "Mb&ni
ca la Detective", "Cicuta'™ por Lino Palacio, y '"Ramona" por Jor
ge Palacio. Casi la totalidad del material cotidiano es también
"e)ftfanjero° Este esquema no se ‘altera mucho en 1los prbéximos 10
afios pues en 1968, por ejemplo,-'se reiteran en la edicibn domi-
~nical las mismas tres historietasg:  "Tarz&n", "Pato Donald" vy
"D;ck Tracy", EIl nlmero ha disminuido durante la semana, yaque
sb6lo aparecen tres tiras: "Tarzén", "Dick’ Tracy" 'y "Juan Mari-
no", todas ellas.de la United Feature Syndicate. e 7

%

" El Siglo de Santiago en 1958 trafa una vifieta cada dia, de "Don
Tnocencio™, por Osvaldo Salas vy "Aventuras ‘de un Perro", una pé
gina en el suplemento dominical tamafio tabloide. "Diez afios m&'s
tarde, en 1968, "Don Inocencio" sigue apareciendo ‘cada dia, pero
' ha sido reemplazado por una nueva serie nacional, ""Ramir-in", en
el suplemento dominical,



La Tercera de Santiago, fundada en 1950, también tiene un suple
- mento dominical, tamafio tabloide, que incluye 7 historietas ex-—
- tranjeras, estadounidenses y -una nacional., La nacional es "Pe-
+pe Antartice", de Percy, una p&gina, autoconclusiva. Las siete
extranjeras pertenecen a la King Features Syndicate (como era
la situacién en E1 Mercurio y El Cabrito), y ellas son: Con se
rializacibn folletinesca: "Mandrake el Mago', una plginaj; ‘"El
Principe Valiente", una p&gina (siempre con texto bajo el cua -
~dro); "Roldin el Temerario", una plgina; "Brick Bradford™y "EL
Fantasma"; y las autoconclusivas: "Maldades de dos Pilluelos"
Yy "Henry", La edicién dominical al igual que la de la semana
contiene una vifieta por Percy, "La Broma en Vida". En la sema-
na La Tercera también “incluve tiras de "Pepe Antértico', '"Man -
drake el Mago" y "Aventuras de Aguilucho”. Diez afios mds tarde
la situaciébn no ha cambiado sustancialmente. En 1968 en domin-
gJgo continfia la vifieta de Peny, una tira de "El Pato Donald™" vy
un suplemento que :‘contiene 10 historietas, siendo "Pepe Antdrti
co" 1la finica nacional. Todas las con estructura de folletin
EOn las siguientes:; "Mandrake el Mago'", "Principe valiente&",
El Fantasma", "Brick Bradford" y "Roldé&n el Temerario", todas
ella$ distribuidas por King Features Syndicate. Las autocon-
clusivas son las siguientes: "Maldades de dos Pilluelos' (King
Featu;esvsyndicate); "Benitin y Eneas" (distribuida por S.' de
Beaumont)y. "La Gata de Tobita" (distribuida por Editors Press
Seerce? Y "Henry" (King Features Syndicate). En dfas de sema-
na continfia la vifieta "La Broma en Vida" y las siguientes. tiras
ﬁgldos de las Gltimas pAginas de.la edicibn: "El: Pato.Donald",
biéangtaSma"a "Pepe Ar}'té‘rtlco‘"»,w"El'Dr° Morgan', i'Moose" (tam-
nocido como "OuEnin ™) , "Brick ‘Bracdford", "Mandrake el
\Magoﬂ % "Ferry Draker' i . o 5

Sa déQadé del '50 en Chile ve la aparicién de un nuevo género

€ comunicacibén de masas. Se trata de la revista picaresca, la
gggnOgrafia suave que en revistas para hombres combina fotos se
s esnudas de modelos estadounidenses Yy vedettes naclonales, in
,O?m§ClOn§s sobre espectéculos, narracién de chistes, y tiras
de’' historietas.s Entre 1951y 1973 se publicaron 12 revistas de
este tipo en Santiago, una de las cuales (El Pingtiino) se publi
cb durante 13 afios. Lo importante es que en este otro £ilén
h}stérlgo de las historietas en Chile se genera un grupo de ca-
rlcaturistas, dibujantes y argumentistas, que de algfin modo lo-
gra escapar un poco mls de los par&metros establecidos desde el
exterior por las revistas producidas en Estados Unidos y consu-

.. midas aquif en Chile. Un mayor grado de libertad creativa les

permitibd a estos creadores iniciar diversos estilos y bfisquedas.



Tddo esto’ adontece especialmente en El1 Pinglino. (1956-1968), de
Zig Zag. Este grupo de creadores no tendr& contactos més que
parciales con los historietistas que en Chlle realizaban histo-
~rietas infantiles y los mismo les acontecer8 a los creadores de
la historieta seria, intelectual, critica, absurda, de La Chiva
(y posteriormente La Firme).

Hay un persenaje que anticipa todo este proceso de las revistas
picarescas.ennChiles Es Pepe Antértico, el arquetipo de lafres
cura., Aparece-en 1951 en la revista Risas - Pepe Antértico, se
“manal, dibujado’por Percy. Son 16 p&ginas en total contenlendo
de preferencia vifietas’aisladas. También aparecen "Manilong"
por Percy vy "Rura Boca' por Lagos. Una segunda revista que’ an-
ticipa lo que: vendrA‘'es Rouge, de Editores Blasco, 'y que"se pu-
blica en Santiago-desde 1954 a 1955. Dibujan en.esta revista
Lugoze (el director), Pepo, Nato, Alhué y.César. Aparecen algu
nas fotos de modelos, y 7 pldginas, de un. total de' 16, contienen
vifietas humoristicas. La tira m&s memorable es."On Chume" por
Nato., La tercera revista antecedente a E1 Pinglino es La Ronda,
publicada en Santiago en 1954 y 1955, que de 34 plginas de fotos
con modelos, trae 8 con vifietas humoristicas aisladas. &

'El PinglYino, la revista de las historietas cbmicas; "publica 600
nmercs en 13 afos, desde 1956 a 1968. Los primeros: nlimeros
traen colaboraciones de Pepo, Fantasio, Leo, Themo Lobos, Alhué,
Mono, -Urtiaga, Nato, Lugoze y Guido Vallejos (el director).

Una spla enumeracidn de las diversas tiras de historietas aquf
publicadas en el primer afio da una dimensibn de la contribucibn.
"?Ogo y Terito" por Themo Lobosj; '"Envidiote" por Urtiagaj; "Olfa
tillo" por Lugozej; "Pantruca' por Nato; "La Costilla de Ad&n"
POr Fantasiog "DoniRedrigo" por—Pepo; "Pan de Dios" por Fanta -
S103. "Insoleéncio! por:.Nato; "Revecito" periTito; "Don Postizo"
por Mono; "Don~Tilo! por Herteraj; "Alaraco" por ThHemo Lobosi
"Marilyn.Morron" por Urtiaga; "Contrafuegos'por Leo; "Valdever-
de" por Jorcary "Cuando nos ven y cuando no nos ven' por Lugoze;
"Solterina" por Leo; "Memoribdn" por Monoj; "Laton"por Urtiaga;
"Frescolin® por Urtiagaj "Clavito", anbnima; "Transparencio" por
~Themo Lobos; "Don Minino" por Natoj; "Tablerito Verde'" por César;
1T y Yo" por César; "Incbdgnito¥, anbnima; *"Viboritas'" por Pepo;
‘M"Ajenjo" .por Titoj;. "Matanfio" 'por Jimmy Scott; "Quevedo' por Vi
»car y "Mr. Dolartime' por Titoi.:i . : : i, OR)

M



Todos .estos personajes de tiras de historietas cbmicas estén Cong
truidos. de la misma manera, estructurados en torno a un hecho b&Z
sico, son monofacéticos y en eso se halla la clave de su humor,
Ninguno de ellos’ sin embargoy. y tal vez esta misma sea la.razbn’
llegd a constituirse en” un personaje de revista de historieta.

Posteriormente, durante los '60, desaparecen algunas de estas ti
ras sblo para dar paso a algunas nuevas, entre las cuales_secuea
tan las siguientes: "El Str. Gerente'" por Mazzone., "Chiki la Co
rista™ por Mazzone. "Entre Microbios" por Jimmy Scott. "Penjadl
mén" por Themo Lobos. "Ad&n y Eva" por Alhué. '"Deportino' por
Fantasio. "Perkins" por Mazzone. "Sécrates" por Rafael Marti o
nez, "Gina Frigidaire'" por Segui. "Otelo" por Pedro Flores.
"Cosiacas" por Fantasio. "Toribio el N&ufrago'" por Nato. ' "Dolw
chevita" por Themo Lobos. "Rambdbn™ por Vicar. "Machuca" por Pew
pe Huinca. "Ladrillo" por Gin. "Mecha" por Rat. "Paquita" por
Vicar,  "Flor que Quillay". por. A, Vivanco. "Mitigueso" por Vicar,
"Cochayuyo" por Gin. :Y "Soffa": por Isigo. '

Hasta mediados de los 760 El Pingliino continud con la misma es-
Eructura. Entrevistas, chistes, fotos de modelos, tiras. En
los filtimos afios fue adquirida por Percy Eaglehurst (Percy, de
Peper Antértico)'y Editorial Lord Cochrane, y se multiplican las
fotosy aparecen mls y més chistes provenientes de revistas®inter

1 Nacionales y en las tiras sblo se agrega "Amarroto" de Oski, "Co

ligue" de Oscar vega y "Coquette', de Ang&lica (que parece ser
la.prlmera historietista mujer). Casi todas las previamente pu-
blicadas desapareten., Sy

Ninguna otra revista picaresca, ya sea"a nivel de tiras de histp
rietas o a cualquier otro nivel, iguala la galerifa de personajes
de‘El Pingliino.  Can Can, también publicada por Zig Zag en una
primera epoca en 1957-1958 y en una segunda en 1965-1966 es una
Fevista semanal que incluye aportes de Pepo, Nato, Lukas, Alhu&,
Urtiaga, Cerna, Hervi, Jimmy Scott, Jorcar, Tito, Ric, Nakor y
Tom. Aunque intenta sequir los pasos de-El Pingliind no 1o con=
51gues De 32 plginas, 10 son dedicadas & caricaturas. Entre
las historietas més: destacables figuran: "Bibi Barot" por’Nato,
"Pablo Pencasso" por Ric, "Bacterio-Lbgicas" por Jimmy Scott,
"Pelopido" por Jorcar, "loribies &l Néufragb"‘por Nato, "Farzén"
por Hervi, "Cuchepo" por L., Cerna, y "Saturnino" por Urtiaga.




El Piriguin, publicado por Editorial Papiro es una revista quin
cenal que aparece de 1969 a 1971. De sus 32 péginas, la mitad
contiene vifietas cbmico-pornogr&ficas. Colaboran: Alberto Vi-
vanco, Hervi, Ric, Jos& Palomo. Nat, publicada entre 1970 vy
1971 contiene exclusivamente reproducc1ones de material extran-
jero. Pepe Anté&rtico que reaparece en 1969, es una empresa de
Percy que publica su revista en Zig Zag, Quimantﬁ y otras edito
riales, y que en un nQimero variable de p&ginas refine vifietas,
tiras y episodios de "Pepe Antértico", y que se extiende en pu-
blicacibn hasta la segunda mitad de los '70. Ninguna de las
otras tres revistas de este tipo que se publican en el periodo
1970~1973 logra una difusidn o estructuracibn similar a la de
El Pinglino., Ellas son Cosquillas que se publica en 1971 v
1972 en Santiago, y que contiene muchas vifietas extranjeras co-
mo asi mismo fotos de modelos estadounidenses. Hay dos histo -
rietas anbnimas recordables: "Super Sexy'" y "Funny Girl", jun-—
to a "pPamela" de Gonzllez y "Habia una vez" de Vicar. Viejo
Verde, publicada desde 1971 hasta 1973 contiene en su mayor par
Te humor pornogréfico en vifietas y sblo una historieta destaca-
bles "Wiejo Verde" por Ric. Lo que ha aumentado es el nfimero
de modelos desnudos y su grado de desnudez. Finalmente, Ricuri
tas, impresa en La Nacibn, circula en 1972 y aunque contiene un
alto nimero de vifietas de humor pornogr&fico no hay ningua de
ellas destacable (la mayor parte son extranjeras).

En este periodo cabe mencionar también a Barrabases que es pu-
blicada por Guido Vallejos en 171 nfimeros que van desde 1954
hasta 1962 Es esta una revista que glra exclusivamente en tor
no al tema del flitbol, y que en sus primeros afios es distribui=
da por Zig Zag. De las 32 pé&ginas, 26 son usualmente el episo-
dio central basado en el club y equipo deportivo Barrabases y
el resto es crbnica de deportes. El rasgo tal vez mds especial
en la historieta lo constituye un narrador en plural, en prime-
ra persona, que se identifica con el equipo Barrabases y que
apela tamnlen al lector, cuando dice, por ejemplo, "ganamos'".
Los filtimos nfimeros de los '60 muestran un Barrabases cambiados

Han aparecido otras historietas ("El Conejo de la Suerte'", '"Da-
niel el Travieso", "Hip&lito y Camilo" de Vicar), una fotonove-

la con "Capitén Chlle” retratos de jugadores de fﬁtbol ptrés
historietas extran]eras y dibujos de Alberto Vivanco y Nato°
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IV. LA.PRODUCCION DE LORD COCHRANE Y ZIG ZAG

El segundo quinquenio de la década del '60 muestra un incremen-—
to en la publicaciédn en Chile de revistas de historietas infan—
tiles, Entre 1965 y 1970, 53 nueévas revistas de historietas son
publicadas por dos editoriales que monopolizan casi por comple-
to el mercado. Por lo menos 35 de ellas, sin embargo, son pro-
ducidas fuera de Chile (Estados Unidos e Inglaterra), mientras
que 'sblo unas 12 pueden considerarse completamente nacionales
(el resto no ha podido ser examinado, y su procedencia es dudo-
sa) . oL

La Editorial Lord Cochrane de Santiago publica 19.revistas in -
fantiles entre 1966 y 1968, Cuatro o cinco de ellas son para
un ‘pblico adolescente. Lo que es realmente impactante es que
la totalidad de ellas son producidas en Estados Unidos, dibuja-
das y escritas por sus creadores, y luego vendidas al King Fea~
tures Syndicate, empresa transnacional, que traducidas o por
traducir, las vende a diferentes compafiias nacionales.. La King
© Peatures Syndicateé es la més grande empresa de distribucibn na-
cional y transnacional de comics en Estados Unidos, y ella ha
hecho accesible. estos productos a El Mercurio, Pulgarcito y La
Tercera. ' , '

Lord Cochrane publica 9 revistas en 1966 y aunque la frecuencia
en algunos casos es irregular la mayor parte de ellas duran has
ta 1968. Todas ellas eran traidas preparadas a Chile,-y s8lo

inmpresas,:'distribuidas 'y consumidas aqui en Chile. Tambié&n son

“:distribuidas desde Chile a Argentina, Venezuela, México, y Esta

; ".dds 'Unidos ‘mismo (para su primera minorfa linguistica, los his=-

- pano Hablaritest ' c¢hicanos,; portorriquefios, cubanos). Las 9 re-

‘vistas de 1966 son las siguientes, todas ellas de 32 piginas:

1. Paquita la Traviesa. Historias de una nifa pequefia, que
usualmente contiene dos episodios de 12 a 14 pAginas, mien-
tras que el resto lo ocupa otra serie: '"Yogurt". Mensual,
a @olors ‘ : e N #

2 Patty. Usualmente contiene cinco epiSodioszdé 4 a 6 pagi -
nas, sobre esta jovencita. Las aventuras est&n siempre re-
mitidas al &mbito de la familia 'y la escuelda. Dirigida al
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piblico infantil femenino, decididamente.. .También aparece
una serie mAs para adolescentes mujeres: "Cassie". Mensual,
a eolor,

“~ -

Henry. Uno de los favoritos en las publicaciones en.Chile,

.de los mé&s frecuentes.. A los dos episodios de "Henry" se

agrega siempre uno mas breve de "Enanito". El universo es
usualmente la familia, los amigos.  Mensual, a color. 'Hen
ry" fue creado.por Carl Anderson en 1932, y lo que 1& indi-
vidualiza es su mudeza absoluta. Es un personaje que no ha
bla, una pantomima,

El Gato Félix. ;Uneo de.los, primeros personajes de historie-
tas extranjeras conocidg . en Chile. Cada nfimero contiene una
historia de, 15 plginas .de extensién, dividida en 3 episodios
de 5 péqlnas cada uno. -.Cada eplsodlo tiene un titulo y un

encabezamiento, conv1rt1endose en una unidad con cierta auto
nomia, Tamh161 aparegen episodios de "Kitty", una equ1valen
te femenina del Gato Félix. Otros episodios son también de
Félix como serial de televisibn,; con sblo 4 péginas por nlime

ro y con serializacibn folletlnescao Mensual, a color. "ET
Ga?o F&lix" fue creado por Pat Sullivan en 1917 como dibujo
animado y en 1923 pasd al universo de las historietas. Lo

que lo distingue es su extrafio sentido de aislamiento, su
mundo antinacional,

E1 Recluta. Este es despues de "Lorenzo y Pepita" y "Peanuts",
el'comic con mayor :distribucibdn mundial. Usualmente vienen 3
episodias de 8 o més pdginas. Beto, como es llamado en espa-
fiocl ("Beetle Bailey") ‘aparece en unos 1.300 diarios del mundo
Yy fue creado en 1950. Aqui aparece acompafiado de otras series
que .completan la revista: "Cookie y Otto", "Popeye el Marino",
"Maldades de dos Pilluelos™ y "Benito". Tradicionalmente Be-

to ha sido visto como un reto contra la autoridad. Mensual,
a ¢olors .

,

‘POpeye el Marino. En generalﬂcada revista contiene un solo

y largo episodio., Complementos suelen ser "El Profesor Nari
gazo'" o "Cocoliso". Popeye fue creado en 1929 por Segar vy
en 1932 Fleischer. lo convierte en dibujo animado. Pese a la
fuerza de sus espinacas parece no haber sido publicado por
mucho tiempo. en Chile., Mensual, a color. °



Mandrake el Mago. Esta serie va era conocida 'en Chile des-

de fines de los '40, luego en Pulgarcito y 'més tarde en La
Tercera. - Usualmente viene un solo largo episodio. Se com-

plementa con 4 p&ginas de "El1l Fantasma'" (también ¢rieado por

Lee Falk, como “"Mandrake"), de "Popeye" o "Educando a Pap&"
(ConO(ida’en Chile .como"Don Fausto" o "Amenidades del Dia-
rio Vivir"), o ‘incluso "Brick Bradford". Creado en 1934,
"Mandrake" basa su poder en el hipnotismo y la ilusién vy,
cuando su magia blanca no es suficiente, en la fuerza del
tercermundista Lotario, su criado. Mensual, a color.

Rey de la Policfa Montada. Vienen 2 & 3 aventuras por nfime

ro, siempre aconteciendo en el Norte de Canadid. También
vienen episodios de car&cter documental sobre los explorado

res en Canad&. Fue creado en 1935 por Zane Grey.y Rey (King),

como dicen en Canadé, siempre pilla a su hombre. Mensual, a
color.

Jim de la Selva. Usualmente dos episodios de alrededor de

15 paginas, que acontecen en la India o Malasia. Hay seccio
nes documentales sobre Asia y otra serie secundaria sobre
"Shankar el Shlkarl, Guia de Cazadores". Mensual, a color.
Alex Raymond crebd "Jim de la Selva'" como un aventurero profe
sional en 1934,

~

f}Cinco nuevas historietas se afiaden en 1967. Ellas songs

10.

. Wi I

Agente Secreto X-9. Incluye usualmente un episodio de larga

extensidn que es complementado por "Maldades de dos Pillue -

los", o "Educando a Pap&". La numeraciédn que acompafia 'los
cuadros evidencia que la serle ha sido or1q1nalmente publica
da como tira. "El Agente Secreto X-9'" también ha sido llama

do "Agente Secreto Corrigan'" y fue creado en 1934 por Alex
Raymond y Dashiell Hammett. Mensual, a color.

Rip Kirby. ' Suele' ‘traer un -golo episodic extenso, con hue=-

llas de la publicacibén como tira. Algunas firmadas por Alex
Raymond. Seils cuadros tipicos por pigina. Fue creada por
Raymond en 1946, Historias policiacas, de 32 plginas y a
color. Mensual. : : T



12,

18,

14,

El Principe Valiente. Algunas aventuras de esta famosa sg
rie son dibujadas aqui por Harold F68E&r, 'sin globitos vy

con -la lectura ' deébajé de los cuadros. = Una sola aventura

por nlimero, que llega a veces a terer sbdlo 2 cuadros por
pdgina, y otras, 12 cuadros. "El .Principe Valiente" fue
creado en 1937 por Harold Foster. De algln modo es un to-
do orgénico que refleja toda una 'sociedad. Mensual, a co=-

x:lOFs P e

Aventuras de Aguilucho. Similar a la serie publicada en
El Mercurio. Mensual, a color. Aventuras del joven expe-—
dicionario blanco en los pueblos de Africa. :

~

Tippy Tin. Anunciada en 1967 pero no hHay documentacibén so
bre ella en la Biblioteca Naciomal de Chile.

Las cinco restantes revistas publicadas por Lord Cochrane en
1968 son las siguientes: : :

15 s

16,

g I [

18,

Flash Gordon. Otro de los héroes preferidos en Chile.
Suele incluir cada revista dos episodios o uno dividido en
dos partes. Se aprecian, como en otras historietas, la pre
sencia de varios dibujantes o estilos. Tambi&n se inclu —
yen algunos episodios de "El Agente Secreto X-9'". "Flash
Gordon fue creado por Alex Raymond en 1934 y desde ‘sus. co=-
mienzos luchd contra el despiadado Ming. En Chile esta seg
Fle es conocida a partir del Okey. Mensual, a color,

|

'El Fantasma.: La misma serie publicada en La Tercera.

"Phantomas’ fue creado en 1936 por Lee Falk, y-es distri-

puido en mis de 60 paises. Es una fuerza blanca vigilan-~
te en Asia y Africa, ' ? 4

Agente Trueno. Es anunciada y publicitada por Lord Cochra
ne en 1968 pero no hay documentacibn en la Biblioteca. Na-

. cional de Chile, , &

%

~

Agente Submariﬁd;n‘Publicitada por Lbrd Cochrane en 1968,

pero no ducumentada en la Biblioteca Nacional de Chile.,
Probablemente se trata de "Sub-Mariner", creado en 1939,



19, Brick Bradford. También conocido por el pfiblico chileno
.1, por el Okey.  "Brick Bradford" fue creado en 1933, ¥ Ao se

guardan pruebas. documentales de esta revista en la Biblio=-
teca Nacional .de Chile. ¢ -

Esta iniciativa de;publicaci6m de 19 revistas en-3 aﬁosve3jcon—
cluida por Lord Cochrane con otra revista para el plblico infan
til. Se trata de Mampato, la cual es dirigida por Eduardo Arms
trong y se publica desde 1968 hasta 1976. Son 53 pdginas a to-
do color, que incluyen narraciones, entretenciones, historietas.
LLa -historieta central es "Mampato",, anbnima,- También-se publi-
can "Noman" (tambi&n llamada "Trueno"), "Tippy Teen" y "Howard
Flynn". Se aprecia la intervencibn del material extranjero.
Tambifn aparecen posteriormente "M&ximo Chambonez", por Themo
Lobos, "Corentin', "El Agente Submarino'", "La Teibu Terribley,
"El Agente Trueno'", "Flordelis y Patacrac" vy "Ringo en la Ciu=-
dad del Miedo". Un tercio de la revista est& dedicada a eplso-
dios .de historietas, y menos de un tercio de las historietas son
nacionalese. % - 1 Tl bt s

Una consideracidn final sobre el conjunto de estas historietas
se realizar8 despuds de revisar la produccibébn de Zig Zag de es-
tos afios.® De las 33 revistas de historietas publicadas por Zig
Zag entre 1965 y 1970, 15 de ellas son nacionales, 9 son gxtran
jeras,.y 7 no han podido ser examinadas documentalmente o .hay
dudas sobre su procedencia., Todas las revistas tienen 32 pAgi-
nas. . !

1. E1 Justiciero. Desde 1965 en adelante el Okey presenta Bl
Justiciero, pero lamentablemente esta publicacién no ha que
dado documentada en la Biblioteca Nacional de Chiles--Trata
del Oeste. v

2. Mundos Fabulosos. Esta es una revista completamente: hecha
en Chile por chilenos. - Hay tres episodios por nfimero, de
8 a 16 plginas de extensibn. Cada episodio es autoconclusi
vo,y no hay continuidad de los personajese. Los . géneros
tratados son de preferencia el terror, la ciencia Flocibn,
lo fantfstico, lo sobrenatural. Mensual, a color.




3.

K1

afio 1966 pertenecen las siguientes revistas:

Suefios Maravillosos. Otra revista nacionals. LN? hay ;onti—
nuidad de personajes, y los episodios son autoconclusivos,.

Se muestran diferentes espacios: Oeste, mar, ciudad, edad

media, Asia, etc., En lo que respecta a géneros, se trabaga
casi exclusivamente el terror, 1lo sobrenatural,_lo maravi-
lloso. Hay una alta frecuencia de duendes, genlos, magos,
monstruos, etc. También se ihcluyen adaptaciones de la mi-
tologia clésica. Dibujan aqui Oscar Camino y Abel Romero.

Mensual, a colori.«! : oo :

El Jinete Justiciero, Pub11<1tada por Zig. Lag en 1965 que
sin embargo no .ha quedado documentada en la Biblioteca Na~
cional de Chlle° Trata del Oeste, :

. -

~

Comic Nauta., Revista hecha en Chile. Intento de hacer una

clencia ficcidn para nifios. Hay colaboracién de Lukas, Car
demil, Olivares y Guidu. El tema es exclusivamente espacial.
Mensual, & colors ‘ ’ i

Al

Robot, Hecha en Chile, Cada 'nQimero contiene 3 6 4 episo-
dios. Todos ellos giran en torno al tema tecnoléglc0, espa
cial o de ciencia ficcibn. Sin continuidad de personajes,
autoconclusivos. El finico personaje mls constante es Hermit

el robot. Hay una frecuencia de violenc.a guerrera, de ani-
males monstruosos. Mensual, a color,

| e

Mony. Nacional. Dibujada por Pal vy Pezoa. ' Cdritiene de 2
a 3 episodios. Mensual, a color, SR b

Rakatén. Nacional, Aparece "Quintin Quitay", que sigue el

modelo der "Quintin el Aventurero", realizada por Lukas.
P

"Rakatan', el nifio superhéroe, es realizada por L. Cerna o
J. Olivares. También aparecen "Cavernito" por Luis Cerna,

"Peric¢o Bla" :por Hervi o ”Florlan Gonzélez” por, Pepe Hulncao
Mensual, a:coleps :



Yo
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14,

Héroes del Espacio. Ciencia ficcibdn. Quincenal, a color.
No hay documentacidn sobre ella en la Biblioteca Nacional
de Chile.

Aventuras. Mensual, a color. Versiones en historietas de
las peliculas para nifios realizadas por los Estudios de
Walt Disney. No hay documentacibn en la Biblioteca Nacio-
nal de Chile. Sobre "El Zorro" o "David Crockett".

El Intocable. Una de las més exitosas historietas del equi
po de Zig Zag que se mantuvo casi por 8 aflos. Historia de
un ser todopoderoso blanco en medio de Africa Ecuatorial,.
Cada episodio ocupa la revista completa. Mensual, a CO Lot
y posteriormente, quincenal.

6 revistas publicadas en 1967 son las sigﬁientes:

E]l Siniestro Doctor Mortis. Contiene un episodio - por nl-
mero, de mds de 20 paginas. El personaje viene del progra
ma de radio nacional de igual nombre. Los argumentos en
su mayor parte pertenecen a Juan Marino y a Eva Martinice
También aparece una serie llamada "Ovni", breve semidocu-
mental sobre lo fant&stico, monstruos y lo sobrenatural.
Revista nacional, quincenal, a color. -~ -~ ¥

El Capitln Jfpiter. Hecha en Chile. Contiene 1 6 2 episo
di0s por numero, casi con exclusiva referencia a los temas
de ciencia ficcibdn y terror. Se trata de un tipico super-
héroe, con superpoderes. Aparecen elementos monstruosos vy
tecnolbégicos; potencias extranjeras enemigas. Mensual, a

golers g | P »

Logan el As del Jet. Extranjera. Una sola aventura por
nlimerc. Tema es la ciencia ficcibn, un espacio del futu-
ro mezclado con el presente.: Usualmenté los invasores de

" otros mundos son rechazados por Logan. Es parte de un
convanio con Fleetway Publications Limited. Mensual, a
color.




45

16,

17

Barracudas;
E1l Arafia.

El Espectréof”Estééftfeéipgyistas fueron publicitadas por
Zlg Zag en 1967 pero no existen documentalmente en la Bi-
blioteca 'Nacional de Chile,"

'El{aﬁo 1968 paréce ser el mls productivo para-Zig Zag ya que pu

" blica ' una docéna de revistds, “Ellas son:

18,

i

0.

21,

20,

28 a

El Jinete Fantasma. Una de las revistas hechas en Chile
de mas permanencia. Se publica durante 7 afios. A veces
incluye otras historietas del Oeste. Mensual, a color,

S._ 0. S. Una de las numerosas revistas con el tema guerre
ro. Viene un solo episodio._én. cada nlimero, . en convenio
con Fleetway Publicationsg Limited. A veces 2 cuadros ocu-

‘pan una plgina. Quincenal.

hY

Garra de Acero, Agente Secreto. Mezcla de cientffico y es
pPla. En esta primera etapa el héroe eg invisible y elec -
trifica todo lo que toca, debido a un experimento. Usual-
mente un nfimero contiene un episodio. .En convenio con
Fleetway Publications Limited. Mensual,.a color.

soledad. 'Tema sentimental para adolescentes, Probablemen
te traducida del inglés pero es imposible de precisar,

Uno a dos episodios por nfimero, con finales felices casi
slempre. Quincenal, a color,

JOhnnyvNéro, Agente Secre’to° Tema de espionaje. Publica-

da en Chile mediante acuerdo con Fleetway Publications Li-
mited. Mensual, a color.:

Gringo. Extranjera. Con algunos materiales de Oscar Ca-
mino. A color.



24, James Bond, 007. Historietizacibdn de las novelas de Ian
Fleming. No hay documentacibn de ella en ‘la Bibllioteca
Nacional de Chile. Puede ser extranjera.

25, Trinchera. Otra historieta de guerra, esta vez basada en
_ 1a artillerfa. No hay documentacidn: de ella en la Biklio=-
i teca Nacional de Chile. Extranjorao A color.

26, U-2. La historieta de guerra en su aspecto aéreo. Extran
jera. Mensual, a color.

~

27, Ruta 44, El tema de las carreras de autombdviles. Revista
hecha en Chile. Un episodio por nlimero, autoconclusivos.
No hay personajes constantes. No hay documentac16n en la
v Biblioteca Nacional de Chile, :

i}

28, Dick Daring, el Policia Montado. Sobre la polibia'montada
canadiense. Podria ser nacional. No hay huellas documen-
tales en la Blblloteca Nacional de Chile. ?

29, Far West. Historieta nacional. Tema del Oeste. A veces
incluye episodios extranjeros. No hay personajes constan-
tes; episodios autoconclusivos.  Revista de larga continui
dad, casi 7 afios.... :

Tres nuevas revistas se afladen en 1969,

30. .Jungla. Otra de.las revistas de larga continuidad (6. afios).
De factura nacional. Introduce a Mawa, viviendo entre in-
digenas. Primero mensual, luego quincenalo Suele contener
otra serie de relleno.

31, Ases de la Noveld. .Revista nacional. Historietizacibn de
narraciones de indole: literaria. Sin personajes constan -
tes; episodios autoconclusivos. A color, mensual. Esen -
cialmente de aventuras. : b




32, Espifa 13. Espionaje y'guerra son los temas, probablemente
extranjera. Autoconclusiva, con continuidad de personajes.
Mensual primero, quincenal después.

33, Cinco por el Infinito. Ciencia ficcibn creada y realizada
a por el espanol Esteban Maroto. Veinticuatro p&ginas de
"Cinco por el Infinito" y 7 de "Johnny Galaxia", también
extranjera. Quincenal, a color. De excelente factura, aun
que cop limitaciones de contenido ideolbgico.

Zig Zag, al mismo tiempo que establecia convenios con empresas
transnacionaleg de distribucibn y publicacibn, como son las
"syndicates" estadounidenses, asume una politica de desarrollo
nacional de creadores de historietas en busca de la conformacibn
de un plblico para el producto chileno de consumo de masas. Es-=
tas revistas nacionales logran también una distribuci®én més allé
de Chile, cuando Zlg Zag las hace circular en Perfi, Argentina y
México. |

~

Una visibn sintética del perfodo 1938-1970 deja un cfimulo de ob
servaciones. Frente a la gran intervencibn extranjera en lo que
a la llegada del producto cultural historietas se refiere (lo
cual no obvia los otros planos), emergen los semilleros chile -
'fnos?’las vertientes donde se insinfia la posibilidad de uha his-—
tgrleta nacional de calidad’ (revistas picarescas, revistas de
historietas informativas, revistas para nifios, revistas hechas
por grupos de trabajo en editoriales).

Algunas de las revistas mencionadas en esta seccibn, es decir,
publlcadas antes de 1970, todavia circulan en el sistema secun-
dario de compraventa de revistas usadas, seg@in ha podido atesti
- guarse, g ' ! .

~

Estas historietas publicadas en m&s de 30 afios tocan todas las
‘temfticas, excepto lo latinoamericano, lo chileno, 1lo histéri-
€o, lo nacionals  El ritmo 'del desarrollo del proceso de surgil
“miento de las historietas eén Chile es gradual y estd llevado

" por las-sucesivas oleadas de llegada de material estadouniden-
se al pals, que marcan no sélo el ritmo de avance sino que tam
bién las modalidades del contenido, las estructuraciones de la
forma, en lo que se intenta hacer aqui.



Estas historietas se publican, se venden, y algunas de ellas tie
nen una amplia difusibn y una larga duracién. El proceso de de-
sarrollo de las historietas en Chile es lento, gradual, y no
exento de contradicciones, como la misma sociedad donde acontece.
Hay claros perfiodos de retroceso, hitos importantes distinguibles
en su historia. 1938 marca la temprana llegada del material ex-—
tranjero y la constitucién de revistas dedicadas exclusivamente

a las historietas., 1949 es un afio central, debido a la aparicibn
de Okey, Simbad y Aladino y al desarrollo alcanzado por El Peneca
y Pulgarcito. A comienzos de los '60, las historietas se eXpan-
den a los diarios. Posteriormente, 16 nuevas revistas se publi-
can en 1966 y 18 en 1968,

Las fluctuaciones de las historietas en Chile est@n ligadas a
las vacilaciones propias de los bloques econbdmico-politicos do-
minantes. Hasta aqui lo que se ha estudiado es el aparataje
cultural, una parte de las instituciones de la hegemonia, del
consenso, del bloque dominante también a nivel ideolbégico-cultu
ral. Se distinguen, sin duda, actitudes diferenciadas. Una més
conservadora, abierta al compromiso con lo extranjero, dque no
cuestiona los contenidos que vehiculiza (que se expresa en ta-
les como Pulgarcito, El Mercurio, La Tercera, Lord Cochrane,
etc.) y otra mls liberal, m&s preocupada de lo nacional, de lo
moderno, pero que tampoco cuestiona los contenidos (Zig Zag,
las mejores revistas picarescas). La King Features Syndicate
sin duda ha sido beneficiada con la primera actitud. Diarios,
revistas, publicaciones infantiles, se han disputado su mate -
rhale
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Ve LA HISTORIETA TRADICIONAL:
FUNCION, IDEOLOGIA, IDENTIFICACION

A medida que la historieta como-género y medio de comunicacibn
de masas independiente se iba constituyendo, se va poniendoyés
y mls atencibn en ella. Todas estas historietas producidas 'en
Chile, o importadas, y en ambos casos consumidas aqui, se agru-
pan bajo el rubro de historieta tradicional. Esta historieta
tiene como funcidn entretener y por lo tanto no esté directamen
te peferida a la realidad social objetiva. No intenta reprodg—
_cir lo que acontece, y por tanto, tiene la caracteristica de:-in
cluir dentro de si una gran variedad de elementos, con mucha 131
bertad y autonomia (3). >

La lectura de esta historieta tradicional es una experiencia in
dividual. Acontece como un hecho cerrado. Al terminar una re-
 vista,.al cerrar su filtima p&gina, se vuelve a la realidad cotil
diapa.en la cual est& inmerso el lector. La revista se cierra
por completo porque ella misma es un‘universo cerrado. Y este
. universo:se vuelve a abrir cuando.se toma otra revista y se la
lee, La experiencia-no sblo es.cerrada, sino que.es repetible,
, redundante., - Asi también lo es la historieta y su mundo. La

© conciencia del lector se entrega asi, sin ninguna dificultad, a
.. la penetracidn de la historieta. La experiencia total es cali-
ficada .como entretenida, como un juego inocente. Entretenimien
to. e inocencia son .cualidades que- se autodpropone para sf la re-
vista de historietas tradicional. Esta revista puede ser.con =
fiada en cualquier momento a cualquier persona, sin ningln ries
go. Por esta razdn, el lector ideal es el nifio. En verdad, la
‘historieta vuelve nifio a todo lector, en el sentido de que no
le exije ejercicio intelectual reflexivo-ni c¢ritico. Basta sa-
ber -leer para llegar a la historieta (en-un pals de alto anglfg
betismo =-en sus diversas formas- como es Chile, esto también
es harto pedir). :

i o T B e it W S i S S

(3) Esta seccibn contiene una elaboracidn de materiales previg—
' mente publicados por el autor de este trabajo fuera de Chi-
le. Confrbntese Superman y sus amigos del alma, "Las Histo
rietas y'su cambic", Buenos Aires, Editorial Galerna, 1974.
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La historieta es un objeto que estd& al alcance. de.todos, que eg
t& también al nivel de. todos, y asi el lector  puede entregagsé:
que nada malo le acontecer&. -‘Esta manera“de presentarse, sin
embargo, ya es de por si sospechosa., Es necesario entrar més
detalladamente en ella. De esta manera, se hablaréd aqui de.las
historietas nacionales y extranjeras, de la historieta trgdlcig
nal, desentrafiando su funcibén social, su relacibn con la 1d§019
gia, 'la estructura de su mensaje, su mecanismo de funcionamlend
to en cuanto su lectura. *

N

Esta historieta tal vez no se proponga originalmente ningﬁn_ob~
jetivo, ’salvo entretener, originalmente. Sin embargo la cuida.
dosa manera en que los directores de los dgarios escogen las ti
ras que publicarén evidencia otra situacibn. Posteriormente,
cuando el bloque dominante tiene que justificar este objeto_en
el mercado (aunque sea otra mercancia mds), le entrega funcio o
nes educativas. Una editorial ‘que produce historietas es parte
de una lb6gica comercial de- la cual no puede eScapar,‘cho verq§
dero mbvil ‘es el de aumentar la cantidad de capital inicialmend
teasignada a la empresa en cuestibdn. La revista de historie o
tag es-una posibilidad mls para el trabajo humano, dehtrojdel
amplioiconcierto de actividades que el hombre realiza pard’ po -
derusubsistir en una sociedad. Es un trabajo més, desde‘laypers

.pectivaide los hombres que laboran directamente en los guiones =~
en .ebidibujo, en los colores, en las fotografias, eri la impre -

sibn. ! La historieta es una mercancia atenida a las leyes de la
competencia en el mercado. Necesita venderse para continuarse,
Y el incentivo sicolbgico para el comprador es que sirve para
entretener.: ol

~

&

Asi planteada, la historieta ‘tiene un lugar preferencial en el
ocio de los que la consumen., Hay sin embargo en el ocio un' pe-~
ligro: que los hombres ‘descubran lo que son, o 16 que quisie -
ran ser, y piensen que'en sus.labores diarias algo van perdien-
do, que sobreviven gracias a su fuerza de trabajo, que sirven a
intereses mayores en los cuales no les es permitido tomar parte,
51 en el trabajo lo que importa es que produzcan més riqueza pa
ra el capital, en el ocio importa que no se den cuenta de ello,
que no incrementen su propia riqueza humana. o TR

‘ onstituirse en un medio mis de defen
sa de los, sistemas comandados por minorfas. Llega a ser un nue-

vo elemento-gue asegura-larsupervivencia de un sistema. social de

gradante., Y para ello, la historieta no debe hablar, no debe



mostrar lo que la realidad es. Dzbe ser simplemente una media-
cibn sin sentido, sin objetivo. Y esto la convierte inmediata-
mente en evasiva. : ' -

Como todo otro fenbmeno dentro de las sociedades con grandes
inarmonfias en la distribucibn de la riqueza, la historieta debe
disfrazarse, ocultar sus verdaderos mecanismos y sus objetivos
reales. E1 hombrp debe mirarse para descubrir las reales condi

‘ciones de su: ex1stenc1a° la ‘historieta no contribuye a ello y

a veces lo impide. La entretenc16n provista por la historieta
es dlstracﬂlén, evasibn. En un’ sistema social allenante, lo
fundamental es '‘que si un trabajo es rudimentario, 'sin fncénti-
vos dignos, explotado, rutlnarlo, por necesidad obvia, @1 termi
nar, el trabajador requ1ere de algo que 1o recarge-'dé ’la ener -
gfa perdida. Aquf es donde entran a actuar los medios‘de comu-
nicacibébn de masas. La posibilidad del descanso, de la tranqui-
lidad, en la‘lectura, se concreta en la historieta que 1o dibier
te. Lee Una‘'historieta que no ‘le hablar& de €1, ni de sus vecil
nos, siro de la selva, del“oeste, de los" detectlves, de las gue
rras, de un mundo de anlmales personalizados. g

\
'

El hombre necesita hoy en dia entretenerse, prlnclpalmente por-
que en las act1v1dade° ‘laborales que desempefia“ nb tiene realiza
cibn humana, 1nt~qral * Como la historieta contrlbuye a impedir
el conoc1mlonto del hombre sobre si mismo, sobre los otros, 's0-
brelel mundo, los hombres tampién carecen del conocimiento para
descifrar lo que la historieta verdaderamente es. Este trabajo
del hombre, que no est& del todo auténticamente realizado, no

le permite al hombre un gozo real, ni con la historieta, ni con
otras muchas instancias.

N

k';

La historia tradicional es un elemento m&s ‘que constituye parte

de las instituciones de la hegemonia de una sociedad. E1 nivel
que le corresponde es la cultura de masas, lo que significa que
una industria editorial del bloque dominante la producird- para

el consumo de los subalternos. ' La 1deologia que acompafia a es-

‘te fenbmeno mismo implica que el producto de masas debe ser sen
tido' como proplo por el que lo recibe, como si fuera una auté&n-
tica expresidn cultural del mismo y no la. simple recepc16n de

un proceso de ‘comunicacibn tiplcamente vertical. “La imagen -que
de los grupos subalternos se da en los productos de la cultura
de masas no es la imagen que ellos tienhen de ellos mismos sino
e aquélla que el bloque ‘dominante qulere 1mponer.'» En este



sentido, los aparatos ideolbgico-culturales y las pr§ctica§ Y Va
lores. que conllevan son una emanacibén del bloque dominante que
se expanden por entre los sectores subalternos, eviténdgles “un
avance, un grado mls de autoconciencia, un radio de accibn mds
poderoso.

~

“

Observando la historieta hasta 1970 en Chile se concluye pues enp
que es un medio de reproduccidn de la ideplogia del sistema'lmpg
rante. A riesgo de simplificar una situacibén alin no clarificadgy
completamente por las ciencias del hombre en nuestro siglo, es
indispensable aqui tocar la cuestidn de>la.ideoldégia. La ideolg
-gia és usualmente entendida como parte integrante de la realidag
Social objetiva,. :Sin embargo, también suele:éntenderse que am -
o bos . términos =~ideologia, realidad- esté&n en relacibén de oposi.
..&i8n. .abgepluta. .,~Seglin esta concepcibn, los contenidos y mecanis<
mes .de la ideolegia.tienden a diluir la.realidad social objetivay,
. Por una parte, mientras que la realidad rompe continuamente los
i-marcos de la ideologfa. La oposicidn entre ideologia y realidag
- Puede entenderse como "realidad aparencial" y "realidad real',
respectivamente. La ideologia de las sociedades industriales de
sarrolladas queda plasmada en todos los productos que hacen cirdg
cular, y también en aquéllos que son consumidos en sociedades
subdesarrelladas dependientes. Estas, como es el caso de Chile,
también .producen mercancias de diversa indole que pueden ser aca
badamente explicadas dentro de la situacién donde se generdron.
.. Y como se ha dicho, una via de comprensién es la relacidn que se
establece jentre el medio de comunicacidn social y la ideologiaa
la. visibn de mundo, la prlctica social que impone un determinado
bloque de fuerzas sociales en el poder.

La ideologfa en la revista de historietas se da condicionada por
una situacidn sui generis: dentro de estructuras ficticias con-
formadas por un ecédigo gr&fico-linguistico y uno icénicos EL mo
do. concreto de reproduccidnt de la: ideologia es diferente segln
sea-el canal, ¢! medio de comunicacibdn 'social en cuestibn. Esta
ideotogia es el sistema de repreésentaciories y conductas origina-
. das en la hegemonia que establece un determinado bloque de poder,
La ideologia no sélo se reproduce en 1ds medios de comuinicacién
gino que se realiza como objetos, como actos, como'.signos. La
ideologia en cualquier sociedad abarca la totalidad de la praxis
social. Como objeto que es la historieta, delata'su-pertenencia
a.un cierto universo ideolbgico~-cultural. Y es un objeto que al
pasar. por el mercado ha alcanzado un cierto grado de fetichiza ~
gibn. Sin embargo, lo que aqui importa es percibir la ideologia
internamente expresada en las revistas de historietas gque apare-
cieron en Chile antes de 1970,



La ideologia siempre est& referida a ella misma, y por abarcar
" la totalidad de la estructura social, también esté en la histo-
rieta. Su finalidad es la eternl7ac16n del bloque hegemdnico
en el poder. Este bloque intenta uriversalizar sus valores ha-
cia la totalidad del DJctema soc1a1 v en especial, hacia las
clases subalternas.

Se ha argumentado que la ideologfia de los bloques hegembnicos
‘tiene como funcibn objetiva invertir la realidad. Niega las evi
dentes diferencias sociales, por ejemplo, definiendo a los hom-
bres como un todo unido y armonioso. En otros momentos, acepta
las diferencias pero niega los conflictos gue ellas provocan
(admitiendo el ascenso social, el arribismo). También propone
soluciones ‘universales para’ problemas particulares. El rol de

. la ideologia (tambié&n en las historietas) es eliminar (de la

" c@nciencia, claro estf), las contradicciones.que los hombres y
el letcma SOClal poogcno : i

El papel de'la ideologfa en la historieta es mfiltiple. Una ma-
nera de acercarse a las revistas de historietas publicadas en
Chile antes de 1970 consiste en ver sus efectos ‘ideolbgicos.

La 1dpologia én la historieta anula el hgcho de que existan so-
ciedades desarrolladas y subdesarrolladas, Yy que haya una rela-
¢ibn entre ollas° Para ello, se pone el espacio de la hlstorle
ta en un lugdr de nadle, con limltes hlstérlcos 1mpreulsos, “en
un lugar fuera del tiempo. O definiendo el espacio social como
el oeste, la selva, o Ciudad Gbtica, simplemente. Las diferen-
cias socio~econ6micas son anuladas por la historieta cuando mueg
tra al rico como paternalista (Daddy Warbucks en "Little Orphan
Annie o Rico Mc Pato) y al pobre como delincuente, viviendo en
armonia. -La revista de historietas rechaza el cambio social y
el desarrollo progre51vo de las sociedades proponiendo un mundo
circular donde siempre, el superhéroe (Batman, Tarz&n, Dick Tra
cy, El Llanero Solitario) triunfa. La ideologla aqui también
esquiva la mostracién del mundo del trabajo real, .la pose516n
individual de la riqueza, mostrando en las revistas casi siem-
pre s6lo eronomlau artesanales y prlmltlvaso El trabajo degra=-
dado; explqtado, ‘es negado al mostrarse siempre sblo aventuras
excepcionales. Los contradictorios aspectos del desarrollo de
la vida humana concreta son transformados por accién de la 1deo
logfa en la historieta en el triunfo constante del Bien, ent uni
vVersos 51empre maniqueos, siempre polarlzadog entre dos fuerzas
opuestas, elr Blen y el Mal.



Las ¢ontradicciones histbéricas 'y socidles son diluidas al ser
~presentadas sSiempre como problemas sicolbgicos de un individuo.
La conipleja sexualidad humana ‘es reducdida a dos tipos de rela-
‘eibn amorosa. Uno, placenterd, erotizado y casi bestial (de
preferencia, la mujer morena), y otro, legalizado, procreador,
inocente (usualmente, la mujer rubia). En general, todos los
complicados fenbdmenos humanos son reducidos por la ideologia en
la historieta a un simple conflicto de fuerzas, sobreponiendo
. un esquema moralista al mundo, o el predominio:del azar. Las
‘debilidades de una:§ociedad, muchas dé ellas irresolutas, son
‘negadas mediante la’intervencibdn del héroe que todo lo solucio
na trayendo el’orden”y la armonia, superando asi los problemas
de 1la usticiag Lathistoria real de los hombres es negada mos
trardo un 'simple juégo’de acciones, la idea de comunidad es re
chazada en favor delun‘superhéroe queftodo 'lo realiza por su
cuenta, . un ser supratemporal dotado de podéres:eternoss Lo s0
clal mismo es rechazado, presentando siempre individuos aisla=
dos. El capital, el dinero es presentado por esta ideologia

en la historieta como la recompensa ideal, el premio final pa-
ra el Bien, y de esta manera se niega a los personajes mismos
"=equivalentes de seres humanos- - mostrando la riqueza material
como el factor central acdtuante’en las sociedades. La acci®n
mlsma qelvhéroe siempre implica’ una sancién, un castigo, una
"reduccién de ‘la libertad humara, encarcelando a los que seé re-
“belgn, O reconvirtiéndolos al ‘sistema, o eliminéndolos fisica-
~mente, Aquello qué no estd resuelto en la realidad es pues' re
Suelto-en las historietas mediante la intervencién de la ideo—
1?gia;de1 bloque dominante, 'Al propenersé una apariencia, se
‘Nlega‘la realidad, y al ' presentarse algo con aires de:.verosimi
- 1litud se deforma 1a verdad. EI mundo de las historietas niega
‘1a igualdad entre . los séres humanos, al construir un mundo en
base a relaciones verticales de dominio, rechaza la creatividad
humana mostrando siempre los personajes en los momentos de ocio,
{iigg}a la creatividad presentando por doquier esquemas repeti-

W o .~ . '

~

“La ideologfa en la revista de historietas, como en otras formas
de Comunicacién social, posee una funcidn definida: solucionar

a nivel de la ficcibn los problemas reales que hay en el mundo.
Frente a las contradicciones sociales, la ideologia confirma.

5198 valores capitalistas como solucibdn, o presenta estas contra
Mdlcc;ones'como ya resueltas de antemano. La ideologia surge de
las contradicciones mismas del sistema, allfi se genera, y tiene
como objetivo eliminar, neutralizar, deformar; ocultar esas mis
Mas contradicciones. El producto humano de estas contradicciones,



el sujeto histbdrico colectivo capaz de transformar radicalmente
estas condiciones, ser& el més duramente atacado y deformado, Yy
‘ser8 el adversario final en todos los medios donde la ideologia
se reproduzca, porque este sujeto histédrico colectivo no sbld
revelard las contradicciones del sistema sino que denunciar8 la
propia ideologia, en la historieta y en otros medios. '

~La ideologia posee un rol "idealista" en el sentido en que afip
ma algo que no ha ocurrido histbricamente en la realidad: la
superacibdn de las contradicciones. Al hacer esto, la ideologia,
la historieta, el héroe, est&n usurpando el papel del sujeto
Histbrico colectivo. Justamente lo.que el superhéroe realiza
es eso: transforma la realidad, la cambia a un’'nivel superiore

Una aproximacibén que revela lo que verdaderamente es 1a" his o
rieta la constituye la percepcibdn de su mecanismo de funiciona-
miento. El proceso que acontece durante la lectura es la iden
tificacién del lector con el héroe. A partir de este fenbmeno
se comunican valores, conductas,. en una palabra, representacio
nes ideolbgico~culturales. El1 cohjunto de las historietas pu-=
blicadas en Chile antes de 1971 es aqui nuevamente abordado,
con un grado diferente de abstraccibn (4). . '

Un lector abre las primeras piginas’ 'de una historieta y va le-
yendo., Lo primero que se advierte es que se trata de una s =
tructura eminentemente pragmética, un género donde predomina’
la accibn. Un acontecimiento se suma a otro, y esta rapidez
de la accibn no permite reflexionar sobre lo que est& pasando
en la historieta. Simplemente, se quiere llegar al final, aun
que ya se sabe que todo quedaré resuelto positivamente. Los
ojos pasan r&pidamente por las lecturas y apenas'tocan los di-
bujos. La accibn no’es ‘un mero cambio de situaciones aqui, si
no que, dado el maniquefsmo que caracteriza el género, es un
conflicto de fuerzas., Tbmese como ejemplo la figura del super
h&roe. Con &l, fundamentalmente, hay dos posibilidades. O el

(4) Algunas de estas‘ideas estln basadas en algunos textos .de.
Brecht, sobre la oposicidn entre identificacibn y-distan+
ciamiento., Bertold Brecht, Escritos sobre el teatro, Bue
nos Aires, Nueva Visién, 1970. 3 vollmenes.




personaje justiciero opuesto a los criminales; o dos individuos
@) grupgs que tienen un altercado-qqe el justiciero héroe Ylene

» @ solucionar (este segundo caso puede llegar a ser entendido co
" mo. variante o iniciacidn del primero). Al lector, en todo caso,
sblo se le ofrece ung posibilidad de lectura. Aquella en la
cual el lector se identificard con aquel personaje o sector de
personajes que portan los valores vya establecidos, aquellos mo-
delos de conducta ya socialmente programados por el sistema
(por ser no riesgosos). Todo personaje conlleva, :invariablemen
te, a nivel ideolébgico, un valor que comunica al lector. De, es
~ ta situacibn constante dentro de las historietas, se deriva el
hecho de que los personajes, en una segunda lectura critica y
acuciosa, sean una cosa distinta a la que parecen. Por eso, los
héroes que tienen la funcibdn de solucionar los conflictos que
otras fuerzas o instituciones sociales no pueden resolver se pre
sentan con una apariencia de bandidos (viven marginalmente, usan
mldscaras o antifaces, son solitarios, etc.). £ste es el caso
~del Llanero Sglitario, Batman, E1 Jinete'Fantasma, y Fantomas,
por ejemplo, : '

De la identificacién emocional, afectiva, del lector con el hé-
roe, surge la entretencibn. Este hecho subterréneo, que nunca
es racional, nunca de la conciencia integral, permite que el
lector vaya acompafiando al superhéroe en la resolucibn de todos
los conflictos. Lo que acontece es que no sblo en ese momento
€n que el lectpr se entrega a la lectura -bajadas las barreras
conscientes- toma los valores de este personaje, sino que con-
tinfian en el lector después que. ha terminado de leer la revista.
Lo que el héroe soluciona no es algo que esté& superado en la rea

~lidad social objetiva., Al contrario. Para ser mas atrayente,

- m&s interesante, mls entretenida, la revista muchas veces toma

. Justamente como tema de las historietas las instancias polémicas

'Y contradictorias de la realidad, aquéllas donde, de alguna mane

.fd, se manifiesta una contradiccibn esencial, directa o indiyecw
tamente, - :

“

El valor portado por un personaje o héroe es universal, plantea-
do en el sistema social donde se generd la historieta. E1 héroe
©s el bien, la bondad, la justicia, el orden. El lector toma po
Sicibn inmediatamente frente al personaje asfi planteado, y no
Puede dejar de sentirse identificado con &l. El personaje con
‘€l cual el lector se identifica en la historieta no conlleva un

o i e g eI
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s6lo valor sino que pasa varios otros de contrabando. Un valor
.es, simplemente, un rasgo de conducta, una actitud humana, pues

‘tas en abstracto. Siempre en los andlisis de las historietas
hay que descubrir los valores que representan los personajes
~son universales y flcilmente descubribles- y los que ellos

mismos postulan, aquellos que no son obvios, y que es donde se
transmite la ideologia eon toda su fuerza. Es la diferencia en

“tre lo que los personajes parecen ser y lo que verdaderamente
“son. La situacibén es m&s compleja porque hay personajes que

usualmente conllevan una significacibén en la realidad social ob
jetiva, un juez, por ejemplo. El personaje ya en si mismo con-
tiene un valor, y la caracterizacibébn que de &1 se haga contribui
r& con el valor implicito. Y si el personaje est& positivamen-

'te caracterizado, el lector est& listo para.identificarse con el

pero los resultados de su juzgar (el del juez) =-que nosotros

compartimos' ¢n la lectura- pueden ser absolutamente errdneos.

En otro caso, .personajes que son puestos en la historieta como
representantes de una clase social tienen opiniones y acciones
que muchas veces suelen pertenecer a otra clase. Parecenser al
go pero en verdad son otra cosa. Disfrazan un valor, un.rol de
conducta, tras’ otro. -

En una historieta de 16 p&ginas hay usualmente tres o cuatro nu
dos de accibn. En ellos las fuerzas en choque se enfrxentan més
\dirédtamenteo En cada uno de estos conflictos uno de los secto
res vence, Uno de los dos valores predomina sobre el otro. NO
s6lo el conflicto entretiene. El suspenso, esa sucesibn de pel
dafios unos tras otros, prepara el clima conflictivo. Suele lle
gar el conflicto, desatado en una pdgina: 6 a & cuadros. En
seguida, la historieta debe ofrecer otro centro de interés. En
este momento, lo importante como mecanismo de atraccibn, es la
sorpresa. Sorpresa ante el resultado del conflicto, sorpresa
ante el nuevo curso que toman las acciones. La sorpresa se une
con el suspenso y prepara asi el terreno para el siguiente con-
fFlictos La visidén que de este modo surge de la historieta, es
de un simple juego de acciones, nunca un conflicto colectivo.
El implicado siempre es un individuo, nunca un sector social ni
el sistema en su totalidad. El conflicto hace interesante la
historieta., De tres conflictos en un episodio, las fuerzas del
bien, el héroe, puede perder uno o mis de ellos, si ello da mis
suspenso y permite que la victoria final del héroe sea més fuer
temente impresa en la mente del lector. Los superhéroes pueden
perder batallas pero no la guerra. No tienen derrotas estraté-
gicasgs :
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Evasién en la historieta es que el lector vive aventuras de un
pPersonaje que no es é&l, pero que a la historieta le interesa
que sea &l. Una situacién como é&sta no pone en peligro el sis-
tema social, sino que lo corifirma. ‘ ’ :

%

En este conflicto gue constituye el nudo.de toda historieta,

siempre hay dos fuerzas, dos personaf%s, dos sectores sociales.
El ‘superhéroe, para ser tal, debe normalizar las contradiccio-
nes que alli estén,®y por tanto tiene que vencer los obstlcu -
- los, integrando el acontecimiento problemdtico particular a la
. norma social, porgue sblo asi se produce la identificacibn, fi
‘nalmente. En la identificacién, el lector no reflexiona, ne
sblo porque esté metido en el torbellino de las acciones, sino

- Porque ¢sobre quién pensar? ¢sobre si mismo? ¢Ccbébmo hacerlo

81 el lector estd siguiendo su vida en el personaje y el perso
‘Naje no piensa, ni sobré el lector, ni sobre s{ mismo? <¢Sobre
el personaje, entonces?. Tampoco, porque estd tan metido. en el
leetolh gue en este ir y venir mejor el lector continfia leyendo
y no reflexiona. El héroe necesita vencer para ser superhé&roe
% sél@ venciendo y siendo individuo excepcional se produce la
éqenﬁlficacién afectiva necesaria para que entretenga. Cuadro,
;bggo Yy letra ayu@an a esto, a que el lector siga el camino
{>i 1senado de la 1Qeologia dominante. Por eso, cuando se ha
‘tgrdgr?ﬁggg ;gzdzegég qe his;orie?as, Yy ya se la monoge,: el lec
tences’ ib oy 1v;nar e camlno.qge‘slgu? la'aventura° En
5 Viséao =5t ura de mundo repetitiva y simplista vya es?é a



VI. ESTRUCTURA DE MUNDO DE LA HISTORIETA TRADICIONAL

En esta seccibn se van a sefialar brevemente las caracteristicas
de la historieta tradicional en Chile hasta 1970, centr&nddse
en la estructura de mundo, en’ el plano de 1o comunicado, del con
ténido, en el mensaje que es la historieta. "Ello significa que
se atender8 primordialmente a los seres que la integran (perso-
najes), a sus temas (acciones) y al lugar y tiempo donde todo
acontece (espacio), desde una perspectiva que intenta develar
las "connotaciones ideoclbgicas de las 'historietas que hasta co=-
mienzos de la década del '70 circulaban y se consumian en Chile.
Se examina aqui pues el mundo de la historieta fijando la aten-
cibn en los recursos, valores, mecanismos y modelos réeproducto-
res de la ldeologia imperante., “ ‘

Todos estos contenidos que de manera generalizada se introducen
a continuacibdn 'se encuentran repetidos una y otra vez a lo largo

‘de la totalidad de las series aqui investigadas (es decir, histo

rietds ‘que circulan y se consumen en Chile). Estos contenidos
dsumen en cada episodio una forma concreta. Y un mecanismo .de

.recepcibn especifico, ademfs. A esta altura, 1970, el conjunto
~de las historietas en venta puede ser clasificado en dos grandes

&reas, que sin embargo se tocan entre si en varios puntos. Un
primer grupo de historietas son aquéllas centradas en un solo
personaje.” Una gran parteé de series que caben dentro de este

grupo se condensan en una vertiente particular: 1la de historie-
tas de superhéroes. E1 mecanismo de comunicacidn de valores es

en este caso la identificacién del lector con el héroe o superhé
roe.. Algunos ejemploss a) en el Oeste: Llanero Solitario, Red
Ryder, Roy Rogers, El Zorro; * b) en la selva: Tarzén, El Fan -
tasma, Aguilucho, Pantera Rubia, Mizombaj; <¢) en la urbe: Dick

. Tracy, Superman, Batman, ‘Super Ratén; d) en el futuro (de la

ciencia ficcibn): Flash Gordon; e) en el pasado: Principe Va-

liente

Un' segundo grupo de historietas tiene como centro una pareja de

-personajes o un cierto nficleo social. Aqui encontramos un pri-

mer subgrupo, contituido por series ¢on seres humanos como per-

sonajes. Generalmente, el &mbito aqui es la vida cotidiana,.y
A - 5 - . h . £, 1 )

el nficleo social, la familia. Ejemplos de este Gltimo grupo son

- La. Pequefia Lulu, Lorenzo y Pepita, Don Fausto, Henry, Archie,
Los Picapiedrass:  Otro subgrupo estarfa constituido por persona-

jes tentrales ' que son animales. La relacidn social suele ser



aqui algo diferente, ya que se concede muycha importancia al te~
ma de "los vecinos". Algunos ejemplos: La Zorra y el Cuervo,
Tom y Jerry, Chip y Dale, Piolin y Silvestre, Balon y Balin.
Todas estas series estdn constituidas en torno a la idea de una
pareja que actfia en conjuncibdn o gontraposicibn. Otro subgrupo
de historietas de animales -realiza un énfasis en la idea de fa-
milia, Por ejemplo, El P&jaro Loco, El Pato Donald, El Ratdbn
Mickey, Pillin, Porky, El Oso Barney. Todo este segundo grupo
de historietas gira en torno al .tema de la relacibn interperso~
nal. Al parecer, en este tipo de historietas, el proceso de-
identificacién y por ende la transmisibn de valores ideolbgicos
'no es constante en un solo personaje, sino que varia de uno a
otro, en los diferentes episodios. Incluso es rposible que la
comunicacibén de valores y conductas se de por la complementacidn
de diferentes personajes, o por el grupo. mismo.

9

Un primer rasgo resalta en las historietas miradas en su conjun
to: la parcelacibébn del mundo. . Cada historieta ha tomado. un
sector, absolutamente cerrado .8, otros .personajes, a .okras ‘acciop
nes y a otros temas. El trabajo, la procreacibén, la politica
de una sociedad, son los temas a los cuales el género es aqui
més reacio. La historista casi parece definirse por 1o -que eX-
cluye. Cuando el:-trabajo figura, por ejemplo en el caso de Su-
perman (que en su personalidad cotidiana verdadera ~la de Clark
Kent: es periodista de El- Planeta),. sblo sirve de -sefiuelo: para
un proceso de identificacién més profundo con el superhéroe o
para motivacidn de una vertiente diferente para las.aventuras.
En cuanto a la.politica, pueden surgir alcaldes," en Disneylan -
dia, por ejemplo, pero siempre sbdlo haciendo discursos, inaugu-
rando estatuas, nunca actuando politicamente. Y cComo Bs sabido,
lotque intenta ser una familia real nunca lo es en la historie-
ta: faltan los padres, o los hijos son en verdad sblo. sobrinos,
Es el caso de Piquin y Cocoi, sobrinos del P&jaro Loco, o Hugo,
Paco, y.Luis, sobrinos del Pato Donald. E1l Oso Barney y Balon
Yy Balin son series, en cambio, donde falta la madre. Y cuando
la familia estd completamente constituida es porque hay una ga-
nancia ideolbgica més importante: Pillin es hijo de Reina vy va
gabundo, dos personajes provenientes de opuestos sectores socia
les que se han unide porque el amor puede més que los conflic. -~
mtos entre sectores sociales y porque el arribismo de Vagabundo
(que se gana patente de integrado al sistema aristocrético) es
mds fuerte que su impulso.a. la libertad' y a la rebelibn. “Er.un
caso ccmo éste, la estructura, ideolbgica comunicada se compleji
~za, ya que al.permitirse-mostrar. las diferencias sociales se:.da
pie para el recurso:de evidenciar cbmo la integracibdn armbnica
puede anularlas,



Al' dividir la realidad social objetiva en diferentes casillas
que no se tocan entre si no sblo se elimina la interconexibn es

~tructural entre todos los fenbdmenos de una sociedad sino que ade

mis se tiende a eliminar también el carécter dinémico, conflic-
tivo y problemdtico de una gociedad. - La parcelacibén no muestra
'las contradicciones, entre asalariados ¥y capital, por ejemplo.
Se" trata de no mostrar, con el pretexto de que’la historieta sb
lo debe entretener y que va destinada a los ' nifios, todas las lu
chag, aspiraciones e intereses de los grupos sdciales en confligc
to. "Esto se basa en la representacibn de todas las manifesta ~
ciones de rebeldia como delictuales, como si fuera lo mismo rom
per en cualgquier circunstancia una norma social, sin diferenciar
si es moral o econbmica, por ejemplo. Lo que importa es que el
sujeto conflictivo que rompe la norma sea integrado o deba reci
bir una sancibdn aln mayor,.

Un recurso siempre presente en las historietas es el maniquefs-
mo. Mediante &1 se muestra el &mbito humano fragmentado y pola
rizado ' 'en buenos 'y malos., Este deslinde &tico tiende a resolver
se en elfélimax, donde siempre ganan los buenos. Buenos son to
dos los héroes, porque representanla ‘justicia y defienden la
leys " Buenod es El Zorro cuando ayuda & los campesinos dominados

'por'el-ejérbitq o los bandoleros (pero sin propagar la_ rebelibén),

con ‘lo cual cohunica‘el valor paternalismo. El malo es Tom fel
bueno es Jerry. - Por otro-‘lado, en ‘dasi la totalidad de las hig
torietas, los buenos son de piel blanca. Hay aqui una correspon
dencia absoluta entre la bondad y la belleza del personaje. Una
concordancia entre aspecto fisico extérno y ciertas cualidades
sicolégicas. Esto es racismo y etnocentrismo blanco. Tarzén y
el Llanero son blancos, fuertes, inteligentes, diestros, justos.

‘Poseen la inteligencia y la belleza necesarias para supeditar’a

sus acciones a los no blancos, ya sean los nativos de Africa’ o
los pieles rojas. de Estados Unidos. Los malos son siempre fe0s,
torpes, de piel oscura. Tambiér son de una piel distinta a la
blanca los ayudantes que a veces suelen tener 10s superhéroes:

Toro (tambi&h llamado Tonto) en el caso del Llanero o Lotarioen
el caso de Mandrake el Mago., Si llegaran a ser blancos estos

ayudantes tendrfian otra limitacibén que los marcaria, como es el

‘caso de Bernardo, mudo, ayudante de el Zorro. Los enemigos del

superhéroe pueden ser también blancos, pero son feos, inhébiles,
malose. Aun en el caso del sabio loco o tir&nico, con un alto

‘nivel de inteligencia o conocimiento, son tontos, actfian siem -

pre violentamente, sin reflexionar, sin tomar en cuenta todas
las variables queé constituyen una situacién. Al mostrar a los



hlancos con belleza vy bondad se tiende a legitimar en posicio-
nes de poder a .un sector &tnico. Estos integrantes del bloque
dominante nacional y .transnacional son los portadores del blhn,
el progreso vy la justicia, los mesianicos carentes de toda res
ponsabilidad. . Ellos no provocan contradicciones sino que las
resuelven, Se garantiza asf también la intromisibn de persona
jes occidentales (europeos y norteamericanos), blancos, rubios,
buenos dentro de la historieta en op051c16n a los integrantes
del Tercer Mundo, de los paises subdesarrollados, de una piel
no blanca, y por consiguiente, malos. Inmediatamente, se 1eg1—
timaba en este modelo ideoldgico de la comumicacibn de masas

la dependencia con respecto a los paises desarrollados indus -
trlales, y por tanto la colonizacibn mental Y% econém'cao

Lo que en realidad se hace con el maniqueismo es cambiar un con
flicto real de la sociedad desigual, que es la lucha entre po -
seedores y desposefidos, por un conflicto ya no social, global,
sino que simplemente moral o étnico. Esta lucha entre el bien
y &€l mal posee una rnsoluc16n en la cual se evidencia que. Bl su
perhéroe, elemento que sutilmente representa el aparataje repre
sivo de una sociedad, siempre vence° En el mundo del Zorro el™
Sargento Garcia es el mal mientras que en el mundo que 51empre
imagina la pequena Lulu 10 es la bruja Agataj; en elxmundo de, Su
per Ratbdn los malos son los gatos. ¥ en Patolandia los Chlcos Ma

los o 1la bruja Amelia (todos ellos siempre detrfs de la riqueza
de Mc Pato)s. ;

Otro rasgo que caractgrlza esto tlpo de paralltcratura, de cul-
_tura de masas en Chllew es el prcdomlﬂlo de los valores Andivi-
dualistas por sobre los valores comunltarlos, colectivos. Nun-
ca es el grupo social el que chua .sino un solo ser, dque en

virtud de la misma accibn, se conv1erte en .superhéroe., El sis=~
tema social capitalista ha planteado siempre como respetables

los walores 1nd1v1duallstaso Como es el héroe (Mlckey) o el su
perhéroe (Superman) el que actfia, no le queda ninguna posibili=
dad de participacibén a los otros seres. Superman le quita tra-
bajo y funcibn a la policfa -de su ciudad. Al hacerlo, reempla-
za y refuerza el aparato de vigilancia V. ataqueo Mickey solu -
ciona los casos ‘policiales antes que el comisario, descupriendo
el mal, es decirp, Pete el Negro. Quien hace la historia, a jui
cio de la historieta, es el lider, un solo individuo, excepcio-
nal, Al 1mportax la v1s16n (arlstocratlzante) de un solo hom -
brc, se fragmcnta ¥ se restrlnq@ el mundo a una v1516n .meramente



subjetiva, parcial, minima. Se hace primar asi extremadamente
lo subjetivo sobre 1lo objetivo. - Cuando la historieta se centra
eh la-accibdn individual, se oculta la realidad social, y apare-
ce como si un hombre hiciera la historia y no el conjunto de los
hombress: .Esto simplifica enormemente el carécter dé los espa-
cios sociales representados. El Africa de Tarzln es simplemen-
te un lugar exbtico, lleng-de peligros y aventuras, libre de las
contradicciones sociales (y cuando las hay, son solucionables o
por la dialéctica-ley/violencia o por obra de Tarzén). Por otro
lado, esta legitimacibn de los valores individualistas implica

un mecanismo narcisista.que lleva al lector a.sobrevalorarse, lo
cual de partida implica una disminucidbn-del ser humano contiguo,
con el cual deberia establecerse una interrelacibén social dife-
rente, sin intentar dominarlo o guiarlo'mediante‘diferehtes mé="
todos. g ! : . T i
Asi, la historieta contiene seres que se dividen en comunes y €O
rrientes, por un lado, y superiores y mesiénicos por otroe. Estos
super seres son enviados por un dios, participes de una leyenda,

tienen origen sobrenatural, se ven como salvadores de la humani-
dad y ultrapoderosos, con habilidades y cualidades. completamente
fuera de lo cotidiano. Frente a esto, hay unos seres inferiores,
pasivos, oscuros, indefinidos, imitadores, carentes de humanidad
y atractivo, casi siempre obedientes. : g

Otro rasgo destacable en la estructura ideolbgica de la histo-
rieta en Chile hasta..1970 es la presencia constante de relagio=-
nes verticales de dominio. E1 P&jaro Loco domina a Piquihfy_pg
col, sus sobrinos; el Llanero Solitario a Toro (es decir, a los
indigenas asimilados al sistema social de los blancos); Batman
a Robin; Super Ratdn a los deméds ratones;. Betty a Pedro Picapige
dra; Daisy a Donald; el Conejo Bugs a Elmer Grufion.. Los dgmina
dos pueden ser incluso animales, que sinembargo con su conduc-
ta ejemplifican algﬁnﬂsectot,spcialq_LSuperman'domina a su_ pe-
rro Krypton y Tarzdn a.la mona Chita. Las relaciones interper=
sonales en la.historiéta.nunCa_Séh_igualita:ias;_horizontalesg.
democréticas. . Siempre hay un ser sobre otro. Arriba de los mi
Ironarios, Mc Patoj arriba de 'los suertudos . (La suerte, otra -
18gica irracional, como el .azar,. el destino, etcs:), Glad Cansuer
te; arriba de>los genios, Giro SintonnilldslQtambiéh*llaﬁﬁqo_Gi
ro Peraloca); arriba de, los perdedores, Donald, Estas relaclo-
nes de dominio siempre legitiman relaciones ‘de bloques "de poder.
Una relacibdn de dominio en el plano.social del amor es el machis

. o Ve . i . L L.l ! 4
mo, tamblén‘abundantemente documentable en la hlstorleta; _EStO

es lo que._hace Superman, .con, Luisa LahQ'O‘Tarzén con Jdne o Man-
) ¥ phais] ] % . RS TN T Co .
drake con Narda. '



El dominio funda un mundo categorizado, cerrado, jeyaqulzéd? )
en niveles inflexibles, sectorializado, donde 1a~0n1ga pOSlblli
dad de resolver 1la diferencia entre niveles soclales’es medlan-
‘te ‘el arribismo, para lograr ser menos:dominado, y'dominar en
vez., Esta es upa posibilidad que el 'sistema de domlnaglén pre-
‘sente’'en la historieta tiene para integrar al sistema y para-
acallar y anular la rebeldia que podria surgir en’ los sectores
subalternos., Este mundo, asf ordenado, es” un mundo falsamente
arménico, propuesto por el bloque de poder dominante, detenido,
que 1o progresa. Este mundo también ofrece una posibilidad &
los seres' del nivel sSuperjior para contactarse con los_del estpg
: o ihferior: la salvacibn viene a ayudar a IQS'SUDaIternps“(qg
mp lo hace el Zorro, Tarzln, Superman o Mandrake), actuando pa-
‘terrialmente, es decir, dirigiendo siempre la totalidad del pro-
ceso como elemento dominante, asumiendo la totalidad de ;a ac -
cibn, reemplazando en definitiva a los otros agentes posibles.
Esta es una actitud frecuente del héroe, que se relaciona af§c~
- tivamente con los dominados, y los marca positivamente, pero no
" les permite desarrollarse. T i ol

5 L T B : 1i, :
Un mundo construido -ton relaciones'‘de dominio, hacei‘que la rela
"cibn inmediata de’un ser con otro sea la obediencia, 1la ordgn°
Este tipo de respuesta ‘se ofrece como solucibdn universal para
todos los conflictos. En este mundo de éscalafones: se ha  perdi
do casi por completo la visibén y comprensidn de todos los nive-
les, es decir, de la verdadera totalidad. Esta parcelaCién de
seres humanog, esta polarizacibdn en buenos' dominantes:y ‘malos
fominados llega a impregrar a algunos con una neurosis por el
triunfo, ‘ K ' 1 SEETNE SR ST s o il el
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Otra ‘caracterfstica del mundo de la historieta tradicional es
'1§'e1imihaciéh‘que se ha procedido a realizar de la vida coti -
'dlahaglpara'destacar mlds fuertemente la aventura y su cardcter
‘€Xcepcionalys  “De estd manera se acentfian afih ‘m&s ‘sus rasgos eva
51vos. ‘Se han- damputado todos los actos que hombres y mujeres
realizan diariamente, como por ejemplo: lavarse los dientes,
‘cortarse el pelo, cambiar de ropa, sudar, cortarse las ufias) sen
tirse enfermo, 'elimifdr las materias '‘que el cuerpo ya no usard,
-Los héroes,.en‘éfecto,fno'pueden resfriarse o echarse desoddran
‘te, porque eso ‘Significarfa que la historieta esté abierta al-
desarrollo temporal, al .transcurso, a que los persondjes enve -
. Jezcan y mueran. -En este sentido ‘la historieta és qgacia 8 la
~ historia humahd, y los sdbrinos o nifios én éllas nurica crecen,
son, siempre del mismo tamafio. Abrirse-a‘’la historia y al transg
curso temporal significarfa que la historiéeta debe” aludir a



un sinnfimero de contradicciones. Superman conote muy bien este

problema;, - ya que Luisa Lane 51empre quiere cortar un mechbn de
pelo de Clark Kent para saber si &l es o no Superman. Segfin la
concepcibdn de la historieta, un héroe no puede rebajarse a. las

acciones codtidianas degradadas: (aquéllas que sin embargo, son
la vida concreta del lector). . Incluso dormir, comer, toser, es
tornudar, sonarse, lavarse el pelo, todo el campo semdntico del
cuerpo y la.higiene personal, en definitiva, es problemltico pa
ra la' historieta. -Si estos fenomenoo no Juegan su:rol, tampoco
hay un espacio y-un tiempo realmente humanos, no; hay dia ni. no-
che sino gue- ulmpie escenografia decorativa para rellenar el fon
-do de las figuras, y no hay mafiana ni crepﬁuculo, y si.llegan a
aparecer 1o hacen al servicio de algln mecanismo ideolbdgicd que
de esta manera puede reportar una mayor ganancia ideolbgica.

Lo finico que.la; historieta.toma de la vida cotidianaies: el ocio.
Los personajes frecuentemente estln en medie del ocip mismo, nun
ca envuedtos: en acbtividades productlvas° “Cuando. noestln’ 1nmef
s0s ens.dass aventurgo, los personajes estén jugando, en una. pas—
teleria; en la calle,.en un parque. Algunos personajes pasan
la ma/or parte de su tiempo sentados en*un sillén leyendo un dia
rio, otros en camino a un trabajo al cual hunca llegan, otros
apareron en una diversidad de espacios geogrlficos y tiempos his
tbricos Ninguno de ellos realiza un trabajo estable. Numero-
sos‘eplsodios,comien zan cuando los personajes van de paseo, ini
cian:las vacaciones, celebran una fiesta o estén 1nact1vog,vbln
hacer nada. Es la accidn -y éste es el verdadero pragmatismo
del género-- - la que los hace ®xistir. . El conjunto de la vida
cotidiana en la historieta se ha transformado en ocio. Y es jus
tamente en el ocio donde no cabe el trabajo, la politica, lacrea
cibn artistica, la reproduccidn humana, el placer sexual. Enel
ocio sbdlo cabg su-opuesto -en el cual féc1lmente se transforma,
la aventura, y mediante ella .se saca al personaje de su leve
existir cotidianc y se"lo pone :eh un &mbito -donde pareciera vi-
vir ‘plenamente ~lo cual es falso- hasta que regresa nuevamen=-
te .al ocio del cual partibd, Se sobrevalora el ocio en €l mundo
~de: la historieta como aquel momento donde acontecen las cosas
m&s importantes. El ocio que se presenta finalmente, no es aquel
de:"las. clases guha¢ternas, sino que aparece representado en la
historieta el ocio tal como lo vive y lo entiende el bloque he=
gembnico en el poder. La verdadera accibn humana, digna, crea-
tiva, transformadora de mundo, Y también problemétlca Y contra~
dictorla se ha desfigurado en la historieta hasta ser 51mplemen

te dventurao



- Esta amputacidn ideolégica de la vida cotidiana en la historieta
;conmtribuye.a. fragmentar afin'mds incluso a los personajes protagd
.hicos, a los superhéroes. "Se llega a producir una escisibn.en
la personalidad, tal. como acontece, entre Superman. y Clark Kent,
entre el Zorro y don Diego, entre Batman y Bruno Diaz.. ' Cada uno
dé estos personajes tiene una personalidad esquizoide, fractura-
da, dividida entre un yo heroico y un yo cotidiano. El yo coti=-
diano tiene las apariencias de una familia, y algunas veces, in-
cluso el simulacro.de un trabajo. Otras veces, ni:siquiera eso,
Muchos son hijos. adoptivos, o. tienen un enigma en su propio ori-
den personal. :Carecen de padres, no tienen parientes. Estos
Personajes aparentan ser-normales en su vida cotidiana, para que
asi al-acercarse a ellos los lectores, se apropien é&stos de los
valores que ellos proponen en su aventura heroica. O el procedi
Mmiento puede funcionar a la inversa. En todo caso, en todos es-
tos personajes con una doble .personalidad una de las dos dctitu-
des oficia de sefiuelo para atraer al lector hacia su otra cara.
Ayuda-e instrumento indispensable para esta actividad es sin.du-
da la méscara, el disfraz o.cualquier otro recurso para no ser
reconocido. La midscara, que otorga poder al que la usa =~ -ya que
é1 Ve, pero sus facciones no son vistas- sirve incluso para ha-
cer aparecer al superhéroe como un individuo aparentemente con -
Flictivo Y problemétiéo, como marginado a la ley (siendo en ver-
.dad_él la ley misma), lo cual es utilizado como un punto a favor
para la idehtificacién del lector con &1. Y a imagen 'y semejan-—
za de estos superhéroes, los lectores sienten que aunqué tienen
apagadas vidas cotidianas, tienen dentro también un poquito de
héroey un ideal de superioridad, que la historieta crea’'y fomen-
ta. '‘Desde un punto de vista técnico esta fractura de la persona

lidad de los personajes se ha denominado el tema ‘del doble@

iZIQentemen?e, la historieta tradicional porta los valoreg hege-
it Nlcos dominantes en la sociedad capitalista. Un papel importan
'sgéiig este punto, lo tiene la represibn sexual. ~ En mOltiples
vacig S€ reunen personajes de dos sexos, vy hayr;pc1tac16n, moti
»-10n y aventuras entre ellos. Se acercan, se sienten atraidos,
giggsgo SS besan, no se tgcan,‘y cuando se quieren no llegar a
o Esta es la relacién entre Superman y Luisa Lane, Tarz&n
Y Jane, Mandrake y Narda, Donald y Daisy. En algunos casos la
Mijer intenta atraer al ser que (supuestamente) aparece 'COmo mas
. Culino, planea sus acciones racionalmente, pero el ser resiste y
no llega a cumplir un rol plenamente masculino. Para muchos de
los superhéroes 1las personas mls cercanas son del mismo sexo.
Asi es Toro para el Llanero, Jaime Olsen para Superman, Lotario



para Mandrake, Robin para Batman. En otros casos aparece una
situacibn diferente de patentizacibébn de los roles femeninos vy
masculinos. Muchos personajes, incluyendo también animales,
carecen’'de toda manifestacién sexual. Muchos son casi asexud-
dos, ‘neutrales, o incluso refinen en s{ tanto rasgos femenifos: I
como masculinos combinados. A veces la fuerte relacibn erbti-
ca aparecé tipificdda exclusivamente como una relacibn de aver "
sibén. En general, en la historieta el contacto entre los cuer !
pos es siempre presentado como pecaminoso vy sucio, como porno=
gr&fico. Incluso hay personajes totalmente definidos por esta.
sola cualidad, al servicio de la anécdota y la aventura. ‘

Otra caracterfistica siempre persistente en-el mundo de la histo
rieta es el predominio .de lo cuantitativo sobre lo cualitativo.
Siempre importa el nlmero y no el carlcter de las cosas. No im
porta queé alguien sea avaro, grufibén 'y aprovechador, si'es el
hombre mls rico del mundo (Mc Patd).: Lo finico que: los persona-
jes. nifios saben hacer con el dinero es obtener.unaidiversibn o
tomarse un helado, la méxima cantidad posible, por supuesto.
Los superhé&roes lo son porque tienen mds fuerza, mds poder, més
suerte, mds velocidad, m&s capacidades. E1 progreso humano vy
social de un personaje se plasma en el confort material, en los
objetos que lo rodean, nunca en una:capacidad creativa, nunca
en la calidad de las relaciones humanas que manitiene. Predomi-
nan los valores de uso pdr sobre los valdres de dambio. Si se
piensa que uno de los temas m&s socorridos es la delincuencia,
la transgresibn: de la ley, el criminal, se percibe lo que signl:
fica robar cosas o dinero, u -oObtener ‘riquezas sin trabajar. Un:
gran nlmero de personajes de la historieta tradiciénal tiene co
mo objetivo obténerfriquezaso Cuando. un bandido es capturado, -
la wecompensa (y siempré‘hay una) es en la mayor parte de los
casos dinero. La accibn de apresarlos y entregarlos a la justi
cia recibe como premio finalmente una cantidad de capital. En
esto se emparentan los hé&roes y los bandidos: ambos buscan la
riqueza. ' '

LY

La sujecibdn continua a lo legal, a la norma, es otro de los va-
lores permanentemente comunicados por la historieta tradicional
que circuld'y se consumid enithile hac¢ia 1970: Conirespecto a
esta situacidn hay tres tipos distinguibles de conducta, La
primera, aquélla donde los pérsonajes son modelos de respeto a
las® leyes; normas y categorias de la sotiedad donde viven. Un
segundo grupo de-p?rsoﬁajesftiene*una vacilacibdn, una ddea ouna
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todos deben ser custodiados y escondidos.

accibn queles permite rebelarse contra las institugigne§ o con
tra una regla establecida. Este personaje conflictivo tilene
fundamentalmente sblo dos posibilidades ‘de desarrollo. O muere
“(y &se es' 'su castigo) o_es reintegrado represivamente a.la norma
(la clrcel, o el antigud lugar que ocupaba més:una sancibn leve),
“Un\tercég tipo dé personajes tiene como funcibén hacer cumplir las
normas estabBlecidas y restablecer las jerarquias. Aqui entran
“los personajes representantés de la justicia-institucionalizada
~(casas correccionales, policias, jueces) y los superhérpesg ‘iLos
episodios son, muchas veces, la narracibn‘e ilustrac16n‘de}wla
ruptura de la norma y de lo que le acontece al rebelde. La mora
leja final siempre los condena. Todo esto lleva a int?oducir en
el lector valores tales como el conformismo, el servilismo, el

.. No cuestionamiento, la sumisibn, el miedo a’ la renovacibén, el in

“tento conservador y pasatista,’ y un autoritarismo del cual es ca
si imposible escapar. Desde este mismo punto de vista encontra-
mos también una serie de reﬁresiome55‘inhibicioneS5 gabﬁes—y pro
‘hibiciones transmitidas a través de la historieta. Estas prohi-
“biéiohes;‘inhibiciones,vetc?;wse confunden con la ley y -la susten
b - . } . ) - - 2y
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Una de las normas que nunca debe sér violada és la propiedad pri
vada.  Todos los' personajes que répresentan la justicia reaccio-
nan contra los que atacan’la propiedad privada cof’ gran violen -
cia. El superhéroe est& justamente alli para preservar ‘este or-
den: sagrado e inviolable. En lasg historietas h@y”un‘extremofreg

. peto por los bancos, por las joyas en la caja fuerté, por los
- bpremios en dinero’ de una competencia deportiva. ~Pero esta ‘acti-
. tud no es exclusiva del mundo material., También las ideas'perte

:hecen a un soldb sujeto, o a 'lo mls;, a una compafifa’ o a un 'pais.
Los descubrimientos cientificos que podrian ser compartidos por

|
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Tgmbién hay en las revistas de historietas deformaciones ideolb-
glcas con respecto a la ciencia y su funcibn. Con frecuencia,
la ciencia es vista sblo como un trabajo de laboratorio repleto
de probetas y liquidos bullentes. ‘Esta esiuna imagén arquetipi-
ca'que“se repite, variando el tipo y grado :de tecnologia. ‘Sin
rembargo, en la investigacibn cientifica siempre hay‘Un‘peligro,
una potendia misteriosa que provoca accidentés y transforma ' a
los ‘hombres en-monstruoss ' La ‘ciencia no esté&i'nuncar vista como
un instrumentolpara cambiar y mejérar las condiciones de vida.
‘Esta vista como una:tarea solitaria y-excéntrica de individuos
aislados, y toma cuerpo especialmente en el género de la ciencia



Ficeibn.. La ciencia sirve también para raracterlzar al infalta-
ble sabio loce 'glie desarrolla alguna tecnologia para apoderarse

del mundo, contra el cual iucharln todos los superhéroes, . La
cilencia aparece marcada con una tendencia al error, enigmdtica
-y maléfica, en muchas series de historietas.

. BEs interesante la manera en que la historieta presenta a los gru
" pos subalternos. Usualmente el obrero industrial urbano aparece
caracterizacdo como lumpen o como delincuente, Abundan los margi
nales,.que no trabajan, andan sucios y desarreglados., Siempre
andan en la calle, cuando la serie historiet{stica en cuestién
los acepta. Estos personajes nunca estén organizados, y natural
mente, no poseeen una conciencia politica., La policia:es la en-
cargada de encarcelarlos. 144 @ » ~

y

Podria decirse que la fragmentacidn es uno de los grandes modos
ideolégicos que se encuentra en la historieta. Otro modo ideo-
lbgico importantisimo es la naturalizacidn. Al igual que la
parcelacidn, la naturalizacibén del mundo tiene como funcidn ell
minar las contradicciones del mundo de la historieta, anulando
especialmente el carlcter histbdrico de los fonémenos y de la so
ciedad,. &l eternizarlos, o sacarlos fuera del tiempo histérico.
! 0fecbo en el mundo de las historietas siempre esté presente
un rasgo que destaca singularmente: 1la presencia de los ordenes
naturales, dsl azar, del destino, de la suerte, .unm esquema moral
del mundo. Por una parte, algunos de estos recursos sugieren la
presencia de un ser que ha. creado, desde fuera de lo humano, el
conjunto de la vida social (idea teista). En otros €agos; . 5&
presenta esta misma vida social como si no estuviera regida por
ninguna ley, y el {inico orden que existiera fuera la casualidad,
el encuentro fortuito, el. imperio de lo s@ibito. Cuando se sugle
re que un ser.rige y construyD los destinos o cuando se dice que
no hay ninguna norma que ig. ordene,‘se estd falseando el carbc -
ter estructurado, inmanenté vy comprensible de la sociedad humana.
FreﬂUChfcmean, el gzar, por ejemplo,. actfla como un-golpe brusco
sQbre la direccidn qu lleva la aventura para remitirla en otra
.direccibn, en el cual el.héroe y los personajes positivos. son
siempre favorecidos. El destino aparece como la comprensidn de
que el curso gue lleva un ser humanc: o un acontecimiento es inexo
rable, 'ineiudible 2, s0lo uno. El destino es:una prisibn en la hls
torletd, la limitacibn de las p051b111dades de decisibn de un ser
humano. Frente al destino y allazar lo Ginico que el personaje
puede emplear es la suerte. Consiste en una especia de gracia



que el personaje puede poseer para actuar oportunamente frente
a los ordenes mayores, como el azar (una especie de fortuna) o
el destino (una especie de providencia,”como eran las nociones
medievales). La suerte es la capacidad internalizada ‘del per-
sonaje que le permite salir airoso (o derrotado) de una aventu
ra., La suerte cambia de buena a mala, constantemente, pero
nunca es tan radicalmente mala como para que el superhéroe pler
da su vida. Destino, azar y suerte juegan del lado del bien,
de la justicia y de los seres superiores en una historieta. EI
resultado de estas tres fuerzas actuantes en las vidaS‘de los
hombres es el esquema moral del. mundo. Este resultado:contribu
ye'a crear en la mente de los lectores una falsa armonia en'la
sbciedad, que es propuesta como eterna y ahistbrica. La armo -
nfa por supuesto es siempre la misma confiable seguridad:- el
superhéroe que vence. en la aventura y reinstaura el orden.’ La
armonia es aqui un orden circular y cerrado, categorizado y par
celado, donde no cambpia nunca la moraleja implicita en cada epi
sodio: el bien y la justicia siempre vencen. Esta moraleja es
la que permite hablar del esquema moral del mundo presentado.
‘Asi, se condensa e interpreta una vez mis el sentido de la aven
tura y se: lo remacha eh la conciencia del lector. El algunas
series este esquema moral del mundo es la cobertura final de to
dos .los acontecimientos, el cemento que los unifica, a.partir
del cual todo s& explica. Todos estos recursos tipicos del mun
do de la historieta se perciben en. las. lecturas.de. los cuadros,
en los diflogos de los personajes, -&n la estructura de las im&-
genes, en el sentido de la accibn. Esencialmente es este un re
Ccurso ideoldgico segfin el cual se trata de eliminar el hecho de
que los hombres vivan en sociedades de clase, contradictorias vy
complejas, para ubicarlos dentro de un esquema moral simplifica
do, una estructura maniqueista de rajfces religiosas. '

. Otra de las formas en que se realiza la deshistorizacibén del mun
do es mediante el intento de volver a lo natural o de regresar
al, pasado.. Un nuevo modelo de accibén altamente evasivo se des-
taca aqui. . Superman quisiera detener el fin de Krypton, y a esa
labor dedica parte de sus esfuerzos; Tarzén quisiera saber sobre
Sus padres. En las historietas de ciencia ficcibn este movimien
to se realiza a veces casualmente o mediante la mlquina del elem
po.* Este recurso- ideoldgico sirve evidentemente para escaparse
d?l presente, ya que remite a un pasado ficticio imposible de:mo
dificar." No es.més que un juego temporal de efectos extraordina
riamente” negativos, EI1 espacio del' pasado- es supervalorizado: po
sitivamente y asi también se. procede a realizar con el espacio



natural, ya que se lo muestra libre de problemas y contradiccio
nes, absolutamente edénico, utbpico y armbdbnico. Volver al lu -
gar natural del pasado y afiorarlo nostélgicamente porque eg in-—
corrupto, es seflalar que el pasado y la historia del ser humano
no son sociales sino que naturales; que no es un momento social
previo marcado por limitantes v fluctuaciones sino que un orden
puro, trascendente, pleno de sequridades (debido a la rigurosa
estratificacibn, més que nada). El hecho de que muchas aventu-
ras sucedan fuera de la ciudad abona ya esta situacibn., La ma-
yor parte de las veces la ciudad es sblo un escenario, reducién
dose mediante los recursos usuales de naturalizacibn del espa -
cioe.  Es frecuentisimo encontrar en muchas series valles. perdi-
dos, con un desarrollo temporal detenido, intocados por la civi:
lizacidn, donde la vida®' se mantiene igual que antes, El’'valle
oculte es una ventana al pasado natural del hombre,:donde se
muestra que el hombre es ahistérico, y que el tiempo avanza sb-
lo para algunos y no para todos. Y también se transforma en un
recurso para explicar al subdesarrollo olvidando la penetracibn
interventora de los paises industriales desarrollados., Y cuan-
do llega a contraponerse un episodio del pasado con el presente,
siempre se resalta sblo uha idea: que el tiempo contemporéneo.
es admirado casi exclusivamente por los medios tecnolbdgico-bé&li
cos. Asil, necesariamente al mecanismo de supervivencia de la
historieta), todos los fenbmenos son presentados como naturales,
sin evidenciar nunca las reales fuerzas histbricas que los ori-
ginaron. De esta manera, nunca se sefialan las causas verdade -
ras que’ actflan en la generacibn de los acontecimientos, 'y por
tanto, se los abstrae, aisla y deforma, consecuentemente.

Otro modo de reducir el mundo real en la historieta es mediante
el predominio de la irracionalidad sobre lo racional. Es el pre
dominio del corazbdn sobre la conciencia. Los personajes avanzan
sicolbgicamente a saltos (las raras veces que lo hacen) y nunca
como un desarrollo dinémico progresivo complejo. Las iluminacio
nes reveladoras basadas en intuiciones (a veces sin mucho apoyo
en la estructura argumental incluso) son momentos divinos que al
guien concede y que el personaje recibe. Estos son quiebres tan
to a nivel de la accidn como en la vida misma de los personajese.
Todo esto supone que hay algo enigmético, secreto, oculto, en la
realidad y el acontecer, que sQibitamente el personaje avista, vy
eso lo hace cambiar repentina y profundamente. Este predominio
de lo irracional est8 por supuesto conectado con el azar, la
suerte y el destino, pero sobre todo con la presencia de elemen-
tos sobrenaturales, seres imaginarios, y con la magia, hechizos,
etc. La magia no es sblo un elemento en la anécdota mds, sino



que también un factor actuante indispensable en la visién y cong
truccibébn de mundo de la historieta. Hechiceros, magos, adivinogy
profecias, encantamientos, duendes, hadas, monstruos, etc., son
elementos frecuentes en numerosas series. Mostrar a la magia
otorgéndole un poder movilizador de acciones o capacidad resoluw
tiva es una forma mls de salirse de lo cotidiano, de lo histbrid
co. Esta magia, lo sobrenatural, es una. dctividad eterna.

Todos estos recursos y caracteristicas del contenido de mundo de
la historieta tradicional conocida en Chile hasta 1970 sirven pa
ra comunicar valores y pautas de conductas de indole conservado~
ra, e intentan naturalizar, neutralizar, anular y‘deformar los

‘conflictiyos fendmenos sociales. Los fenémenos humanos son eteE
‘nizados-al’ ser repetidos.una y otra vez en cada serle y episodig,
El'mundo.aéifConstruido aparece como un mundo estético, detenido,
- carente de progreso, donde la accibén humana ha perdido sentido.

El aparecimiento y la expansibén de la historieta acontecido en
Chile entre 1938 y 1970 ha incluido aquf las caracteristicas. ge-
'nerales del periodo, una resefia de las historietas publicadas;
ha concluido con una descripcidn de la historieta tradicional,
basada en su funcién, su procedimiento de identificacibn y la. es
tructura-ideolbgica de su mundo. A continuacibdn se examinaré un
»-huevo perfodo del proceso de desarrollo de la historieta en Chi-

le, mls breve (1971-1973) pero pleno de conquistas y aportes.

o T



VII. CREATIVIDAD Y AUTOCONCIENCIA EN A HISTORIETA: 1971-1973

Es este un intenso perfiodo para la industria editorial nacional.
La libertad de expresibn, opinibn y de prensa se profundizane.
Continfia desarrolléndose una cultura de masas que no es ajena a
las circunstancias globales que se viven. La historieta esté
presente en diarios y continfian también varias revistas de“his-
torietas, inicialmente publicadas ‘en afios anteriores. La crisis
‘que acontece en el pais empuja sus manifestaciones, también a la
superestructura comunicacional. Se forma asi una lucha a nivel
da lo simbblico, éen los medios de comunicacibén sogcial, ‘gie es:
tan importante como la polfitica real en términos de:-la.pugna por
la hegemonia. /. "~ o ‘ N T
p Vi

Una parte significativa de la industria editorial es estatizada.
La compra de Zig Zag y.su transformacibén en Quimantu contribuye
a fortalecer la infraestructura de impresibn del bloque popular,
y redunda en la satisfaccibén de parte de las necesidades cultura
lés de la mayorfia ciudadana. En el examen de la produccibn de
Quimantu al nivel'dé“historietas se evidenciaré que é&ste es un
‘momento privilegiado en el proceso de desarrollo de la thistorie-
ta en Chile. Allf se la estudibé sistemltica y rigurosamente; se
trajo a la autoconciencia de los creadores mismos (guionistas,
dibujantes, letristas, coloristas, editores) los resultados de
‘estos estudios sobre la forma, el contenido, el mensaje, la fun-
cibn .y la ideologfia de la historieta. Se.renovd profusamente el
‘g&neéro, se cuestionaron sus-caracteristicag; e repensd la pro -
blem&tica de la comunicacién, y sobre todo, se inicib una experi
mentacibébn prélctica, se crearon revistasy, series, episodios, per-
sonajes, visiones de mundo, planeada y reflexivamente. Se obtu-
vo. que los lectores crearan episodios, se recibid de ellos opi: -
niones, encuestas, aportes., Mientras esto acontecia, se consoli
daba en. Chile la produccibdn, circulacibén y consumo de los produc
tos de Walt Disney Productions, una de las corporaciones :transng
cionales de mayor {influencia en el frente ideolbgico=-cultural,.

~

Condorito’ logra publicar alrededor: de 20 nfimeros entre 1971 y-
1973, Antes era impresa por Zig Zagy pero desde 1971 en adelan-
te sblo la impresibn se realiza en Quimantu mientras que toda su
produccibdn es. realizada privadamente por el equipo de trabajo de
Pepo. E1l formato ya se ha establecido, y serd el que se repeti-
r4 en los prbdximos 10 afios: 80 plginas, la mayoria historietas



de una p&gina de duracidn, a dos colores. Cuando Zig Zag se

transforma en-Pinsel, para publicar esencialmente el material

extranjero de Walt Disney, Condorito aparece bajo el sello edi
torial de Pinsel.

Otra revista que continfia siendo publicada durante estewperiodo
es Mampato, de Lord Cochrane. Ung clairta parte de sus péginas

esta ocupada por historietas, es decir, mAs o menos 15 por nﬁmg
ro. La mayor parte de ellas son impresas a todo color, y tie =

cnen la estructura del folletin serializado. Se destaca siempre
-Mampato, que -aparece como una historieta anbnima, sin nombre del

dibujante' o-del guionista. Usualmente tiene 4 p&dginas por nfime

i ro. 'Las otras series de aventuras que se publican en 1972 'y =

1973 son "El1l Secreto de Dan Cooper", "Truenos sobre Coronado",
"El General Satan", "Golpe de Audacia™, y "Tunga', todas ellas
de 3 pdginas, tocando de preferencia los temas de la guerra, el
ceste y la selva. También aparece "Rapto en Tokio'" por Aidang;
y "El Pirata Drake" y "Puerto de Hambre™, ambas realizadas por
Luis Ruiz Tagle. Cabe recordar que los andlisis que se han rea
lizado de la serie "Mampato" han revelado la presencia de una
ideologia que refleja: sutilmente las contradicciones esenciales
de la socledad chilena al moemento, favoreciendo en la presenta-
cibn a los representantes del bloque de derecha. ‘ |

Entre.-lag iniciativas independientes que acontecen en el perio-

. do, se puede~primeraménte-nombrar la reaparicién en una segunda

etapa de Garrafde‘Acero, Super Agente .Secreto. ‘Antes habia si-
do publicada por Zig Zag en convenio bon las Fleetway Publica -
tions ;1miteda' Ahora aparece en 1972 publicada por la.Imprenta
La Nacibn vy la.Litografia Stanley. Antes el personaje justicie

rd . . . . . .
- 'O protagbnico era un cientfifico Cuya mano habifa sufrido un

acc1dente;‘§hdra S5e le da un origen extraterrestre al superhéroe
de tal manera que emergen numerosos temas de-ciencia ficcibn,
Hay algunos cambios de produccibn durante esta segunda é&poca.,

Al acabarse el material proveniente de Inglaterra algunos dibu-
Jantes chilenos se hacen cargo de su ejecucibn. Desaparece una

historieta complementaria también producida en Inglaterra: 'Pe
Se Dedos Largos", y lentamente aparecen dos series chilenas:
As Newman", realizada por MAximo Carvajal y "Zaroc",-dé-FsB:M.,

---dé ciencia ficeibn. También Publisa publica Cribaldo .(un ‘ratén)
- en 1972, historieta que intenta imitar el estilo y formato de

Condorito, pero sélo logra emitir algunos pocos nflmeros. Lo mis

mo acontece con Crispin :(un lebn), realizada por Editorial Con-<

temporénea pero impresa en Quimantu, que trae en cada uno de sus

qggeros 2 episodios de 16 péginas, a color, y que se publica en
< 30



La empresa editorial Publicaciones Francisco Alomar (F. A.) in-
troduce trés historietas en 1971 y 1972. Primero que nada se
intenta aqui reflotar El Peneca, el cual ‘alcanza a llegar a unos
30 ejemplares publicados. La 1ntenc16n es reproducir el primer
Boncﬂa, y se publica nuevamente entonces "Quintin el Aventurero”
sin globo, con el texto inferior; en una versibn similar a la
--originalmente divulgada aqui en Chile. También figuran otras se
ries: "El Peneca'", "Los Viejos Estandartes™, y "El Capitén Lu-
na", Las series tienen estructura folletinesca y se evidencia
“su intento de reproducir me jorada técnicamente la impresién de
El Peneca original en su primer desarrollo,_ Otra revista publi
" cada por F. A, también intenta reproducir el modelo de Condorl—
- to. Se trata dé El Patito Chiquitito, revista mensual de 32 pa
ginas que llega a publicar alrededor de 20 nfimeros desde 1971,
La realizacibn est& a cargo de Tom, quien copia el modelo crea-
do por Pepo en torno a Condorito. El1 Patito Chiquitito tiene
una novia como Yayita, un amigo que lo ayuda, como el compadre,
vive en.una’choza, y Elene un ahijado pequefio. Cada pdgina‘con
“tiene unha aventura de 6 a8 cuadros, tal como. en Condorlto°
Tampién esta revista es impresa en La Nacibn y en 1974, los fil-
timos nfimeros son impresos por Gabriela Mistral. La- Gltlma re--
vista publicada por F. A, es La Tércera’ Ofeqa, aparecida en 1971,
quincenalmente, basada en el programa radial de Joaquin Amicha-
tie. . ~Eata rev1sta de 32 pdginas trae-16"de historietas de aven
tura Y suspenso, autoconclusivas, 'independientes, en cada nfime~
.ros:Es impresa en la thografia Amenabar, y su tema central
- Smepre es el terror o-lo fantéstico°

J Un examen a las historietas publicadas por los-diarios del perio
"do revela la consolidacibdn del género y su constante aparicién,
‘-C1mllar a los'afios de la década del 60 sadtl, Mercurlo de Santla-
"go trae en 1972 durante los dias de semana 4 tiras "Artemio"
por Pepe Hulnca - "Pelusa™ (una sola v1neta) "Don Memorarlo" por
Lukas vy ”Amenldadcs del Diario Vivir® (Don Fausto y Crisantaj,

E1l dia domlngo en cambio, se agrega un.suplemento que contiene
7 historietas, cada una de media plgina de extensibn. Dos de
-ellas pertenecen .a Walt Disney: "El Ratbn Mickey" vy "E1l Tio Re-
. Mus 'y sus cuentos del hermano Rabito'"; las otras 5 series perte-

: Anecen al .King Features Syndicate: "El Reyecito", "Pepita", "Aven

‘furas de Aguilucho", "Amenidades del Diario Vivir",. y "El..Guar -
" “di&n Solitario" (E1 Llanero). Este es el ‘modelo tradicional de
“E1l Mercurio de los afios '60 para trasvasijar la produccibén esta-
dounidense, y que se continfia hasta avanzada la década del '70,
La Nacibn, por su parte ahora convertida en 6rgano del Gobierno




.. de las fuerzas populares no contiene tiras ni historietas dugaﬁ
te este perfodo. El Siglo, de una organizacibn politica de iz-
quierda sblo trae una vifieta, la de "Don Inocencio". Ocasional
mente los suplementos del domingo ‘incluyeron algunas. La Terce
ra, por su parté, durante este periodo elimina su suplgmentg de
comics .y publica el domingo sb6lo una vifieta, "La Broma €n Vida"
por Percy una tira, "Quintin''. En la semana sin embargo apare-
cen ~varias tiras m&s que se afiaden: "Pepe Ant&rtico";, ”Kerry
Drake", "Brick Bradford", '"Mandrake", "El Fantasma", y "Red Mor
gan", Durante este perfodo El Clarin continfia publicando la po
pular "Lolita", y Puro Chile divulga "El Enano Maldito!" que des

. de su vifieta finica de la primera pégina evidencia la politiza -

» cibn polarizada de los medios masivos de comunicacibdn con su in
tervencibn constante en lapolitica contingente y coyuntural.

~

‘o

Desde 1971 en adelante, las publicaciones de Walt Disney comen-
zaron a establecerse mis y.m&s, En la década del '50 y del '60,
El Pato Donald, El Ratbédn Mickey, y toda esta.gama llegd a través
de las revistas SEA de M&xico (y que mis tarde se transformaria
en Novaro), o a través. de ,otras empresas. comerciales.* En Chile,
. 2ig Zag ;se fue haciendo cargo de la impresién y.,circulacibdn de
. los productos Disney en—los filtimos afios de los '60. Cuande.las
acclones de Zig Zag son legfitimamente compradas por el Estado
_Chileno, y toda la estructura impresora pasa a manos, de Quimantﬁ,
en 1971, se forma primero Pirsel (que mAs tarde se escribir& Pin
cel) que se encarga de editar los materiales de Disney que son a
Su vez impresos en Quimanti misma. Pinsel pasard a través de una
serie de transformaciones en los afios venideros. En este perfo-
» do inicia Pinsel (Publicaciones Infantiles Sociedad Editora Limi
fada) publicaciones semanales de sus sproductos Disneylandia, Tfo

.. Bico, Fantasfias vy Tribilihd‘fsegﬁnyla propia empresa, a esa fe -
«cha abastecta~cada semana a mis-de un milldén de lectores. ' Estas
historietas se. publican en tado. el mundo, en 5.000 diarios, en

traducciones.a casi 50 idiomas,.en mis de 100 pafises. Algunas
dg;las revistas Fantasfas publicadas en este perfodo eran dibuja
dds en Italia y vendidas luego en y desde Estados Unidos. Ade =
mbs, Pinsel publicaba tambidn la Coleccidn Tesoros de Walt Dis -
ney, que tiene una importante segunda etapa desde 1971 en adelan

., te. Pinsel también publicaba en 1972 Aventuras en la Selva, Adén

-~ Y EBva, Detectives Privados, y Trinchera, tres revistas de aventu
ras y accldn, cubriendo tres diferentes géneros: selva, guerra

.Y policial, més de la mitad de los episodios de estas tres revis

tas eran de.material extranjero.

L} hi



El gran cambio acontece en la Editora Nacional Quimantll en este
.periedg. El Departamento de Publicaciones Educativas edita Ca=-
bro Chico vy La Firme. Cabro Chico es una revista semanal que
alcanza a publicar 70 nlimeros, con 32 pAginas de historietas a
color, con 3 6 4 episodios dlf@renteS'énvcada nfimero. La revis
ta no tiene un personaje ini¢o que la caracterice. Intenta una
dwumlflflraﬂlén ‘de los cuentos ‘infantiles. .tradicionales, espe -
-cialmente en los antl—ruentos, como Blanca Nleves, Capericita
-Roja o El Gato con Botas, que aparecen como el primer episodio
“en‘cadaiuna de las revistas. Otras séries son: "Afio 2, OOO”por
Gu1c69 un intento de hacer ciencia ficcibdn nacional para nifios
pequefioss "Estos Cabros', serie con estructura de folletin dibu
jada por el estilo de Abel Romero casi en su tatalidad; '"Mafun-

L& goM, "otra serie por Guidf{i con ‘elementos nacionales (el nifio en

la Qordlllara” :Calabdran tamb;en Tekis, Marta Carrasce - —con
=0 Dlnqular estilo 1ngenuo- Jalil.y.Ariel.---La revista se va
Lrabasteciendo continuamehte sélo con hlstorletag de episodios in
‘dependientes, autoconclu51vos, sin ningua continuidad y aunque
algunas se mantienen o se reiteran m&s bien (tales como -"Mini"
por Néstor o "Martin y Kano" por Jalil o "El Zorro y la Codor -
‘niz") se percibe, si se mira la revista en la totalidad de su
proceso, como primero se estructura un modelo que luego no es
~respetado.o. el formato no logra constituirse, porque el modelo
se desintegra, al no haber una continuidad de ningln tipo, sal-
vo el rlﬁerlo ideolégicos  no publicar episodios mitificadores,
1deologlzadog, no educativos. Queda Cabro Chico .como el més se
rio'de Igs ‘aportes de una revista hecha por adultos para nifios
a los’ que no qulerew manipular. .La discusibdn colectiva de guig
Jes, la presencia de' las diferentes estrategias-dentro-de las
comunlcaclone ‘de masds, el andlisis ideolégico de los elemen-
tog “formales % e hontenldo, la concrecibn a cada momento de una
funcibn educativa rho-vertical, una reflexidn autocritica perma-
nente,; etc., todos estos- elementoo se dieron en la creacibn y
mantenimiento de Cabro Chico, entre 1971 y 1973,

~“La Firme publlca 50 nﬁmeLos en 1971 y. 1972, Esta es una revis-—
“ta de informacibn popular, dirigida al plblico adulto, donde cQ
.ilaboran Alberto Vivanco, Hernén Vidal, Pepe Huinca, Guidfi. Se
publican nfimeros temiticos 'en torno a problemas de la vida co-
tidiana, a problemas Foyunturales de la polftica contingente
del - mom@ntoo Por ‘ejemplo, hay nlmeros dedicados a la Reforma
Agraria, ~a los m@nOpOllOS, a la organizacibn popular, al analfa
beLJsmo, a’ la recreacibn, al comercio exterior, a la mujer, a
Ia POlitlha automotriz, a los medios de comunicacibén. En lo po
sible, se intenta mantener una continuidad de personajes, loque



est& esencialmente dado por la serie "Lo Chamul}o, un bar;i? co
mo el suyo", que fuera, creada colectivamente primero en La Chi-
“Va, Yy que contiene una comunidad de personajes. También apare-
ce evidenciando las contradicciones sociales "El Supercauro",
ironizacibén de un superhéroe. Usualmente una historieta sobre
~un tema esté dividida en 2 & 3 episcdios o secciones de una his
toria. Conjuncibén de la educacibdn y la entretencibn, de la in-
formacibn socio-politica y del humor, numerosos 'episodios enri-
quecen enormemente el medio en lo formal y en el contenido (ll§
gando a aproximarse a la serie mexicana los Supermachos y & los
trabajos de Rius). TR '

N

Quimantd heredé de zig zag 6 revistas® extranjeras. Cinco por el

Infinito, Agente Silencio - Marouf, Far West, Espia 13, 007 Ja-
mes Bond, y Guerra. Guerra es una serie inglesa de~tema.bélico
que es traducida y revisada ideolbgicamente en la editorial Qui
mantu misma. Usualmente en dos codores) .trae las aventuras de
Paddy Payne, en 48 phginas. Posteriormente, en 1972, apareceré
también "CONU" (Comando Operacional Naval Uhido), mostrando las
funciones pac{ficas de una institugibn uniformada chilena, bus-
cando de esta manera atraer los lectores de aventuras de guerra
a elementos m&s cercanos a la realidad nacional. Far West ha -
bia siempre-.acogido el tema del oeste, mediante la reproduccidn
~de 2'series: "Sunday", extraordinariamente bien dibujada y con
-~ un estilo que ironiza la heroicidad del oceste,. y "Gringo'", una
~historieta mis-tradicional en la forma y el contenido. Publica
da durante 1971 y 1972, también incluye.en algunos nlimeros CONU,
-Cinco por el Infinito publicd alrededor,de 20 nfimeros, y como
todas Ias otras era.una revista*quincenal., Dos series aparecfan
en*gu interior. La extraordinaria "5 :X=el Infinito", creada’ poyr
el espafiol .Esteban Maroto vy "Johnny Galaxia', tipico y tradicio-
nal explorador espacial. La serie de Maroto tiene un estilo
creativo e innovador en el dibujo, aunque el esquema inicial de
mundo no sea muy sdlido ideolbgicamente, ~Las aventuras le acon—
tecen a Altar, 1la inteligencia controlada; Aline, la mujer con
los poderes ocultos del cerebro; Orio, la fuerza fisica; Hydra,
1a mujer de la belleza fisica; y Sirio, el as de la rapidez; to-
“dos ellos‘Coordihadoshpor el Gltimo ser.de una raza extinguida,

casi 'pura eriergia y tecnologfa, Infinito. * Cuando a “fines de 1971

“se q¢§ba:e1_méte:ial extranjero -los dibujantes del Departamento
de_hiﬁtorigtas"dﬁ Quimant@ consiguen realizar y publicar una re-
vista ‘de ciencia ficcibn que se i1lama Infinito que reemplaza vy
continfia a la anterior, y donde aparece "Eos errante", una serie
de ciencia ficcibn con una comunidad de cientificos terrestres



de -todas las etnlas explorando el cosmos. Pero este proyecto se
acaba ré@pidamente., También al final 'se incluyen episodios de
"E1l GAsfiter Espacial', un simp&tico maestrd chasquillas de la
era espacial que resuelve mls problemas humanos que técnicos.

Todas las historietas publicadas por Quimantfi eran quincenales

y se distribufan alrededor de 40.000 ejemplares por cada nlmero.
La distribucibn también era internacional, ya que se enviaba .a
Argentina, Bolivia, Per(i, Uruguay y Paraguay. Otra-de las revis
tas impresas con material extranjero, Espia 13, cambia radical -
mente. Primero era impresa con historietas sobre John Steel o
David Holden, y contenia 2 episodios de 16. pdginas cada uno, a
dos. colores. En 1971 comienza a incorporar otros temas mis allé
del espionaje, hasta que en 1972 se transforma en Delito, una re
vista que incluye un episodio sobre un grupo protagbnico consti-
tuido por-Carabineros: "Patrullera 205"; uno sobre el delito de
cuello blanco, también con el tema nacional pero referido a la
problemdtica contingente nacional, "Archivo s'", y un episodio de
"Suspenso, una historietizacidn de cuentds policiales famosos.
En diciembre de 1972 empieza una nueva serie, "Los Juveniles de
Santana", una serie educativa dirigida contra el delito juvenil,
el problema de las drogas, etc., de caracteristicas realistas y
también referido como las dos series anteriores a la realidad so
cial de Chile en ese momento. De esta manera desaparece por com
pleto el material inglés y se atrae a su audiencia a una proble-—
m&tica policial pero vinculada a la experiencia cotidiana de los
lectores. La filtima revista extranjera que Quimantl hereda.-de

7Zig Zag es Agente Silencio - Las Aventuras de Marouf, Se trata

aquf de un héroe de la resistencia .francesa que lucha contra las,
fuerzas de ocupacidn -nacistas-alemanas. En:los casi 40 nlimeros
publicados hubo un anédlisis de los elementds .ideolbgicos que se
comunicaban y posteriormente cuando se acaba el material extgan—
jero se transforma gradualmente en Dimensibn Cero, la cual sin
embargo no tiene wuna vida muy larga. La traslacibn del tema bé -
lico a la ciéncia ficcibén se hace con la incorporacibn de "Aven-
tura Espacial", una serie. también aparecida em Infinito. "El
GAsfiter Espacial™ ,también se publicd en esta revista, junto a
"Enigma’, und serie independiente, de unidades episodicas auto-
conclusivas, que se refiere a hechos fantésticos, inexplicables.
Hay pues tres episodios por nfimero, con huenos gulones qrigilna=
les vy excelente dibujo en algunas ocasiones. '~ Finalmente, Dimen-
sibn Cero tamhién recibe episodios de "Johnny Galaxia". En rea-
Tidad -estas dos revistas de historietas, Espia 13 vy Agente Silen
cio fueron nacionalizadas en el sentido de que alojaron material

)



producido en Chile, pero una. programacibn més bien poco estudia
da hizo chocar las audiencias de Infinito vy Dlmeng16n Ceroo. Es
ta transicibn es todavia débil y puede ser entendida.como un
primer momento dentro de los cambios que las historietas produ-
cidas por Quimantu tuvieron en 1971 y 1972, Una revista como
Delito, sin embargo, continfia publicéndose convirtiéndose en
una revista chilena, hecha por chilenos, paLa chilenos, referi-
da~ a la realidad naclonal de ese momento, Finalmente, 007 James

Bond, dejb de publlﬁarse apehas el Estado se hizo cargo de la
_Lthorlal

LT
>
A )

ol equipo de hlstorletas de’ Qulmantu producia varias historietas
donde todo era nacional excepto el método de trabajo, la visibn
de mundo comunicada, el mensaje ideolbgico implicado, la accibdn
de los héroes, etc., La primera de estas revistas hechas en Chi-
le, en Quimantl, heredada de Zig Zag era El Siniestro Doctor Mor
tls, publlcaC16n basada en el programa radial de Juan Marino.

Es esta la tipica historieta de terror donde la muerte, el doc —
tor Mortis intenta cada vez atacar a los seres humanos normales
convertido en loho, robot, o con cadlveres. Era dlfiCl1 que Qui
mantl pudiera alOJar toda la .ideologia necrolbgica presente en
el Doctor Mortis .(con episodios usuales de 20 a 32 padginas, més
un episodio de relleno .sobre fenémenos sobrenaturales) » Se in-
tentd sin embargo, agregando una serie, "Ovni", breve de cardc-
. ter dOﬂumental .sobre lo fantfstico, .espacial, etc., pero al pa
‘recer no dio rmsultado Y. pronto.;.cesb la publlﬁac161 (en 197%1)

de El Doator Mortis por Qu:Lmantu° Zlg Zag hahia emp@zado con

El Poctor Mortis en 1967, Habia~ 1do distribuida sin mucho é&xi
to en Mé&xieos - Juan- Mafino @1 qulonlsta busca nuevas edm&orla—
.les para .su produfto, y es asl que E1 Doctor Mortis es publica-
do por Pi nsel en k3 0 3 tamblen por .la Sociedad Periodistica
del Sl en conjunc1on hon Juan Marlno desde 1972 a 19 74

N

coyest g

.Otra ewlsta narlonalmente producldaxen Qu1mantu, recibida qe

' Z2ig Zag, era Jungla. EstabaCentrada en torric a las aventuras
de Mawa, una-sacerdotisa blanga v1v1endo en la selva amazénlcao
Los epi%od:o de Mawa se reducen de 3? a 16 péglnas, de]ando es
pacio para "La Leglén Blanca“,;una serle baoada en las aventu -
ras de una institucidn uniformada’ nacional eyplorando las tie -
rras antlrticas, Tamblen hace =t apar1c16n una serie de relle-
nd titulada "™El Hombre vy, la Naturaleza" que intenta preClSar me
nos mitlgamente +las r@l&Clones entre esfas dos entldddesu Euta
‘es 'una historieta mls sacada del espac1o entretenedor eva51vo

para ser remitida al espacio de la realidad social como referen
te.



Un proceso similar acontecerd con El Jinete Fantasma, otra his-
torieta nacional producida por Quimantl y recibida de manos de
Zig Zag. "El Jinete Fantasma' que ocupaba casi la totalidad de
la revista se ve reducido a 8 plginas en 1972 mientras queila
serie central crece gradualmente en espacio e importancia, has-
ta llegar a provocar el cambio de nombre a El Manque. "El Man-
que' es un campesine afuerino que viaje de una localidad chile-
na a otra, en el campo, y que en lengua mapuche significa cbn -
dor. Continuando con la politica del referente nacional cerca-
no, figura también en El Jinete Fantasma la serie "Patrullera
205", del grupo de Carabineros en un ambito urbano participando
en tareas pacificas de resguardo y emergencia para con la ciuda
dania., El Manque llega a ser una revista profundamente nacio -
nal, con actores, problemética, escenarios, técnicas formales,
visibébn de mundo, chilenos.

También algo parecido le acontece a El Intocable., Esta revista
nacionalmente producida la recibe de Zig Zag, la empresa Quiman
th. Se refiere a Mizomba, un guerrero blanco que vive en Afri—
ca ecuatorial, como superhéroe, siguiendo el modelo de Tarzén.
En 1971 '"Mizomba'" comienza a reducirse de la totalidad de la re
vista a la mitad (16 pAginas), y comienza a aparecer '"Manuel RO
driguez”, con sus aventuras en contra de los espafioles realis -
tas, y "Los Intrépidos de La Aurora'", una serie sobre un grupo
de 5 pescadores en el litoral sur de Chile, con lo cual se trae
el referente nacional otra vez a primer plano. Gradualmente
"E1l Guerrillero Manuel Rodriguez" va dominando la revista hasta
que la revista pasa a llamarse Guerrillero teniendo en el lugar
mds destacado la serie sobre Manuel Rodriguez, el personaje his
tbrico chileno de los tiempos de la Independencia,

Estas 4 revistas nacionales mis las 6 extranjeras son parte del
proceso de experimentacibdn creativa colectiva més peculiar del
que haya noticia en América Latina., Hay un intento riguroso Yy
sistem@tico para entender el medio, su funcibn dentro de una sgo
ciedad controlada por un bloque de poder y de transformar esa
situacibébn en una cualitativamente diferente, donde se eduque me
diante un mensaje racional, no ideologizado, neutralizado en su
mitificacibn. Hay aqui un momento de reflexibén en que el medio
se hace colectivamente autoconsciente y emana de la creatividad
de todos los participantes un aporte critico, planeado, sensato,
en profunda vinculacidn con las estrategias alternativas de po-
der que desde el Estado mismo, y de la sociedad civil surgian,



representadas en las fuerzas populares. Las consideraciones que
se hicieron en Quimantil en esos afios al respecto de la politica
cultural, o de las estrategias de manipulacién o concientizacibn
autén+1ca no pueden aqui explayarse én detalle. Sin embargo, la
magnitud de 1la transformac16n, dentro del marco mayor de la tran
sicidn que se iniciaba, requiere:'de un examen més preciso vy dete
nido, para definir asi los verdaderos dportes y las reales conse
“Cuglones, lo que se examinaré en la seccibn que viene a contlnqg
cibn,




VIIT. MADUREZ Y EXPERIMENTACION: EDITORIAL QUIMANTU

. o . \
Hacia julio de 1971 puede fecharse la iniciacién del trabajo en
el &rea de historietas en la Empresa Editora Quimantfi. En esa
fecha se concluye una primera evaluacién y comienzan a tomarse
las primeras decisiones. En el proceso que alli se vivibd (con
respecto a las historietas) en Quimant( pueden distinguirse 2
momentos. El primero, que acontece entre agosto y octubre de
1971, es el primer conjunto de cambios introducidos; el segundo
momento del cambio acontecid en marzo v abril de 1972, Estas
dos oleadas de cambios fueron solidificé&ndose posteriormente,
hasta desaparecer en 1973, Es este un proceso dinlmico, de cam
bio incesante, donde a veces no se perciben con claridad las in
novaciones, las alteraciones, pero se advierte también un aven-—
ce concreto, definitivo,.

A mitad del afio 1971 la situacidn en la seccibdn de historietas
de la editorial nacional era la siguiente y considerando prime-
ro las series nacionales. Series nacionales que continfian sin

alteracibn: "Mawa" y "Doctor Mortis". Series nacionales que
continfian con alteraciones: "Mizomba', "El Jinete Fantasma'.
Nuevas series nacionales: "Patrullera 205", "El Manque", "Los

Intrépidos de La Autora", "CoNUY, "Dwmit, "Al Margen de la Ley",
"BEos Errante", "La Legibn Blanca", '"Manuel Rodriguez", "E1l Hom-
bre y la Naturaleza"., Series extranjeras, a continuacibn. Se-

ries extranjeras que continfian sin alteracibn: "Cinco por el
Infindite”, "Jaohpny Galaxiat, “Sunday". ' Serles extranjeras que
continfian con alteraciones: "Marouf'", "Espia 13", "Guerra",

NGCringot,

Durante toda la reorganizacibn que acontecid en el Departamento
de historietas de Quimant{i, puede decirse que hubo un dnimo de
experimentacibén e innovacidn pero también de vacilacibn. Varias
de las series recientemente creadas en 1971 desaparecen poste -
riormente. Otras cambian de extensibdn, o cambian de posicibn,
Yy con eso de importancia, y empiezan a darles sus nombres, es
decir, los nombres de sus héroes protagbnicos, a la revista mis
ma, que cambia de género, reestructura su audiencia,-que se re=

genera, “ N

N

La primera revista de historietas que se dejb de publicar casi
inmediatamente después que Quimantli se convirtid al &rea estatal



fue 007 James Bond, en abril de 1971. Todas las demés fueron
posteriormente cuidadosamente examinadas, evaluadas, y se empe-—
z6 a trazar un plan general de accibdn, un modelo de andlisis, y
lo que es més definitorio, un sinnfimero de cambios précticos.
Lo que viene a continuacibn es el examen de esos cambios précti
cos realizados en el medio y en el mensaje de las historietas
publicadas por Quimant@ entre 1971 y 1973. (5)

(5) Esta seccibn también es una reelabhoracidén de lo presentado
en Superman y sus amigos del alma,




. bién se aprecia en la creacibn de la serie

Xo LAS HISTORIETAS NACIONALES

..La primera medida llevada a cabo fue la cotidianizacibn. Se

trataba de un paso muy simple: cerrar el &ngulo abierto entre
lo que dicen las historietas y lo que es la realidad nacional
que las aloja, Chile. Se trataba de darles un referente, real
a las historietas, de cambiar algunos aspectos esenciales de su
mimesis, de hacer que el efecto de lo real en el discurso cam-
biara.cualitativamente. En el caso de El Doctor Mortis, ésta
disminuye de 32 péginas a la mitad, y dentro de la revista se
incorporan dos series nuevas, ya sin figuracidn del personaje
demoniaco: "Al Margen de la Ley" y "Ovni", cada una de 8 phgi
nas. La primera de estag séeries cuando surgid tenia como glrje
tivo mostrar delitos predominantemente sociales, es.decir, con

. tra el conjunto de la sociedad, evidenciando la posicibn socdal

del trasgresor a dicha norma. Se evidencian asi, las tropelias
que la ley le permite al bloque dominante que utiliza esas le~
yes, y también se explicitan las determinantes histéricas que
pesan sobre los integrantes de los sectores subalternos, domina
dos. Estos conflictos no son vistos como situaciones sicolbgi~

cas individuales, sino que como manifestaciones de las m@iltiples

contradicciones de un sistema social desequilibrado. En "Ovni'
en cambio, por ser un tema mis neutral, los objetivos son dife-
rentes. Se trata de mostrar simplemente las diferentes reaccilo
nes humanas frente a un conjunto de acontecimientos excepciona-
les relativos a 1os;posiblés”contactos con seres de otro plane-
ta, de formas de vida diferentes. La serie est& siempre mostra
da desde un caso individual y con un carfcter especulativo cons
tante. Por lo mismo se vuelve una historieta fécilmente recupe
rable por las fuerzas de la socializacibn, por los modelos cul-

", turales previos de cbmo hacer y qué decir en las historietas, Y

por la ideologia del género ya previamente descrita. La histo=-
rieta tiene siempre las posibilidades devtradicionallzarse, fo-
silizarse, de ser absorbida por el sistema social.

La eliminacién del desfasaje entre la historieta y las macrocon

- diciones sociales, .entre el medio y la serie social donde éste

se ubica, trae como consecuencia un acercamiento a la vida cotl
diana de los lectores y productores de la historieta. @sto tam
‘ "pPatrullera 205", 1n
cluida dentro de El Jinete Fantasma. Con esta irrupcibn se rom

pfa violentamente el cddigo del oeste que la audiencig_estabg
acostumbrada a recibir. "El Jinete Fantasma" es reducida de 24

7
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a 8 plginas en agosto de 1971. "El Jinete Fantasma'" es ‘una serie
nacional sobre el oeste norteamericano con un encapuchado que pa-
rece bandido pero que es en realidad el brazo derecho de la justi
cia, siempre opuesto a bandidos rigurosamente malos, y protector
de un sheriff que es su hermano, y el cual a veces también oficia
de Jinete Fantasma (tema del doble), y.como la revista afin lleva
su .nombre, sigue ocupando la posiﬂién més importante, jas . prime -
ras. Plginas de la revista.. '"La Patrullera 205" presenta un con -
flicto o problema urbano, un asalto, un raptd, un cogoteo, un in
cendio, donde usualmente se .presentan dos fuerzas, Yya.sea delln-—
cuentes quc"actuan contra trabajadores, o trabajadores que, encuen
tran gque su problema es précticamente imposible de solucionar den
tre. del sistema en el . cual v1ven,y reaccionan desasperadamenteo
En ambos casos imtervienen los 2 carabineros de la patrullera 205
e imponen un orden a la situacibn en el primer casc, al enfrentar
la situacibn junto a los trabajadores, y en el segundo caso por
més que despliegan sus esfuerzos, no pueden detener las acciones
emprendidas por los trabajadores, que ya desquiciados reaccionan
irracionalmente. A la.par que se presenta al pliblico esta histo-
.rieta cotidianizada, con actos heroicos por parte de los carabine
ros' protagbnicos que no llegan a ser sin embargo superhéroes, los
eplsodlos de "El Jinete Fantasma" muestran.que el Jinete Fantasma
ha debido dejar de ser superhéroe. De acuerdo a un episodio,hay
un-conflicto entre unos indios que se toman la tierra de un lati—
fundista. ‘Los indios no tienen donde vivir., El hacendado recu -
~rre a la justicia blanca que es vista por el Jinete Fantasma como
creada por los blancos para subyugar a los indios, y mientras.que
el Jinete Fantasma toma el .lado de los. indies, su protector,'el
sheriff, toma el lado.del terrateniente. .El héroe es perseguido
‘por los blanros, encarcelado, lo cual lo lleva a pensar el senti-
. do de su propia vida, la identidad social que porta, y asi.se de-
cide a luchar junto Fon 10s.més oprimidos. Los episodios siguien
.tes de la serie muestran al Jinete Fantasma metido en un torbelli
no de rebeliones de campesinos explotados, bandas de dellncuentes
y militares que. tratan de controlar la situacibn.

En este caso, pues, la.cotidianizacibén se ha ido realizando sin-
crénlcamente en dos series de una mlsma historieta., Los carabi-
neros de la Patrullera 205 apagando un incendio en una poblacibn
o) defendlendo el salario de los obreros en una industria estati-
jjzada por una parte, y el Jinete Fantasma que se defiende junto a
~los mexicanos contra los max1m111anlvtas y bandidos. = Posterior-
“mente, "La Patrullera 205" toma el primer lugar dentro de 1la, his
torieta mientras que "El Jinete Fantasma" queda relegada a un

tercer lugar. Las series que ahora tienen més figuracibén estén

a



ubicadas en el presenté histbrico del pais, y el proceso de coti
dianizacibn exige una coherencia y es que a la historieta que se
refiere a un espacio ajeno, en el pasado, ‘hay .que darle un lugar
secundario. e B ; »

La selva, paraiso g£in contradicciones, es el espacio para dos su
perhéroes made in Chile, creados por el equipo de historietistas
de zig Zag: Mawa en Jungla y Mizomba en El Intocable. Mizomba
vive er la selva africana en 1940, y repite el esquema de Tarzén.
Sus episodios eran usualmente de 24 ‘p&ginas, asi que también apa
recia una historieta de relleno, "Relatos de Mobarek el Natura =~
lista", de 8 plginas. Mawa es una amazona del Mato Grosso, que
ha emprendido un viaje a la India. Fue también reducida de sus
32 phAginas habituales. En sus rasgos generales, estas dos series
sobre la selva son similares. En ambas predomina una conforma -
cibn maniqueista. El gran enemigo del bien, representado por am
hos superhéroes, es el emir Mohamed en el caso de Mizomba y ' el
doctor Di&volo en el caso de Mawa. Mohamed es el pefiqro asifti
co, Didvolo es un 'sabio que intenta apoderarse del mundo.  LOS
dos superhéroes, encargados de desbaratar las fuerzas del mal,
desconocen a sus progenitores. Mizomba es hijo de ingleses que
‘naufragaron en la costa africana, luego fue criado como un semi-
.dios por un jefe de una tribu. Mawa por su parte se crib en la
Silla del Diablo "Bajo la proteccidn del espiritu del gran Lolo-
té"., De ahi que ‘el problema central que mueve a Mawa es el in -
tento de conocer su verdadera identidad y origen. La finica pis-
ta que posee es una daga malaya de valiosa empufiadura y que con-
tenfa las fotografias de un hombre y una mujer. -

N

La serie de Mawa no recibid casi alteraciones, aparte de su dis-
minucibn en extensibn e importancia. Mawa mantiene una ambigua
-relacibdn con un antropdlogo que siempre la acompafia en sus aven-—
turas, y es siempre acompafiada ademls por un periodista, dog" fle
les indigenas y dos jaguares. Siendo ella el poder absoluto den
tro de este grupb, flirtea pero nunca se compromete;, ordena a
los indigenas que no tienen voz propia, y conversa también con
los jaguares. Mizomba, en cambio, fluctfa entre una negra y una
rupia; tiene un amigo que suele acompafiarlo y un perro. Mawa Yy
Mizomba son las finicas” cabezad pensantes y actuantes en la selva,
-montafia y desierto, donde transcurren las aventuras. Cada aven=-
tura es cerrada en si misma y representa una vuelta mds dentro
de un mundo que no avanza., Como la justicia institucionalizada
no alcanza a solucionar todos los conflictos de los nativos, O



problemas venidos de afuera, los superhéroes en cuestibn son
los encargados de solucionarlos. Representan ellos la civili=
zacibn occidental europea, el bien ordenado del mundo. Ambos
se revisten de un poder divino, mesifnico, incomprensible"para
los demés seres acostumbrados sblo a arrodillarse en su presen
cia. Cualquiera que se le oponga es un bandido. En caso de
due las fuerzas y capacidades de los sup@rnproes no alcanzan,
‘entra a reforzar la norma social de la selva (que ellos han 1ns
taurado) una ley. .moral del: universo, de vigencia - total, eterna
'y absoluta. ‘En el caso.de Mawa esta ley moral se v1ncu1a a
una instancia mitico-ideclbgica: las ensefianzas del gran Lolo
t6, seglin las cuales los malos siempre reciben su castigo, se
aprende la leccidn, y el azar lucha contra el mal. etc. Mawa
venera este. poder' supranatural, ‘

La lejania de la selva sirve para mostrar que es un mundo ajerio
a las contradicciones del lector. Un mundo que caracterizado
como paraliso se vuelve repentinamente un 1nf1@rno, mpdlahte la-
"violencia. - En verdad,‘medlanke series como ésta se presentauna
visibn deformada de los paises subdesarrollados. Esta visibn
falsa aqui presente fue recibida porilos historietistas nacionha
les, proveniente de las manifestaciones del género en Estados
Unidos. Y este esquema se reproduce en 'las historietas chile -
nas. No es dificil ver las Ffiguras: de Tarz&n, Fantomas, La Pan
tera Rubia, detrés de Mawa y Mizomba. . La visibén de  lo que es
.realmente Africa y: el Mato Grossp mno- pupde ser presentada por
.historietistas que han aprendido a-dibujar imitando y mirando
los trazos de los dibujos de las revistas eskadounldensesom 0

19 que se encuentra entonces en Mawa y Mizomba es la visibn ideg
10gica de la metrbépoli. El exotismo de la selva elimina la neo=
colonizacidén. Delincuentes y. traficantes reemplazan a los. secto
res sociales en conflicto. Los,misterios del pasado, del origen
..€ ldentidad de los superhéroes, anulan lbs- problemas del” presen-—
te. En ambas series los- personajes positivamente caracterizados
son los policfas uniformados, los misioneros y los cientificos
blancos. La estructura de 12 organizacibn- social de todas las
tribus- indigenas es siempre la misma. Revyes, jefes, hethiceros,
, guerreros, mujeres, nifios, esclavos. Casi no hay lugar para 3
agrlrultores, pastores, -cazadores. Porque no hay lugar para el
strabajo aunque sea primitivo., Los personajes que rodean a Mawa
recogen fruta, cazan. animales y asi sobreviven. . No producen na-
da,; aflo Consumpna 'En este mundo est&tico*lo finico que acontece
ge. la excppflonalldad de la aventura; se sale de una paia cask
en otra separada de la anterior; no hay vida antes: ni después de



la aventura. En todas ellas acontece lo mismo. Los blancos do
minando a los nativos, los hombres dominando a las mujeres, Ma-
wa y Mizomba dominando a la poblacibn. Lo inico que se les es-—
capa es una instancia que ellos no dominan por gompleto: la ma
gia. Esta fuerza misteriosa puede ser usada tanto positiva co-
‘mo negativamente, seglin en manos de quien esté.. .. Esta magia mo-
wviliza al mundo, es generalmente la fuerza promordial. -Provoca
.desequilibrios y desordenes porque es), al igual que los superhé
.roes, una fuerza actuante. f '

El 'mundo donde se mueve Mawa estl siempre complementado por el
misterio. Un misterio que es el centro mismo de las cosase.
Arrollador como la magia y poderoso como la ley moral. Se con-
creta en una fauna fantéstica compuesta por titanes interplane-
.tarios, robots destructores, animales fantdsticos, que se conhec
ta con una poblacibn mis - heterogénea de sectas secretas, con
rituales de muerte, hipnotismo, bonzos, budistas, increible tec
nologia del futuro, lucha de potencias por el control del mundo ,
forzados trabajando enminas, magia negra, tratantes de blancas,
culturas histdricas de la India, etc. En este mAltiple mundo
todos conocen a Mawa, han escuchado la radio y saben de sus aven
turas. Allfi laaccibn de Mawa es siempre la misma, destruir las
mQQUinaciones de Di&volo, y combatir a delincuentes.

es altera-
‘En cambio
Todo

Mawgq fue -una de las pocas series:que no Yrecibid mayor
ciones cuando fue recibida por Quimant( de Zig Zag.
la ‘otrd serie de la selva,. tuvo algunas ‘transformaciones.
el cambio de Mizomba, El Intocable, se realizb dentro de los 1%
mites de la coherencia interna de la serie. - Ello significa con
cretamente: que Mizomba descubre su origen, al-serle narrado de
los.propios labios de su padre moribundo.. El.padre cenfiesa que
erigié a"Mizomba en un semidios para.téner: més. poder .en el Congo.
Comprendiendo la situacibén Mizomba ‘intenta unir su vida a'los su
frimientos y rebeliones del pueblo negro congolefio. La situacibn
es mAs o menos similar a la manera en que habia actuado y reac-
c¢ionado' el Jinete Fantasma, comd se ha visto anteriormente. i
Ahora MiZzomba sé va incorporando’gradualmente a una serie de ag
ciones nuevas para &1, al luchar junto a otros nativos que ha
bian sido engafiados, llega a distinguir los intereses de un ca-
pataz despiadado ' de los de un noble aristbcrata interesado en
ganar dinero sin ensuciarse las manos. - Al ser atropellado por
el Ejército, quema los graneros de trigo que servirian para all
mentar las tropas invasoras. Pareciera que de una situacibn
ofensiva ha pasado a la defensiva. Ha cambiado su taparrabos
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de piel por pantalones, botas y camisa, como cualquier blanco.

- La situacibn afectiva de Mizomba tamblpn cambia. ‘En un caso-res
"cata a la negra Karola y en el segundo se encuentra en contradic
cibén con Mariana, la muchacha inglesa. Laos intereses econbdmicos,
“politicos 'y colonlallsfdo del Ejército Ingloc‘con atacados ahora
~ por Mizomba, pese a que ellos habian sido representados previa -
" mente como .los resguardadores del orden y la‘legalidad de la re-
gibn. En este punto el EJerClto se revela, al combatir a los ne
“gros que reclaman por su propia tierra. La rubia blanca que pre
tendié a Mizomba deja el Congo. Mizomba ya no defiende la ley
de los blancos, sino que organiza a los nativos. No faltan los
nativos que se han contaminado de violencia y se han entregado
al Psquama de vida del hombre blanco. Flnalmenfe se produce la
unibn amorosa y el compromiso humano consiguiente entre Mizomba
y la morena Karolaaﬂ La unién entre lo positivo de los blancos vy
" de los negros se acentfia: un médico y un hechicero alinan esfuer
zos para eliminar una extrafia epidemia, exitosamente. 'Se emple—
za a dlDUJar, para concluir, un grupo de negros que intenta man-
tener el poder de los blancos. Estos guerreros, mis. los comer -

c1antes y el Ejército, serén los tres .enemigos fundamentales de
Mlzombaov

El movimiento que Mizomba 1mpulsa crece cada dia més° Mizomba
es ahora ‘en definitiva un héroe que dirige a los negros rebel-
des (los cuales van constituyendo gradualmente una conciencia
politica)., Las dudas més frecuentes de Mizomba son ahora sobre
la justicia, la libertad y.la civilizacién. Hay cada vez mls
~en’'la serie una precisibn geogréfica. Los valores de este mun-
:do_se han invertido. Ahora los blancos portan el signo del mal
e son siempre’ los causantes de los conflictos. Los personajes
Jvan ev01Uﬂlonandoo’ Sin’ embargo, el maniqueismo, la dominacibn
e Mlzomba los valoreg_méglro "el esquema moral del mundo, el
,‘universo c@rrado de la selva,’ nG han variado. Y el lenguaje de
la serie- permanece 1nalterab1eo,

El 1engudje de Mléomba esté dlrlgldo a la sensibilidad del lec-
tor. 1Intenta aparecer como poético. Es extraordinariaménte- re
- dundante, busca efettos emocionales y tiende a prejuilciar al

- lector. Es un lenguaje desgastado y consumido una y otra vez
en cada episodio. Es un lenguaje kitsch, de mal gusto, grotes—
.Co0.  Constantemente este lenguaje se propone como clave para en
‘trar al mundo de Mizomba. La accibn se encuentra recargada de
lenguaje, . de las palabras del narrador. Estos signos no aluden
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a un mundo concreto sino que empujan al lector a un més allé, a
un mundo inmaterial que siempre estd vigente. Proponen una atem
poralidad desconocida y amenazante para el hombre. :

%

Algunas de las nuevas series creadas en Quimantli son experimen-

tos muy .rlpidamente recuperados por el sistema. Se examinarén

dos series en las cuales esto acontece. Ambas aparecieron en

la revista Jungla. Se trata de "El Hombre y la Naturaleza", de

8 péginas, primero, Esta serie tenia como objetivo mostrar la
relacibén dialéctica en que el hombre entra en el mundo material,
al modificarlo para ponerlo a su servicio, y al humanizar la na

turaleza el hombre se va humanizando también, haciéndose més

hombre., Sin embargo, no llegbd a cumplir estos objetivos. Deri

v6 en una historieta descriptiva y superficial. Larelacibn, del

hombre con la naturaleza fue reducida a un enfrentamiento, en

cuya lucha la naturaleza exige un tributo humano., La naturale-

‘'za aparece frecuentemente personificaday las conquistas que los

hombres realizaban eran tradicionales, mayormente obras de inge

nierfa. En vista de ello dejb de publicarse. La segunda histo

rieta es "La Legibn Blanca™. Esta dotacibn militar chilena eque
tiene sus aventuras en la Antértica muestra cuales son las labo

res del Ejército de Chile en tiempos de paz. La imagen de las
Fuerzas Armadas era positiva, como en las gtras series. Hay nu.
merosas .aventurds realistas hasta que las historias se acercan
mds al terror, a lo sobrenatural, a la .ciencia ficcibn. La es-

trictura de la historia estaba llena de truculencias y otras 1li

mitantes debido al tipo de escenario, de espacio para la accién

~la Antértica-. Este universo se comienza a mitificar, a lle-

nar de seres.y fendmenos .fant&sticos. También cuando se elimi-

né esta serie se pensd en el &mbito cerrado, la presencia mini-,
ma de aventuras veridicas, la accién incesante, la no .distincién
de ningQin personaje, y la aparicién del mal, concretada en de-

lincuentes y traficantes.

L
\,

Una nueva . historieta que se cred en este perfiodo en Quimant es
"Manuel Rodriguez", introducido como un nuevo modelo histbricos
ESta serie difiere radicalmente de las otras. Porque est8 cen= |
trada en un patriota que luchaba por la independencia de Chile. |
Es decir, se refiere a antecedentes histéricos, plblicos. Elca |
rlcter audaz, ingenioso y rebelde de Manuel Rodriguez favorecia
su inclusibn en el género historietistico, pese a que se corria .
el peligro de incentivar alin més los rasgos semimiticos, el ca-.
rlcter de leyenda popular. que tiene su vida. . Aqui el momento
recobrado es 1814, cuando Rodriguez combate a los espafioles,
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orqanlzando a los descoritentos. En la serie hay dos periodos
distinguibles, el primero con ROdfquPé oculto, a la defensiva,
organizlndose con otros patriotas. En el segundo- perfiodo Rodri-
guez integra guerrilas con otros patriotas, es detectado por el
Ejército Espafiol; y comienza a realizar una justicia por la pa -
tria. La situacién histérica en general se adecfa con flexibili
dad y sblo hay alqunos excesos en la accibdn: donde Rodriguez Lom
bate, 'siempre sale victorioso., ,El lector tiende a identificarse
can Rodriguez. Quizas sea en es#a serie donde el mecanlsmo de
ldentificacibn continud utilizéndose con igual fuerza y funcibne
La consecuencia no se hace @op(rar° se genera un mundo polarlza-
dos manlqueisfa, lnmpdldfamenteo, L

La justicia y el bien son representados por Rodriguez mientras®
que la dominacidn y el mal se concretan @n los espafioles. Sin
embargo, y pese a todo, sucede que ambas fuerzas sufren fracasos,
y hay un evidente desgaste del poder espafiol y un avance de: las
fuerzas patriotas. Es decir, que .l conflicto no ‘es eterno simo
due va desarrolléndose y resolviéndose de eplsodlo en episcdios
Este concepto de transcurso este modelo de tiempo, esta nueva
valorizacibn del cambio no esth presente en ninguna otra serie,
ni reformulada ni nueva. En el germen de una nueva manera de
Plantear en la -historieta la idea de la historia, que alcanzard
por ejemplo un -desarrollo més completo més tarde (en series como
"Hombres en la Jungla", por ejemplo). El recurso no es nuevo, ha
sido otras veces utilizado en el género, fuera de Chile. .

Gradualmente se va adv1r+1endo que Rodrigue4 no es un superhéroe
dJue vence 51empre, v al contrario de otros, las autoridades no.
estén con &l, sino que lo combaten. Los éplsodlos guardan unidad
Yy r‘ohgr@ncla entre si. Cada uno de los episodios estd ligado al
otro, pero son autoconclusivos al mismo tiempo. Cada episodio- es
aqui una unidad cerrada desde el punto de vista de la construc -
cibh  historietistica pero abierto desde el punto de vista del de
sarrollo histbdrico. Se trata de dos modos diferentes de construir
el episodio, desde el purto de vis+a'féchiﬁo formal, pero lo fun
damental. consiste .en que. son modelos emporalec opuestos que se
‘estén entregando al lectoro En lab‘otrao series cada episodio
‘@ra siempre absolutamente cerradd,  La aventura y el conflicto se
rresuelven homplotamonte alll. . ¥ & aventura del sup@rhéroe ‘era
la reconstitucibn de ‘la armonia‘ del mundo° En estos casos el es
quema era siempre el 51qu1en+e-' prlm@ro un estado de armonia
donde impera la ;justicia, el bien,;” Ta autorldad' segundo, la” rqE
tura de la armonfa, cuando aparece un transgresor, un  rebelde;



tercero, el héroe se enfrenta al provocador del conflicto y. lo
vence; cuarto, el mundo recupera su armonia (justicia y orden
otrg vez)., '"Manuel Rodriguez" ha escapado a este esquema de la
revista de historietas de superhéroes, que es el que se encuen—
tra en la mayoria de las historietas. El modelo bisico de 1la
historieta tradicional implica un episodio bésico cerrado donde
el esquema se cumple a la perfeccibn, caracterizando el muhdo
como circular, invariable, eterno. Todo ello, porque nc' hay
otro desenvolvimiento® posible de la aventura, porque el mundo
termina como empezé, sin transformarse (todo sigue igual). No

_hay progreso y los’ episodios nunua se tocan entre si. Sin .em-

T

bargo, en el caso de’ los episodios abiertos, en el sentido :en
que- se ‘observan en '"Manuel Rodriguez", no siempre se parte dela
‘armonia,fp;imeroﬂ'y esta armonia est8 vista constantemente como
precaria“ e injusta (opresibn de las leyes, del Rey Yy Ejército:
Espafiol),: segundo. "~Ademls en cierto sentido es el-héroe el que
provoca el conflicto, ya que esté disociado de la autoridad y
plantea un ‘concepto de justicia diferente al imperante 'en el
mundo del orden. Aqui, la accibdn del héroe no va a confirmar el
orden jerérquico del mundo sino que va & destruirlo para reempla

"zarlo por otro. E1 superhéroe confirma siempre el mundo, mien -

tras que el héroe, como lo es Rodriguez, critica, cuestiona el
‘mundo, en -wun primer momento, para intentar *transformarlo en segui
das’ Asi que la armonia que es el esquema final de los episodios

“cerrados, nd acontece en este caso. El mundo es aqui’. inestable

¥y las dos fuerzas van combatiendo, episodio a episodio, hasta que

una de ellas vence. Pero el hecho de que una de ellas determine
a la otra tiene un sentido radicalmente diferente al caso ante-
rior. El mundc progresa si vence el héroe o se estanca si vence

- la falsa armonfia...

El procedimiento del episodio cérrado, con el modelo de partici-

”paéién‘del'hérde:que implica, no ha desaparecido del todo en el

caso del episodio abiertc, por otro lado. Es como si se hubie -
ran ampliado a‘lo largo de.varios episodios-o a todos -de la se -
rie. Est& el choque de dos'fuerzas, 'las del héroe y las de la

-dominacidn espafiola. Pero ni el héroe ni los valores -que postu-

la_vencen definitivamente, en cada episodio. Unas batallas.son
ganadas por el héroe, otras-por los espafioles. Pero la guerra

continfla.  Se resuelven:los conflictos coyunturales pero ..la:gon-

tradiccibn a largo pla%o permanece. Un superhéroe habriaipodido
expulsar a los éspaficles, un héroe no. Pordue sus propias capa-
cidades son -limitadas.  En este sentido se puede - decir que los

superh&roes tienen como funcidn anular siempre al rebelde, al in
novador, que ha sido calificado como delincuente en la historieta



tradicional. La funcibén del superhéroe es represiva, similar al
aparato autoritario del Estado. =

La reinversibébn de un procedimiento tradicional“com la consiguien
te presencia del maniqueismo, del héroe y de'la accibn, es carac
teristica de los cambios que se han realizado en este periodo.
También hay .en "Manuel Rodriguez" relaciones entre los persona -
jes semejantes a 'las de la historieta tradicional. Esté eliatil
dado aristécrata, y el cruel estratega y jefe militar. Hay uni=
formados, delatores. Entre todos estos antihé&roes se establecen
- relaciones de dominio y subordinacidn mediante la orden y el di-
nero. El problema es que.a veces los insurgentes mismos} "losdel
lado de Rodriguez, esté&n divididos én categorias similares. -M&s
alla del ‘héroe, del adversario, hay algunos marginales de diferen
te tipo (baqueanos, falsificadores, bandidos) que primero buscan
exclusivamente el dinero pero gue gradualmente se van acercando
a Rodrfguez. A veces Rodriguez lucha copn estos seres situados co
~mo &1, fuera de. la norma social. Otro sector humano priesente co
mo-un colectivo sor ciertos ‘trabajadores: los chacareros, los
agricultores, los vendedores, los religiosos, etc. Pero ‘los que
m&s aparecen son los hombres que beben en la taberna y ‘o ‘hacen
nada, EL ocio est& representado en ellos, pero a ellos recurre
Rodriguez en algunas ocasiones. Rodriguez no es el ‘dueffo perma-
-nente del rol de héroe ni lleva en si la funcibdn de la “justicia,

En algunas ocasiones hay personajes m&s listos que Rodriguez; en

otras, ciertos personajes asumen roles protagbnicos.

L
{

Una serie que aparecid constantemente en El1 Intocable ‘ed ~"Los In
trépidos de La Aurora", también llamada "Los 5 de La Aurora".
Este grupo de pescadores tiene aventuras en la zona sur del pais
cérca de Puerto Montt. Este &mbito permite la inClusiénldeifieE
tas y costumbres tipicamente chilenas. La serie acentfia ‘constan
temente un conjunto de acciones heroicas, ‘¢otidfanas, muchas ve—
ces provenientes del mundo laboral, y que ejécuta’ esté. grupo de
pescadores, . Luchan contra;los eleméntos, Féscatan ndufragos, pes
can esforzadamente, y no aflojan nunca. EI hombre e visto como
Victorioso sobre la naturaleza, para arrebatarle productos para
el consumo socjal. Perc hay trabas econdmicas y sociales que re
lativizan y menguan esté mundo de ésfuerzos y ‘constancia, de au=
dacia. Los personajes mismos disminuy&n el valor de’sus gestio-
nes y tal vez no las compreridén en su completa dimensibén, sin em
bargo. Ellos mismos le restan yalor a lo heroico. -

°

AN



Estas trabas para el desarrollo del trabajo humano de los pesca=-
dores se van individualizando lentamente, de episodio en episo -
dio, hasta llegar a contraponer dos modos de vida. Por una par—
te las factorias pesqueras monopblicas, que tienden a hacer desa
parecer a los pequefios pescadores; los barcos extranjeros que
beéscan en aguas territoriales y atropellan la soberanfa y rique-
za nacional; los pescadores que no respetan las vedas; los inter
mediarios que pagan poco por la pesca y ganan mucho, etc, Los
Pescadores intentan organizarse en cooperativas, pero tienen que
luchar siempre, preferentemente contra el intermediario. Sin em
bargo un primer problema que se advierte es que el mundo esté ri
gurosamente cerrado a la actividad pesquera. No hay otras fae -
nas laborales, otros trabajadores que participen en este escena-
rio. Los espacios geogr&ficos en la serie son pues sblo tres:
el barco en el mar, el bar en la tierra, y el muelle o puerto co
mo trénsito. El1 hecho de mostrar como opuesto el trabajo y el
esfuerzo como opuestos al bar, escenario realista de prostitutas,
homicidas, alcohbélicos, hace que como premio a la accibén sea dis
Cutible. El lugar de ocio es buscado como punto central en tie=
rra firme, y no es la familia sino que el bar. Y pronto las bo-
Fracheras empiezan a provocar aventuras en este mundo, con lo
cual se le otorga un don movilizador. Este mundo cerrado a otras
actividades sblo se abre para transformarse en policial, incorpo
rando asuntos delictuales. Las casas y las familias de los pes-
cadores apenas son mostradas. Cuando los pescadores compiten,
el premio es una cantidad de alcohol. El mundo finalmente se ha
ce maniqueista y los héroes son siempre los cinco de La Aurora.
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Xo« SEMIOTICA DE UN EPISODIO: "EL MANQUE"

“

~

Tal vez la més importante de las serie$ realizadas a comienzos
de 1971 fug "El Manque", -que empieza con’'8 paginas en El Jinete
Fantasma para luego mxtenderso a 16, hasta que flnalmente, en
1975, 1a revista llégara a llamarse ‘B1 Manque vy asi esta serie
ocupar4 la primera posicién én el cuerpo de la revista. Esta
serie es la mejor realizacion de esta etapa, no sbdlo del punto
de v;cta de la cons 1dera61on de los productores sino de la pers
“pectlva de” la buena rscepc1on que ohtuvo entre el pﬁbllco°

5

La serie muestra las aventuras de un afuerlno, trabajador del
campo chileno, sin lugar fijo de résidencia nl de trabajo, en
diferentes espacios sociales y geogré&ficos.”” ‘E1 Manque es un
hombre de gran experiencia en labores agrarias,‘ Su apariencia
es tipicamente chilena: pelo hirsuto vy neqro 0jos pequefios y
v1vareo, mediana @btatura, de Complex1on foLnlda° Destacan sus
pomulos salientes y sus grandes manos,., Toda'su presencia sugle-
re la existencia de ancestros nativos, El Manque posee ademis
un carécter anéLquCO, un pensamiento. 1ndepend1ente,_1nqu1etud y
dinamismo, amén de un gesto vivaz, un &nimo de solidaridad, y un
anhelo de libertad siempre presente. Una mezcla de riqueza huma

~ ha y pobreza econdmica.

c8nviene entrar en la armazdbn.concreta de una de las historias
del Manque. Se trata del episodio ”Las Dos Gallinas' aparecido
en El Jinete Fantasma N. 209 de agooto de 1971. (El argumento es
el siquiente: EI Manque esth . trabajando en.un fundo (Quddros 1
Yy 2) e inesperadamente.el patrbn 16 manda llamar (3 a 9). Se
preparan para- persegulr a los ladrones de dos gallinas (10 a 14) o
Se desarrolla la pérsecucidn (15 a 24). Encuentran a dos ham -
brientos mumchachos campesinos, que devoran las gallinas, y el
patrdn quiere inmediatamente aaotarlos (25 a 28),. El Manque se
interpone diciendo ‘jue deben ser entregados a los’ carablnerosen
el pueblo., El patrén amenaza de muerte al Manque,’ pero éste no

retrocede (29 a 37). El patrdén cede y entrega 105 muchachos a
los carablmeros (38 a 40). El patrdn despide al Manque. Este
reflexiona (41 a 43), Cuando va partiendo, un campe51no le en—

3 trega allmento para el camino (44_a 48). .

R



Estos 48 cuadros se ubican en sélo 8 piginas, en las cuales dos
conflictos tienen lugar: uno, entre el patrdn y los ladrones
(de sblo 5 cuadros de duracibébn =25 a 28~ , pero preparado por 22
cuadros anteriores, los cuales a su vez pueden ordenarse de la
siguiente manera: sorpresa (3 a 9), suspenso (10 a 14), y ten-
. ..8ibn (15 a 24); y dos, el conflicto entre el patrén y el Manque
(de 9 cuadros de duracibén: 29 a 37). Lo esencial es ver cbmo
en el episodio se ligan estos dos conflictos. :

El Manque est4& trabajando eri el fundo La Huerta de Cautin. La
aventura se presenta como acaeciendo dentro de un espacio geogra
fico e histbébrico en Chile. No es un lugar abstracto, sino que
real, presente. Los campesinos, junto con .el Manque, pero sin
el patrbn, estén separando el trigo de otros vegetales., En sus
pantalones hay parches y se notan cansados.  La vestimenta es ti
picamente’ agraria: 'El Manque compara el color de la paja fina
con el ‘oro, habléndolé a’ un campesino, el cual reconoce .en el Man
que a"”su vez "un alma . dé poeta'". Hasta aqui, salvo por el rasgo
recién “seflalddo, ‘€1 Mandque no se’ diferencia del resto de los cam
,pesinos.  Perd en el cuadro siguiente, el tercero, aparece un ji
neté que llevard al-Manque a la casa del patrén, asf cono podria
‘campesino, P ‘

haber llevado a ‘chalquier otro’

a5 [

El lenguaje del narrador y el de los pérsonajes es chileno. La
voz del patrbn es primero una pregunta y luego una orden. EIl pa
trén quiere saber si el Manque maneja la carabina. E1 Manque no
' buede decidir, no sabe qué estd pasando, es simplemente un dedo

- para un gatillo. E1 Manque, como los otros campesinos, no duda
todavia. M&s: tarde, cuando advierta el curso.sequido por- la si-
tuacibn, razonarf vy reaccionari. ‘Por ahora el Manqué es .sacado
por un individuo poderdso de la actividad que es el trabajo., Y
con la apariencia dé ‘esta misma adctividad, -esté siendo introduci
do en una accibn diferente: 1la persecucidn de un ladrén. . La or
den es la relacibn que se establece entre el patrbén y el Manque.,
Esta conexibn interpersonal caracteriza un mundo sin poéibilida—
‘des de desarrollo de‘los seres que lo integran;, un mundo donde
entender 1o que acontece’es un . paso peligroso que lleva a la re-
belibn. Al Manque se le exige sumisibén, conformidad, ser un ins
trumento. Las relaciones de dominacién, del patrbn sobre el Man
que, el héroe, se:basan concretamente en el autoritarismo terra=
teniente del patrbén y en la sumisibn de los campesinos. En un
mundo asi caracterizado lo que importa son las categorias en las
cuales se sitfian los seres, barreras que limitan el mundo como
cerrado.



Toda la accidn hasta el cuadro 28 va mostrando el funcionamiento
de este mundo categorizado y cerrado donde los conflictos entre
'el'grupo dominante en el agro vy los campesinos, afuerinos y tra-
bajadores del campo, han llegado a un 1imite donde el elemento
dominante, el .patrdn, se apropia de una funcibn que no le corres
ponde: la justicia. .La aparente calma de los campesinos impli=
'ca 'sin embargo en ellos una sumisibn, un aplastamiento.

En los cuadros siguientes el lector se entera de una.. situacibn
que es estructural a la serie y a la vida del Manque: estl de
paso por el lugar. Y desempefia un trabajo caracteristico de
temporada., La limpieza del trigo. Cuando es llamado a la pre-
sencia del patrén, el Manque y el lector ignoran qué situacidn
esté& creando el patrdén. Un aire misterioso empleza a sentirse
aqui. El misterio se justifica con la ‘ignorancia del Manque
frente a la situacidn. El conocimiento se revelard cuando lo
guiera el hombre que posea el poder, la conduccibn. En el men-
sajero que ha ido a buscar al Manque se aprecia temor de romper
el orden consabido, falta de comprensibn real .de 1a situacibn,
_ausencia de decisiones; situacibdn que sin embargo variar8 més
adelante. : vy '

En la casa el Manque habla después que el patrén ha hablado:

sindnimo de respeto. El patrén entra a la casa primerg, Y la
lectura, la‘'voz del narrador acota: ''con paso arrogante'.

* . .Adentro, el patrdn se-slenta en un mullido sillén, mientras que

los campesinos permanecen de pie. Asf lo muestra el dibujo pe=
ro el narrador cae en la obviedad y lo declara en la lecturadel
cuadro. Los tres campesinos que acompafiardn al patrén estén con
los sombreros en las manos, intranquilos y sumisos. .El patrbdn
declara que perseguirén con carabinas a unos ladrones. NO nom-
. bra el robo. S&lo una idea cabe en su mente: reprimir a los
.ladrones, castigar a los rebeldes, ejercitar la justicia, defen
der la propiedad privada: E1l Mangque se-atreve a hacer una pre=
gunta: qué se robaron. EIl patrbén responde que dos gallinas Yy
.agrega: -"si ven que no defiendo mis pertenencias, volverén por
mis", Naturalmente, el patrén no se pregunta en ningfin momento
por qué se robaron las gallinas. Las .gallinas son su. pertenen-
cia aunque haya trabajo de los campesinps casl exclusivamente
incorporado en ellas, por su cuidado. Otro campesino ratifica
casi servilmente lo dicho por el patrén., El Manque piensa que
el patrdn no hace nada, esté descansado y para &1 la persecucibn
es una entretencidn, mientras gue los campesinos han:trabajado
toda la: semana. Estos campesinos,no cuestionan ha?a'yfrépiten



lo que el patrén asegura. El Manque en cambio contrapone la si
tuacibn cel patrén y la suya propia, camino que le permitiré en
tender lo que pasa .y .que qULaré su conducta., La contraposicién
es muy Flara° -los campesinos y el Manque en el trabajos; el pa-
trbn en el ocio, Un campesino aconseja’ al Mangque para- que se

calle, que .siga dentro de.la norma y la jerarquia que le corres
ponde. Algunos campesinos se sitfian entre el Manque, y el mis

sumiso de todos. Cuando parte el grupo perseguidor una campesi

'na evidencia el sentimiento popular: "Tremendo ejército por dos
gallinas". Ella es un testigo, como el lector, de''lo que acon-—
te(e.o o o ) . o

-
."

Esta voz de la campesino revela una situacibn sobre la que estd
escrito.el guibn, E$, en Chile, lo que se podria llamar, el mi-
to del ladrbn de. galllnauo_ En la cultura popular 51emprc ge re
para constantemen+e en el doble tratamiento que 1la Jusflcla tle
w(nc para con los que han 1ncurr1do en falta social. Se dice que
8l pobre que roba unags gallinas es condenado a 5 afios de cércel,
mlentrds que si el rico hace. una cuan+1oQa estafa sale libtre a
la semana 51gu1an+e° Este tema cliché, esté& en la mente del lec

tor. El guibn de algfin modo presenta algo de lo cual el lector
ya conoce y se lo ilustra.

El Manque hace una Jpgunda Dr@gunta° por qu& no se dio aviso a

- Carabineros.. El patrdn responde que se perderia mucho tiempo

.. Y la pista. El1 Manque. confia en‘Cafabinoros como la institucidn
.que debe capturar a los ladrones v por lo tantd entiende que esa
fundidn no le corresponde ni al patrdén ' ni a &l. El campesino

.~ descubre en un par de ocasiones 1as pistas por donde han ‘pasado

.y, los ladrones. El patrén manda preparq la carabina. “El Manque

..,-disiente nuevamente cuando aflrma que no es necesario disparar

;1 Ya que son sblo doq ladrones. Los ladrones son sin embargo apun
.tados. Los dos jbvenes se dirigen al patrébn, y temblando dicen
Que rrobaron las gallinas parque tenian hambre. Rl patrdn contes
ta:  "ese no-es motivo para robar"™, ‘Hasta aqui llega el primer
Confl;bctoo Es entre patrén y ladrones, aparentemente., Consiste
~en la propiedad privada versus la pobreza, el hambre, En esta
situacibn ambos lados han enunciado sus valores exactamente, en
‘el transcurso.de la accibn. Lo dijo el patrdn ('"mis pertenen -
cias") y ahora lo dicen los muchachos.("el hambre").

El hambre, a juicio del patrén, no es justlflca”lOﬂo Pordue eso
significarfa que don Agustin advierte el sistema social como con
tradictorio., Pero lo niega. Los muchachos han roto levemente



parte del poder-econbmicoy moral dominante y han atentado en un
grado midimo, claro esté, contra la categorizacibn cerrada dees
. \ ks | b

.. te sistema,. j

Hasta este punto, el lector puede fluctuar entre una de las dos
fuerzas en conflicto. Pero ya no se trata de optar tan claramen
te entre el bien y el mal, sino que entre los 'campesinos y el pa
. “trbén, entre el bloque dominante y un sector subalterno., E1l cua-
' .dro 28 es decisivo ‘porque el patrbdn quiere daq:iOO”azotes a los
muchachos, y luego llevarlos adonde los Carabineroso Algunos
campesinos empiezan a responder §umisamente,;ante;este acto de
injusticia y de castigo del que se apropia el BEtrén. Y agul co

mienza el segundo conflicto, porque el Manque se opone al patrbdn
defendiendo a los muchachos por su escasa edad y, porque deben ser
llevados al pueblo. Ahora ni el Manque ni el lector son ya tes-
tigos, porque son llamados dentro del episodio a participar. Ge
.neralmente, el lector se ponia aqui de lado del Manque Y de. los
. muchachites,-contra el patrén. Pero este segundo enfrentamiento
no es mls que consecuencia del primero. Este segundo conflicto,
- que imbrica en el anterior, es también un acto de rebelibn., & La
" norma de sumisibdn se rompe porque el Mangue cuestiona la decisibn
‘del elemento emisor de estas normas, decisibn que tiene que ver
fundamentalmente con un acto de injusticia que se cometerfa en
esos dos muchachos, la relacibén de dominacién se rompe cuando el
.Manque se enfrenta de igual a igual con el patrbn. Pero el Man-
que demuestra una caracter{stica humana de la cual carece el pa-
" trén: " la comprensibn. Dice: '"robaron porque tenifan hambre'’,
_El Manque universaliza la situacidn mostrando gque el &mbito don-
de &1 permanece contiene una verdad mis fuerte que una ley. Yes
_que los hombres = tienen necesidades elementales de subsistengia
que el sistema econbmico-social no satisface, o -

"El patrdn, airado~al ver que su dictamén no ‘puede realizarse,
"amenaza con matar al Manque. Este respohde-que sblo’ con &l muer
to, el patrén podr& hacer lo que quiera. El‘ménsqje#ofintgrv;e-
ne diciendo: "patrbn, eso seria un asesinato'. Estawsegqua b,
.ruptura de las categorias imperantes en el campo, que”ha p;oggqi
do a realizar el Manque,; impulsa a este campesino ayinterveh}r5
a comprender. EI conflicto radicaliza este hombre antes vacilan
te., Es el moménto de mayor climax del episodio.  El patrbn que

Hab%a.llamado "maldito rebelde™ al Manque ve que otros ahora tam

bi&n se levantan & su lado. Estas son tres rupturas de la norma,
tres ‘actos. que rompen este mundo categorizado se rompen, cadavez
con ms frécuencia. Uno genera al otro.’ Y'el nexo entre el Man
que, los muchachos, el mensajero, es la solidaridad, la unidn en
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“virtud de los mismos intereses: evitar un acto de injusticia
realizado por un miembro del bloque dominanté. Despué&s de estos
momentos de violancia y tensibn, el patrdn bhaja su arma y deci-
de realizar lo que el Manque dice., Pero con esto no ha sido de-
rrotado. Porque aln posee el poder y con ello ejecuta otro acto
de injusticia, esta vez sobre el mismo Manque: los despide. E1l
patrbn, duefio absoluto de la actividad econbémica en su fundo, des
pide al trabajador porque éste no ha acatado la norma social de
sumisibn y respeto. Una vez més el lector se enfrenta al patrbdn,
gracias a la figura del Manque. En la comisaria el mls importan
te de la dotacibn uniformada le dice al patrén: "ojald todos
Cooperaran con la autoridad como usted lo ‘hace", y agrega que el
juez decidiré& qué hacer al dia siguiente, porque los muchachos
se merecen un castigo. Cercania y complementacién hay entre el
patrén, la autoridad de Carabineros, y el juez. No se dice qué
informbd el patrdn pero los campesinos tampoco abrieron la bocas.
Por otro lado es evidente que el juicio emitido por la autoridad
uniformada disiente radicalmente de lo visto por el lector. Pa-
trén, juez y autoridad de Carabineros se manifiestan como domi -
nantes. Estos tres estamentos advierten que el orden que han

_creado se rompe,; y tiene como funcibn eliminar el elemento de rup

MkUra, . Asl pasa“efeotivamente con los muchach¢s‘y con el Manque,
“unos encarcelados, y el otro despedido.

Los cuadros 41.y 42 permiten en el camino de regreso, dos refle-
Xiones del Manque: 'un afio en la Correccional pagando por el de
lito de tener hambre", y la otra, "como si-el hambre pudiera co-
rregirse con otra cosa que no sea pan". Ambas reflexioneg lle -
van a una sola idea: que en la bfisqueda de satisfacer sus nece-—
sidades (aun las mAs elementales vy humanag), hay hombres que se-
rdn injustamente reprimidos. Lo singular de todo este momento

€s que el Manque no centra la atencibdn en si mismo, en su conflic
to con el patrén, sino que remite al conflicto mAs importante en
tre,pobrezaJ y acumulacibn de la riqueza en pocas manos. E1 Man
~que se'va del fundo. No se va arrepentido. pues dice: I'hice lo
qwe*tEnia que hacer".  Se va solo. El mensajero,‘aquel que de
vacilante pasé a oponerse al patrén, sale y le entrega pan y que
SO 'para que se alimente en el camino. Un nuevo rasgo de solida-
‘ridad. En la historia este mensajero ha dado unos pasos que lo
‘llevan a comprometerse con una idea y una accibdn determinada:

“la de la solidaridad combatiente. Y esta relacién humana de igual
a igual aparece como un gran premio otorgado al Manque. Las 0l-
timas palabras del Manque quedan pesando en el lector y abren un
poco més este mundo categorizado en relaciones de dominacién ha-
cla formas solidarias-'que sugieren un orden humano mis pleno y



mds justo. Se despide el Manque: "sf, alghn dia nos veremos, y
quizas las cosas sean distintas".

En el Manque hay un personaje de historietas con instinto decla
se subalterna. Un héroe trabajador que no tiene junto a si la
autoridad y que representando siempre los valores del trabajo,
la libertad y la justicia, esponténeamente se enfrenta a su ad-
versario. Estos eplsodios del Manque recogen elementos de la
cultura popular chilena, que incluye diferentes tipos humanos,
acontecimientos tipicos e ideas comunes. Esta solidaridad en -
tre subalternos, rasgo permanente de la serie y estructural al
personaje, tal vez sea uno de esos gérmenes universales b&sicos
democr&ticos en torno a los cuales construir una nueva cultura.






XI. LAS HISTORIETAS EXTRANJERAS

También es necesario examinar las revistas extranjeras que Qui-
mantli recibibd de Zig .Zag con mayor detencibn. La primera de
ellas es Far West. Incluia exclusivamente material del género

oeste: dos series provenientes de Estados Unidos. 'Sunday",
es una serie de un contradictorio héroe del oeste. Viste unifor
me militar del bando vencedor y defiende a los desamparados, ata

ca al poderoso, y hace una justicia a su manera, con balaso Es
y ha sido un valiente. La historia contiene elementos criticos
(rebeliones de obreros del ferrocarril) innecesaria destruccibn
de campamentos de indios, etc.) en cuanto muestra un espacio so-
cial. siempre problem&tico, en una lucha desesperada por sobrevi-
vir aunque sea matando. Es una serie de un alto grado de reali-
zacibn en lo estético formal, Tiene colorido variado y nitido,

~ ‘secuencias .muy significativas sin lecturas, mucho realismo deta-
.. 1llista en los dibujos, camhios de atmbsfera concretados en el di
" bujoe Sorprende un gusto por la accibn minima. Aparecen algu-
_nos tipos humanos grotescos, excesivamente delgados, viejos casi
al borde de la descomposicibn fisica, aventureros dementes tras
:uxa obsesibén irrealizable. La visidn de mundo implicada en la
serie "Sunday" es la muestra de la descomposicibn y socavamiento
de lo humano en un sistema corrupto. Las expresiones de los ros
tros revelan una profunda tortura interior de personajes desga -
rrados\poL un acontecer que no entienden y en el cual estén vi -
tal vy desgastadoramente inmersos. Hay un elementc déstructor en
ege sistena aplfallsta ‘que. se expande., Se evidencia en .lo huma
~ho, en la naturaleza° ‘Sunday, que es un verdaderd antlhéroe, no
 puede remediar todos los conflictos que se presentan, y el saldo
.flnal\para los personajes de los plaitos es el desquiciamiento,
la soledad. .S6lo Sunday se conmueve pero se cuida de dejarlo
traslucir. 'Y atinque algunas veces se contamina de la situacibn,
prosigue siempre su camino intentando solucionaxr cada una de las
contradicciones particulares y localistas, reforzando una justi-

cia que nadie obedece y que es 1nf1n1tamente\quebrada por la vio
lencia,

La otra serie que aparecia en Far West era "Gringo", considera-
blemente mis integrada al sistema. Claro que Gringo con su cara
mdQAéngel Y pelo rubioc y largo rmpre%enta en Estados Unidos una
imagen opuesta y diferente a Sunday. Sunday tenia la cara dema=-
crada y las ropas le colgaban. Gringo usa charreteras vistosas,
adornos, Y va perfectamente equlpadco Grlngo marcha 11m01o %
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afeitado por los desiertos y si. viera la barba siempre crecida
de Sunday no se acercaria a &1, Gringo ayuda a los poderes pl—-
blicos, es amigo de senadores y generales, y aparece ocloso, a
orlllas de un arroyo o en una bafiera, por demasiado*tiempo. A
Gringo le llegan los problemas dgsde fupra Sunday estd constan
. bemente metido en ellos. Los perconaj,g‘dp "Gringo" no llevan
“en sus caras el deagarramlen+o interior,pero-sl.en cambio lle-
‘van mejores ropas. 3 :

Dentro de:Far West comenzb a aparefer‘también material nacional,

Ta mediadbs de 1971. .La nyeva serle era "CONU", Comando .Operacio

‘nal Naval’ Unldoa Como otras series referidas. a las institucio =
nes, desde un punto ‘de vista hlstorletistlvo, aqui -se jtrata de
un grupo unlformado que en realidad no existe en @l pais, pero

,que se muev ‘dentro d@ un contexto cotidikano vy real, * Consiste

‘de varias patrulleras con .miembros de.la Armada, Aduanas; Inves-
tigaciones y Carabineros. Supuestamente, deberfa defender los
intereses de la nacibn en tres 4reas: p011c1a1 hacienda plbli-
ca y emergencias Alejlndose de un superhéroe, donde la accidn
es individual vy prlmarla .tenemos un. nﬁclpo social como actuante.
Pero la accibn se abre mhs alld de loc integrantes del comando.
En un eplSOle un grupo de terroristas choca con los pescadores
de una caleta, en otro los trabajadores de una cooperativa deben
enfrentarse a hhantajistao° "CONU'" persigue tanto los delitos
due van contra el conjunto de la sociedad .(contrabando, armas
ilegales, violacibn de veda, custodia de la soherania nacional)
como ayuda en casos 1nd1v1dua1@s (rescates de catéstrofes, por
ejemplo) . Una serie como "CONU" introduce una serie de proble-—
mas que deben considerarse. Se trata del tlpo de representacibn
de las Fuerzas Armadas que se ofrece. ¢Estas eran las verdade-
ras Fuerzas Armadas o ‘eran la imagen de una- proyeccidn de deseo
de qué se querfia que las Fuerzas Armadas fueran? - <¢Y esta ima-
' gen total propuesta, como también proveniente de otras series,
" correspondia a algun proyecto de Famblo en concreto? Se pone
al nivel de lo explicito en una serie como "CONU", la. totalidad
de la situacibn, con lo cual puede provocar fueLtes rechazos por
parte de un sector de los lectores. Al no presentar un héroe
tradicional sino que un equipo no permite desarrollar muchas di
ferencilaciones entre los personajes. La accibn es en-varias oca
siones excesivamente lineal. Sin embargo, la serie gontinub de
sarrolllndose, y posteriormente aparecerd en la revistd Guerra.
. by e ‘ SEREC S iE TS
La segunda rev1s%a ex+ranjera que con51derar era Guerra, con ma
terial briténico. L1égd a tener 64 plginas, a dos colores (negro
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y los matices del roéjb; como Condorito en su formato més tradi-
clonal) y mds tarde se redujo a 48. Contaba con. 2.6.3 episodios
en su interior. Cada uno era auténomo,_ au¢oconclu51vo, porgue
no era una serie que estuviera siendo presentada al lector, sal-
vo 'en el caso de las aventuras de Paddy Paine, de aparicibn més
bien irregular. - Se trata en este Qaso de las hazafias de un as
de la aviacibén- )rltanlﬂa, héroe en lucha contra 1os nazis. Se
reltera el tema bé&lico aqui en. todos sus frentes: naval (de sub
marinos  a portaaviones), terrestre (trincheras, selvas, uleve%,
desiertos), aéreo (Fuerza Aerca paracaidigtas). Japoneses vy
alemanes son los enemigos fundamentales,. representantes de las
fuerzas malignas que intentan anular el poder de la civilizacibn.
Como castigo, mueren por centenares, aunque los ingleses tienen
muy pocas bajas.. Las variantes entre los personajes son més bien
escasas:. incluyen 21 espia, el traidor, el cobarde, el superior
despiadado, el estratega y el héroe. El desarrollo es Siempre el
mismo, se parte al frente, se desarrollan algunas aventuras y se
‘regresa. No hay ningfin cambio real durante el transcurso del ci
. clo., Las relacionkts de autoridad vy jeranqu1a son presentadas co
"mo modelo, Matar para vivir es la situacibn més frecuente en'la
cual se encuentran los personajese.

1) SRR V‘ . N

Una tercera revista de historietas sextranjera heredada de Zig
Zag -por Quimant@ “era Espia 13, que también se .confeccionaba a
partir de material extranjerc brlténlf*o° La historieta central
et8 ahora constituida por las aventuras de un espia briténico
contra los nazis.. Usualmente viaja fuera de Inglaterra "al“fren-
te o a algflin reducto alemln. Su funcidn es desbaratar: 105 pro -~
yectos de sus adversarios, empleando cualquier métodd. Su lucha
es solitaria y subterréneay; e incluye sabotajes, Leécates, ‘etc,
Una veta constante de la Seflp es el.descubrimiento’de los'secre
tos de los alemanes, lo cual permite la entrada de elementos: m&s
fantéstlhos, tales como rayos paLallaadores, elementos para gue-
rra sicolbgica, nueva tecnologia, drogas, guerra biolégica, cbdi
gos secretos. Es la>historia: del enfrentamiento de un hombre so
lo contra los alemahes; 1o ayuda st-halsidlidad, su fuerza' y uha
caja de maqulllajes Y masrarlllas que Utlll/a para disfrazarse.
Su cajita magica le permlte centenares de personalldades dlferen
B, Y con esta audacia siempre vence en .un espaxlo que’ no es el
SUYOo, . ;

e b

N
N

Tanto Guerra como Espia 13 eran dos rev;stas lmpresas ¢on el sis
tema de dos ¢colores, es decir el negro, mis la gama de un rOJo
anaranjado de imprenta. El mismo modo de 1mpre516n se aprecia en



la cuarta revista de material extranjero Aventuras de Marouf
Agenfe Silencioso. Esta es una ‘'nNistorieta francesa. .Marour vi
ve en la Francia ocupada por las tropas alemanas. Miembro de
una clase aristocréltica, vive en un castillo y alli mismo esté
aguartelado el gpnpral alemén que recibe todas las osadas accio
nes victoriosas de Marouf. Este, por su parte, se hace pas
durante el dia por un invllido en silla de. ruedas. De acuerdo
a una leyenda utiliza un antepasado de capa .y espada como dis-
fraz y parece asi mls un corsario que un combatiente., Ademés

‘conoce pasillos y. tfineles secretos en el castillo, lo cual le

da un-poder casi mitico'para aparecer y desaparecer haciendo de
las suyas a su voluntad. Un empleado de Marouf se sienta como
21 en la silla de ruedas, del cual no se conoce la cara,. y se
pope al trasluz de una ventana para asi salir sin revelar que
es &l quien ha salido a atacar a los alemanes. Este empleado
es aqui un ser humano convertido en maniqui de otro, y esteotro
a 'su vez tiene dos personalidades, vy se basa en uha tprceraﬂ
mientras a uno le sobran caras al otro.le faltan, Marouf tam—
bién se apoya en, Susana, participe de la resistencia” Yy secreta-
ria del general alamén, Ama a Marouf pero &ste no le preota mu
cha importancia. También Marouf utiliza de algfin modo a.la re-
sistencia francesa, el grupo solamente le presta ayuda NSCEEA =
ria cuando &l no puede hacer las cosas solo. Este grupo guerri
llero aparece cuando Marouf lo llama y es la perfecta subordlna
cibn de lo soc1a1 a ‘un héroe indiyidual. A veces el general
cambia pero siempre el que llega usa. un ridiculo monéculoe, Su-
sapa se agerca erdticamente al gerieral para conseguir informa -
cibn” para Marouf., Este tiene todo €l lugar cubierto de mlcréfo
nos y escucha lo que el goneral dlce.. un tipo de voyeurismo.
El general se venga incluso ngpeando y molestando sicolbgica -
mente a Marouf 1nm6v1l en 'su 'silla:de._ruedas. El trabajo que
realiza Marouf es tafi grande que 1as acc1onos de la resistencia
son nada frente a su arc16no_

La filtima de las ‘cinco revastas extranjeras rorlbldas por Qui-
meantu de Zig Zag ' es Cinco por el Infinito. Los gulones ‘eran es
“Lﬁrltos por Esteban Maroto en Espafia Y realizados por él mismo

“m&s un equipo de dlbujanteun Su serie ocupaba . ca51 18 '¢otdall -

dad de la revista. En ”Clnro por el Inflnlfo"‘hav 4 ' 6rdenes di
ferentes de personajes,‘ Primero, los seres’ humanos" corrlentes,
de escasa participacibn. Segundo, el grupo protagbdnico,; tres
hombres y dos mujeres, que poseen poderes superiores. Es un
equipo que tenia como funrlon @xpliﬁlta solucionar las disrrup-—
ciones y confllﬁtoo‘que se declararan_enAgualqu1er lugar del

universo, Un terﬂer qrupo 1o constltuyen los seres adversarios



del grupo protagbnico., Son de variada indole:  seres aniricos,
monstruos resultados de experimentes cientificos, robots .y otras
miquinas, una fauna gallxtica, etcs - En cuartd lugar estd Infi
nito, un ser atemporal, el (ltimo ser de una raza, del cual sblo
Sse conoce . un rostroy y es el poder:supremo del cual los cinco iy ]
ciben sus dones suprahumanos (inteligencia, *velocidad, poderes
ocultos, fuerza fisica, belleza). Aunque la serie estaba -muy
bien realizada tanto en lo formal como en‘su c¢oherenciade mundo,
- exigia un alto nivel de participacién intelectural de parte del
lector. - Habia muchos cambios de perspectiva, dibujo:«difuso, tra
bajo de montaje de secuencias, utilizacibn de un. lenguaje  seudo
- patolbgico, poético o esotérico. Y también niveles .cambiantes
;de realidad, tales como delirios, hipnosis, recuerdos; pesadillas,
todo esto unido a alteraciones de la secuencia temparal y el em-
pleo de un "espacio discontinuo". Cuando después de 20 nfimeros
se acabd el material espafiol, a fines de 1971, se intentd conti-
nuarla ~primero con algunos episodios similares a "Cinco. por el
Infinito" pero hechos aqui en Quimantfi; los que resultaron final
mente ser episodios de transicibn hacia. la serie "Eos Errante",
donde se introducen las aventuras de una nave espacial terrestre
que orbita en el sistema de Arturo. Entre el grupo - protagbnico
se 'encuentra Motubu, un negrc bidfrano; Toro,un ingeniero espa -
cialj Aurora, una Bibloga; y Tequal, una socibloga telépata mapu
che. Cuando finalmente deja de publicarse en 1972 esta revista
se pensaba en el Departamento de historietas de Quimant( que era
necesaria una revista de ciencia ficcibn, pero no se encontraba
ninguna forma viable para acercarla a los lectores. ‘

b3

Es necesario concluir el examen de las revistas de historietas
con material extranjero publicadas en Quimant entre 1971 y 1972
consignando en \general las medidas de cambio que se ‘tomaron, has
ta que cambiaron o dejaron de publicarse, . @ ..

D)

Primero que todo se hizo una 'seleccibdn rigurosa de los épisodios
que se publicaron, elimin&ndose los de mls fuerte contenido ant&
democrético, ideolbgico o represivo. Esta labor se hacia practi
cando un andlisis del .quibén. Habiendo pasado este primer examen,
se procedia a la lectura ideolbgica del episodio. La contlngldad
de esta tarea daba una gran pericia no solamente para advertir
las instancias ideolbgicas mls frecuentes o relevantes del gexto.
Se buscaban, si era posible, las formas de alterar,_neutrallzar?
humanizar esa carga ideolbgica. Y después de esto venia la modi
ficacibdn del guibn. , : : -
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En ~cuanto alteracibn del guibn, las medidas m&s frecuentemente
ejecutadas eran la eliminacibdbn de los cuadros mas negativgs, mas
violentos, mds individualistas; en Sequida se eliminaban.aque -
llas lecturas y diflogos que hacian aparecer a un bando o a otro
como 'locos', 'tontos' o 'imbéciles', o que inclufian alusiones
morales, maniqueistas, para poner a todos los personajes en un
mismo plano., También se cambiaban expresiones que correspondian
a una concepcibdn mitico~irracional del mundo, tales como: fatfi-
dico, presentimiento, culpa, inmoral, misterio, fantasmal, demo-
nio, espectro, macabro, las cuales proponen una dualidad en la
realidad (una realidad sensible y una realidad‘espirityalizada,
no conocida completamente, pero de la cual supuestamente llegan
- indicios que son supervalorizados en detrimento de la realidad
concreta). Todas' estas expresiones se consideraron como inade-
cuadas para el.momento que entonces se'vivia, un freno para la
percepcibn reflexiva de un sistema social irracional en su fun-
cionamiento, el cual justamente genera este tipo de férmulas que
son a la vez verdaderas abstracciohes y comodines ideolbgicos.
No se trataba de eliminar las' manifestaciones né racionales de
la conciencia humana, de la vida cotidiana de los hombres sino
de restarles el matiz ideolbgico preponderante.  Dado que el
mundo de las revistas en cuéstidn era cerradoty no ‘permitia las
manifestaciones de otras, &reas, se intentd también ampliar el
universo narrado y dibujado més alld. Algunas cénveérsaciones
banales de los personajes eran referidas a cuestiones mls rea -
les, cotidianas, sociales; la gquerra era mostrada como un acon-—
tecimiento especifico soclolbébgicamente, con todos sus factores
e intereses, por ejemplo, y conectada a otros &mbitos humanos.
También se neutralizd en la medida de lo posible la presencia
.relevante del héroe. Se preferfian los episodios de aviacidn
donde la accién colectiva era. més constante y necesaria. Se ha
cia emitir opiniones a los acompafiantes del héroe; 'y se elimina
ba toda la adjetivacibn elogiosa que éste recibfa. El héroe se
equivocaba en sus opiniones y en sus acciones. Muchas veces,
se anteponia la accibn colectiva como fundamental, incorporando
‘al héroe dentro de ellad’ Tambifn se intentaba destacar los re—
sultados econémicos;'sociales,‘gloﬁales,np:ovenientes‘de 1os
conflictos tratados en las historietas extranjeras, que eran ma
yormente del tema bé&lico., Se trataba no tanto .de nombrar median
te el uso del narrador sino que un personaje debiera ser quien
 cuestionara, o criticara algo. Se intentaba adem&s presentar a
.los personajes no -sometidos al ‘molde de un valor o disvalor de-
terminado, puro y absoluto, Se trataba de incorporar otros va-
lores @ la conducta de los personajes .o de variar el finico valor
que portaba un personaje para hacerlo asi m&s complejo, mis rico
humanamente. Se trataba de no parcelar el mundo sino que de



“integrarlo sin reducirlo. Se procedia también para ello, a la
eliminacién del factor suerte, azar o destino. Este recurso ha

ce brotar mdgicamente casualidades que sin embargo son aconteci
mientos esenciales dentro de la trama, porque modifican la linea
que la accibn llevaba. Se tendfa a mostrar por el contrario las

definidas fuerzas histéricas que participan en la generacibn de
£ .
los -fenbmenos sociales. .

N &
<4 -

: o Dole g g gt NS & g 3 .
La desmitificacidn-realizada—en casil todos 1los planos de las di
versas historietas con niatérial extranjerq se concreta mls cuan

.do se observa que se intentd eliminar la figura de Marouf como

un ser fantasmagérico, neutra1izando asi la leyenda que lo mos-
traba volviendo del pasado convertido en su propic ancestro, de

‘ : 4 . . 3
manera sobrenatural, En "Gringo" y también.en.!'Guerra" se ex-

tirpd la explicacibdbnmeral---espiritualista a la que se reducia

- el conflicto.y que aparecfa wusualmente en las lecturas de los
"primeéros y filtimos cuadros. ‘Tanto en Marouf como en Espfai13

se acentfia la conexibn, la solidaridad entre los diversos inte-
grantes de un equipo, mostrando el alto valor de la tarea con -
junta. Elementos racistas fueron también eliminados (desprecio

hacia los mexicanos en "Gringo").

Con respecto al nivel formal, la sucesibn de las secuencias Yy
los cuadros, y el dibujo de los personajes y los escenarios, son
rigurosamente tradicionales en 4 de las 5 series mencionadas.
Est4n los 6 cuadros de iguales dimensiones por pigina, la sola
presencia bicromltica, el dominio de la linea sobre la superfi-
cie (especialmente en los cuerpos humanos), el rostro con una
sola expresibn invariable en todo el episodio, ausencia de pla-
nos fisicos que sucedan unos tras otros (generalmente hay un
primer plano y un relleno de lineas difusas como fondo), con
cuadros cerrados y autbdnomos entre si{ (como pretende ser la his
torieta misma). Queda en evidencia que al contenido exquemlti-
co y pobre corresponde una idéntica situacibdn en el plano de la
forma.

Sin embargo, pese a las modificacliones que se realizaban en el
guidn, las estructuras profundas reiterativas y maniqueas de
los diferentes episodios no eran neutralizadas y permanecfan in
variables. Se vestfia el episodio de una clerta manera pero la
estructura del cuerpo permanecia la misma, intacta., La estruc=
tura base de un episodio casi no podia ser alterada, pese a que
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se cambiaba un. conjunto de elementos., El sistema recuperaba la
historieta y al perder los nuevos recursos su eficacia se conti
nuaba la misma funcién de la historieta aplicadar al :lector.
Todas estas historietas extranjeras comunicaban un.sistemai de
~relaciones sociales verticales, Jerarqu¢7adas° No era- posible
p:ovectarlas a la situacibdn nacional.~ El tema bélico mismo ya
era excesivo, y también estaba presente en el género®del oeste.
Considerando todo este andlisis aqui expuesto se considerd nece
sario que El Agente Silencioso diera paso a una revista de c1en
cia ficcibn, bajo el titulo de.Dimensibn Cero. Espia 13- dejbd —
lugar a Dellto, con series. pollc1a1es, y a la "Patrullera 205",
Guerra cambio también al integrar "Corresponsales de Guerrad', una
gerie sobre dos periedistas que reportean puntos: de conflagra -
ciones’ bélicas, y también "CONU", que aparecid sbélo en algunos
nfimeros de’ Far West antes de dejar de ser publicada.  Asi tam-
bién se dejd de publicar Cinco por el Infinito, ~fe advierte cd
mo de las revistas extranjeras mismas se intentd construir re -
“vistas de historietas nacionales, con series producidas por ¢l
~lenos para chilenos. - » : 5 :
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XII, EVALUACION DE LOS APORTES

El proceso de cambios realizados en las revistas de historietas
de la Editorial Quimanti fue reevaluado en un segundo momento.
Durante la segunda mitad de 1971 se agregaron nuevas series, se
definieron.m&s los perfiles de las ya existentes, se eliminaron
otras. Las transformaciones que se inician en la primera mitad
de 1971 son un primer momento. E1 momento del segundo cambio

‘acontece en abril de 1972. Se caracteriza por la solidificacibn

de las medidas anteriormente sefialadas y por wun muy definido pro
ceso de profundizacibn en las caracteristicas del género. No se
percibe una nueva direccibn, o aporte especialmente relevante,
con la sola excepcibn de dos historietas que toman definitivamen
te un rumbo politico. Se trata que de algﬁn modo-~ la estructura
politica se ha fundido con la acr16n; como por ejemplo "Hombres
en la Jungla", o es casi el Gnico contexto de una serie ("Corres
ponsales de Guerra"). Algunos elementos estructurales del géne-
ro, tales como el maniqueismo, la sectorizacibn de la realidad,
la’ presencia de héroes, la entretencibn, la identificacibn con

.los personajes relevantes, no han varlado lo suficientes  La es-

tructura blsica del episodio la mayor parte de las veces. es fun-
damentalmente la misma que la de la historieta tradicional. Lo
que se ha invertido son los valores comunicados. En algunos ca-
sos, "Archivo S", por' ejemplo, la historieta parece haberse inte
grado de vuelta definitivamente al sistema. Otras series (como
"CONU" y-”Patrullora 205") parecen ineficaces para obtener los
objetivos trazados, y se publican con una linearidad y simpleza
considerables. .

Los nombres mismos de las rev1stas han cambiado, y 4 de ellas,
de un total de 6 que continfian publlcéndose, reciben el nombre
de.las nuevas series. Con respecto al nlmero de revistas que
Zig Zzag publicaba (10 en total), un 60% se mantiene, -pues se pu
blican 6 revistas durante 1972 en Quimantfi. Ellas son las si-
guientes: » ‘ A ' '

-

El Manque. Desaparecida ya 1a serie "El Jinete Fantasma"‘ el

Manque toma el. t{tulo.de la.revista. Usualmente "Bl Manque' es

de 16 plginas. También est4& aqui "Los Cinco de La Aurora", con
12 péglnas, y una serie de 4 péginas, titulada "Perico Neque”
(una. especie de Popeye nac1onal que anda 51empre acompanado por

‘su padrlno)n'
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Guerrillero. Disminuida la posicién de "El Intocable™, '"Manuel
RodLiguez” asume posicibn central y le da titulo a Ia rev1stao
La serie de Rodriguez tiene 18 péginas mientras que la de Mizom
ba sblo 14.

Delito. Desaparecida ya el Espia 13, la revista, se llama ahora

Delito. Incluye "Archivos", de 14 péglnas, que mis tarde a fi-
nes de 1972 pasar& a llamarse "Los Juveniles de Santana", donde

un grupo 'de detectives se enfrenta a problemas de actualldad
tales comod esclndalos con autombviles, falsificacibn de délar es,
asesinatos politicos, gontrabandos. La temticd, sin pmbargo,
se va dirigiendo ‘cada vez mls al sector juvenil, adolesr“ente°

La otra serie que figura es ”quspﬂnso”, que rons;L:ste en versio-
nes de cuentos policiales famosos, y que se caracteriza por su
constante &4nimo 1fidico y un gusto por los finales sorpresivos y
efectistas. Es de 10 pAdginas. La tercera serie aqui es "La Pa
trullera 205", con 8 péginas. ‘

% R il s A

Guerra, 1 nrluye ”"ONU”"dé'12 pdginas, y "Corresponsales de
'Guerra” ‘de 20 péglna " "Uno de los periodistas es, espafiol mien
tras que el otro es un fotografo rhlleno reporteando Vietnam y
otros fre ntes hélicos,

5 !

Jungla. Incluye dos series. '"Mawa'" que ha disminuido a 8 pégl
nas y "Hombres de la Jungla", de 22 plginas. Esta ﬁltlma serie
muestra las aventuras de un grupo de hombres y mUJeres progre -
sistas que han sido apresados en su pals y que cuando son libe-—
rados caen en el avibn a la selva del Mato Grosso, doinde gracias
a su esfuerzo y colaboracibdn con los indigenas, logran estable-
-cerse., Delaciones, romances, peligros, enfermedades, esfuerzo
colectivo, constituyen el mundo de esta serie que,'centrada en
un nficleo social actuante, va sucediéndose en una larga linea
temporal que cada episodio recorta. Lo 1mporfante es que cada
episodio anterior enriquece a los persénajes y &stos 1ogran
avanzar un poco mis en su contacto con los indigenas y en la
construccibn de un poblado. Los episodios no son cerrados, si-
no que permiten la incorporacibn de seres venidos de fuera, vy
van desarrollando lentamente todas las variaciones humanas-que
surgen en la lucha por la Duperv1venc1a méds elemental,

v" “,

Dimensibn Cero. Desaparec1do va Agente Silencioso, esta revis-—
ta tambi&én ha sido disefiada para atraer 1la audiencia de Cinco
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por el Infinito. Dimensibn Cero incluye 3 series., La primera
€s-Mhventura Espaclial"; de 12 pidginas. Los protagonistas son
dos cientificos en la tierra y un piloto eSpacial° Los episo-
~dios son muy imaginativos. En un episodio se toma un viejo te
“ma de la ciencia ficcibn y de la literatura de masas: la lle-
‘gada de un hombre a un planeta habitado.sbélo por mujeres. .El
piloto és considerado alli, en virtud de una profecia, un en -
viado del cielo. E1 piloto se niega a tal mitificacibn y comu
nica la situacién de la mujer en la tierra. Bajo la influen =
cia de un narcético, el piloto empieza a fertilizar a las muje
res del planeta., Se eriamora de una de ellas, llamada Leda. Se
muestran escenas de carifio sexual y cuerpos humanos desnudos.
“E1l piloto recuerda a su esposa en la tilerra, en noches gitrells
das., Cuando las mujeres est&n emparazadas y Leda ha dado a luz
un hombre, puede huir. Lo interesante es el correlato mitico
que est8 aqui presente: la seduccibén de Leda por parte del
_ dios griego Zeus, convertido en un cisne, tema clésico. Aqui
es Leda quien seduce al dios véenido del cielo que se niega a
esta . categoria. La no renuncia 'a su propia humanidad y el re=-
(chazda una situacién erbtica anormal, con la consiguiente valo
rizacibn de la fidelidad son actitudes nuevas dentro de la his-
torieta. La segunda serie, "Enigma" de 12 péginas, tiene como
tema ‘la ecologfa. Cada episodio muestra cbdmo se desatan las
- fuerizas naturales c¢ontra los seres humanos por el descuido con
que se contaminan las aguas, el aire, la tierra. La tercera se
rie es "El GAsfiter Espacial'" y se extiende por 8 pdginas. Na=-
rra las aventuras de un arreglalotodo del siglo XXI. Con traza
de antihéroe, este personéje'cotidiano'pe(teneciehteja un popu=
lar &mbito laboral va mostrando diferentes ‘espaclos gociales vy
- conflictos. Con un aire desgarbado y ropaS‘antiduadas’péra”la
&poca, con su eterno y pesado maletin, canta -tangos ‘mieértras
‘trabaja. De.todas las:series, éste es el Gnico personaje humo-
ristico, simp&tico a primera vista. En.un episodio ‘llega a su
taller un gato escapado de un labhoratorio donde le han desarro-
* 1llado ciertas zonas del cerebro, permitiéndolé la comunicacibn
~ telepftica. Su nombre es Edipos FEl‘gato comienza a dominar al
- gésfiter, Chago Kompon, con ordenes y &amenazads. Este descubre
que el punto débil del gato es 'su harcisismo y vanidad. Chago
- le hace una pregunta, una adivinanza: cuél es el animal que en
la maflana camina en cuatro patas, al mediodia en dog y al ano -
' Cchecer en tres., El gato repitiendq una y-otra vez la adivinan-
- za, cae en trance. Asi es apresado y devuelto al laboratorio.
“El gato dice que es uyna pregunta sin respuesto pero el gésfiter
le revela que se trata del enigma de la -esfinge y que fue res =
pondido por Edipoj al deéir que era el hombre (gatea en la ni -
flez, en la madurez camina ‘en dos pies y‘usa bastdn cuando viejo).
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Y al preguntar el gato quién era la esfinge, Chago Kompon res-
ponde que un gato tonto como"él mismo. El1 mito, renovado e

inusual, estl& aqui presente, Las caracteristicas?*divinas de

la esfinge y las dominantes del gato son neutralizadas, ataca-
das. La ingeniosidad del 'quibn que hdce referencia a la trage
dia de Sbéfocles (Edipo Rey), permite reunir un tema culto, his
térico y'mitico, con la fantasia dé la ciencia ficcibn, en la
historieta, Estos dos guiones fueron realizados por un joven

- escritor y estudiante universitario, y en ellos acontece un im

portante fenbmeno: algunas nociones propias del mundo de 1la
historieta, tdles como profecifas, representaciones divinas, se

‘res dominantes, mitologias diversas, son anuladas en el curso

kS

mismo del episodio. - Pareciera que se estaba intentando escri-
bir también. una antihistorieta.>

.
i

Estas.realizaciones se han llevado a cabo dentro de diferentes
organismos de trabajo y funciones que la préctica misma sefial®d

«.como necesarias. El hecho bésico, la nacionalizacién completa
+declos,productos (ya sea en su credciédn’como en su temltica),

e@tmegé posibilidades creativas y renovadoras a guioristas y
dibujantes.. Las nuevas series permitieron la participacién or
ganizada, - tanto en opinién como en construccibn concreta, de

- los trabajadores del Area de Publicaciones Infantiles y Educa-

tivas de la Editorial Quimantf.

~ N

Nuevos mecanismos de trabajo abolieron los elementod irraciona
les de la produccién imperante durante la tenencia de Zig Zag.
Se upicé a los dibujantes y guionistas permanentemente en de-
terminadas series. Ello§ a su vez, eligieron un coordinaddr

por revista, responsable de la entrega de los uiones, del di-
bgjo de las portadas, y de la.realizacibdn de lgs comités. crea-
tivos. Estos comités; son concretamente los organismos: colec-—

"tivos encargados de‘elaborar los guiones. El guionista: presen

tg un resumen argumental de un épisodio, gue es discutido; ana
lizado y reelaborado por el comit&, el cual est& integrado “por
el mismo guionista, el coordinador de la revisdta donde aparece
r&§ el episodio, el‘'dibujante, un corrector de. guiones y prue
bas de péginas, 'y un integrante del equipo de coordinacibn vy

evaluacibén de las historietas: Este filtimo miembro es respon-
sable del contenido ideolbgico del guién, y correspondfa a jé&-

venés intelectuales del &rea de las ciencias sociales y huma-

nas con formacibn universitaria. Después de pasar por el comi
té creativo, el guionista tiene algunos dias para elaborar defi
nitivamente'el guibn, el cual en tres copias, pasa a revisibn,
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evaluacibn y dibujo. E1 conjunto de los trabajadores del &rea
de historietas de Quimantfi (8 guionistas, 20 dibujantes, 2 co=-
rrectores, 5 coloristas, 4 responsables de contenido) discute
sus problemas gremiales, administrativos o de cualquier indole
en una asamblea de trabajadores o en el comité de produccibn,
nominado por la base y que posee un carfcter mds ejecutivo.
Pese a toda esta estructura, muchas de las decisiones en lo
concerniente a la publicacidn o no de las historietas, eran to
madas unilateralmente a un nivel més alto.
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XIII. PARTICIPACION Y RECEPCION

La certeza sobre el verdadero carécter de las nuevas series crea
das,. y en general, sobre la produccién de las historietas, no

- puede provenir exclusivamente del interior mismo de la empresa
que  las, 6 produce, sino del pliblico receptor. Los emisores néecgesi
tan confrontar su codificacibn de los mensajes con la decodifica
cibn que se realiza en el.proceso de lectura. El mensaje de la
historieta debfa romper el autoritarismo vertical de la comunica
cibn autoritaria (seglin el cual uno dice lo que cree que muchos
son), integrando aspiraciones, problemas y realidades de los re=-
ceptores. El mensaje debia ser cuestionado activa y. criticamen-
te por las organizaciones de masas, no Sse podfa usurpar al suje-
to histdrico de su rol fundamental de motor del proceso de cam-
bios, y para ello habia que recoger sus intereses en los mensajes
de los medios de comunicacibn social. Todos estos nuevos datos
as{ obtenidos servirédn para la creacibn y reformulacibdn de nuevos
‘guiones y series, que volver&n a iniciar el circuito proporcionan
do nuevos conocimientos y actitudes a los regeptores, que ellos a
su vez criticarén, etc., Los mensajes no pueden ser elaborados
siempre por las mismas personas, por mas que sean representantes
. de un gobierno popular, se pensaba. La principal fuerza de los
__mensajes debe radicar en el impulso de los sujetos mismos que han
sufrido la dominacibén: los grupos subalternos. N

~

El equipo coordinador de historietas realizbd talleres populares
en diversos comit&s de produccibén de la misma -empresa Quimantf.
‘Cada uno de.estos talleres contaba con la presencia de unos 15
trabajadores. La duracidn de la entrevista fluctuaba entre una
hora y una hora y cuarto. El equipo coordinador designa uno de
sus integrantes para que dirija la reunibn. Esta se inicia con
una breve explicacibdn sobre los objetivos de la reunibn vy la'ig
portancia de la participacibn. Los primeros 20 minutos se dedi
can a preguntar a los trabajadores sobre una serie determinada.
Despuds se entrega un episodio a los trabajadores para que sea
lefdo en 10 minutos. En seguida, se abre la discusibn e inter-
cambio de opiniones ‘sobre el episodio leido, durante 20 minutosSe.
Los  trabajadores pueden hacer  preguntas, responder, .criticar,
discutir, disentir, sugerir. ~Un integrante del equipo coordind
dor va- tomando nota de cada una de las intervenciones. Asilsten
. ‘guionistas, idibujantes, coordinadores de diferentes revistas,

. .que también intervienen. Finalmente, se-evacfia un informe por

taller, dirigido a los organismos y autoridades, y cada tres ta
lleres se realiza una evaluacibn donde se. examinan y codifican
las opiniones obtenidas.



“dd dp poliklca estaria bien. Todos de acuerdo en que debe po -

- 108 -

Después de tres talleres populares sobre el Manque, se obtuvie-
ron los sigulentes resultados, ordenados en los rubros que eran
considerados como importantes en abril de 1972

Observac1oned geneLalesc Las opiniones de los integrantes del
taller se dividen .politicamente. LoOs que se dcefinen como "apo-

flithOC”'eatén én contra o dudosos.de los cambios reallzados en
=las historietag, Los que simpatizan con el proceso de Lamblqs
;cstﬁn en favor de 1a nueva orlentaclén de las historietass

iComprensléno Log'apolit1r0° ven al Manque como un afuerino va--
.gabundos; los que e declaran a favor de los cambios dicen que
mrppLesnnta llbertad v ju%t1c1ao

‘”IdPﬂtlflPaClého No se enguentran pareﬁldos ellos al Manque {no
.hay 1denc1flﬁac16n de clase subalterna) aunque solidarizan con

€l en’ sus’ luchas. _ Creen, que lo que le ocurre al Manque no po --
dria ocurrirles a éllos. '

ﬁEhtféEenciéno Para los apoliticos, la historieta debe entrete-
ner; el grupo mls politizado dice que debe entretener pero ade-

més debe ens eflar, educar. Ambos grupos creen que los elementos
para entretener son el humor y la accibdn (violencia).

\

'Realldad fantasia° Los elemontos de fantasfa son los’ que entre

tienen. Los apoliticos piden més fantasia y ejemplifican’ con

.hlvtorletau'muy evasivas. Los a favor de los cambios: proponen

historietas de contenido més r-éalo No logran definir més esta

ultlma oxpre516no

Sl

i

Politica. Los apoliticos’la encuentran con demasiado. contenldo
"politlﬂoo\ Llaman politica “al enfrentamiento del Manque conllos

vpatrones, que 51empre estln caracterizados como malos° Todos
plpnsan que ‘todas las 'historietas son politicas, pero los que

se declaran :a ‘favor' de .los cambios agregan que una dosis adecua

nerse’ sutllm@nte 'y no en forma obvia. Un segundo punto impor -
tante: para todqs el Manque aparece como un modelo de conducta,

_siempre y cuando actfia dentro de la legalidad. Rechazan el va-
“gabundo o un ataque del Manque a la pollcia° Para todos, la

Juctlcla debe ser siempre respptadao
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Educacibén. Creen que ‘en la historieta deberia haber una educa-
.cibn de tipo regionalista;geografica. Que se sefialen-.los nom-
;bres de los lugares por donde el Manque pasa, por ejemplo.

N

Valoracibdn de los personajes. Lo que ambos grupos destacah del
Manque es el hecho de que ayude a la demis gente, es decir, su
solidaridad,

Aspectos formales. Encuentran bueno el dibujo pero hacen repa-
ros a los colores.

SUgerenciasob Piden m&s humor, que la serie sea més extensa (en
p&ginas), que haya mis publicidad para la revista, sugleren que
haya, personajes que acompafien al Manque.

* - SR ¥ 3
Los resultadlos mismos dé los talleres populares probaron 1a_ne—
cesidad. de sequir empleando €ste u otros\medios (cuestionaylos,
. .entrevistas; talleres de creacidn;, donde se podrian discutir
. guiones) para definir mis tanto~la funcibn de la historieta co-
. mo el perfil de la audiencia. 'Se comprobd que el grado de con-
_Ciencia politica es definitorié para la lectura descodificadora
que se hace de las series. La higtorieta es vista caemo un .1ns-
frumento m&s dentro de una situacidn critica global, y utilizén
_,,dola se podria traer mls conciencia sobre la realidad al lectors.
Las opiniones de los sectores reacios al cambio politico e his-
toriet{stico son importantes en cuanto permiten corregir algunas
de las series. La decodificacién de los trabajadores comprome=
» tidos con los cambios coincide en lineas generales con las opl-
~ niones de los trabajadores del &rea de historietas, con el equl
' po coordinador y con las autoridades de la empresa Quimantf.
'Sin embargo, los productores mismos de las historietas no toma-
. ron completamente en cuenta los resultados, de los talleres popu
B res s 2l ; : - ¥

Todo este proceso de cambios en las historietas tuvo algunos
otros problemas. Escasas de las medidas aqui_descritas fueron
creadas o impulsadas por los propios trabajadores del éreg‘dg
historietas. Los trabajadores de este departamento.al princi -
pio cuestionaron las funciones de los comités creativos, por ex
ceso de reuniones y por constituir una pérdida de tiempo. Los
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guionistas intentaron preservar un status privilegiado -econbmica
mente y para ello reafirman lo esponténeo de su actividad, la iE
tuicidn creativa, manifestdndose como creadores literarios que
requieren trabajar solos con su inspiracién para producir. Pese
a todo, el funcionamiento mismo de los comités creativos y todas
las enseflanzas objetivas permitieron una mejor utilizacibn de es
. te recurso organizativo y laboral. La preparacibén técnica de di
‘bujantes y coloristas es pobre vy minima, lo que redund® en esca—
Sas variaciones de color, en lo esquemitico de los dibujos, y en
la presencia de personajes arquetipicos provenientes de las re -
vistas extranjeras. ;

Por parte de las autoridades de la divisidn de publicaciones in-
- fantiles y» educativas, de la cual dependia directamente el &rea
O departamento de historietas de Quimantfi, hubo un trato'ora au-
toritario, ora paternalista. . Las autoridades se contactaron es-—
casamente con las bases y su gestidn carecid de objetivos claros
b4 politicas de desarrollo. En realidad, no se favorecid ninguna
instancia renovadora que pasara m&s allé de loslimites” comercia
les, tanto técnica como précticamente. El récurso més fundamen-—
tal para entrever cufles erah’ las recepciones que el leetdr  rea-
lizaba, es decir, los talléres~populéres; fue menospreciado tan-
to por las bases como por las mismas autoridades. S6lo' el”Bqui~
po de anflisis de contenido- e, ideolbgico, que participaba ’direc-—
tamente en la creacidn de:lés guiones propuso un esquema de reno
vacién més radical, m4s estético, tratando de no continuat¥ con
~una manipulacibén de valores ideolbgicods a través de la estructu-
.ra dg 1a~historieta, proponiendo para ello procedimientos de dis

tanciacibn entre-el lector y el texto. Los productores concre —
tQS.de las historietas no participaron en los niveles b&sicos de
d?ClSiéﬂs Y sblo lo hicieron cuando se referfan a asuntos econb-
,mlcos'atingentes.a ellos mismos. Durante todo el tiempoy - pbrimd
UR criterio .comercial. E1 equipo de coordinacibn'y evaluacibn,
~constituido por sociblogos y-especialistas en literatura, tenia
€xcesivas funciones (evaluacidn de las series, creacibhn”dé nue -
vas hlstorietas, anilisis de los gulones, realizacibn de los en-
mités creativos, realizacibdn de 1los talleres populares) y entrd
frecuentemente en conflicto con las autoridades de la divisibn,
G.con la base misma. Este ‘equipo carecia de todo poder de deci-
‘S}én, pese a que estaba presente én casi todas las faenas produc
tivases Su participaciédn eri los comités creativos fue decisiva
Sin embargo, ‘ e g s

Y. b 3 : y
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La evaluacidn del fendmeno de creacidn colectiva autocritica en
lgs historietas no es fh4cil. Pero si se intentan algunas conclu
siones sobre el estado general de las historietas a mediados de
1973, se verd, primero, que la parcelacién en géneros que reali-
za el sistema en sus medios de comunicacibn social, no fue cues-
t}onada en la prictica. Pero el correlato de esta situacibn, a
nivel concreto, a nivel de los episodios de una serie, fue que-
brado. La parcelacién temética, la recurrencia sblo a algunos
asuntos, fue notablemente ampliada. La fragmentacibn del plbli
v co lector fue un rubro intocado. Se desconoce, con precisibn,
_Quienes eran los lectores reales, habituales de la revista de
historietas. g ‘ '

S 1y A

Al aceptar la parcelacibn en géneros se ha aceptado también la
estructura bésica formal de la historieta tradicional. gehan
aceptado las convenciones del medio y del género, tales como el
movimiento usual de lectura, de izquierda a derecha del lector,
el globito para los diflogos y las. lecturas con la voz del na -
rrador en la parte superior de los cuadros, donde contribuyen a
dar cierta coherencia y progresibdn al desarrollo del episodios.
Se ha aceptado la eliminacidn de momentos sin dccibn significa-
tiva para el desarrollo de la aventura, (el viaje de un lugar a
otro, por ejemplo), y la estructura del episodio limitada a la
presentacibn, desenvolvimiento y fin de una aventura. Se ha
aceptadp; en consecuencia, una estructura pragmdtica cuyo cen -
- tro es ' un gentlicte entre personajes. Se han aceptado los 6 u
-8 cuadros por, pdgina y el desarrollo 14gico y cronolégico de un
conflicto (pasado, presente, futuro). EL dibujo de escenarios,
paisajes y personajes, también continub mas o menos tradicional
mente. Las onomatopeyas propias del género tampoco fueron cam-
biadas (paf para un golpe, desde el punto de vista auditivo; - §
neas y nubecitas de polvo para la mayer 6 menor, velocidad de un
cuerpo, desde el punto de vista visual). Pese @ conservar es -
tas caracteristicas del género habia conciencia de que la tota-
lidad de ellas, y cada una, obedecia a una cierta c¢ircunstancia
ideolbgica, y por lo tanto no sblo eran cuestionables, sino que
era necesario dedicarse a una bflisqueda para inaugurar nuevos Yy
diferentes recursos. La conclusibn era que lo mismo que el pals,
la estructura total de la historieta no habfa sido alterada, sb
lo partes, en diferentes niweles, habfan cambiado.

N

Utilizando, sin embargo, la éstFuctura bisica de la historieta,
se introdujeron en -ella profundos cambios. Primero que todo se



~do normas de gusto y .consumo integradas al parémotro cultural

- HAE

alteraron los valores comunicados a través de las acclones, vy
principalmente, a través de la resolucibén del conflicto. En ge
neral, se podria decir que se invirtieron los valores de domlna

cibn trlunfantes en :la historieta tradicional por Vvalores de. re
:beldiao_ Estas nuevas actitudes fueron mostradas como modelos a
los lectores. Si en algin momento se llegaba a dibujar un hé -

roe en los episodios, este hé&roe basaba su accibn, por ejenplo,
en la solidaridad actuante de los .seres gue defiende. Esto
twraeé como. consecuencia que la ley estructural de la historieta
tradicional (autoridad-justicia-dominante versus rebeldfa-casti

[go—domlnado) ha variado hasta Ilegar a ser cualitativamente m&s

humana (dominante~castigo versus dominado-justicia), donde las
relaciones verticales de dominacibn se han trastocado en una ex
presibn liberatoria, aunque todavia vertical. El conflicto ya
NO se resuelve por el lado de -la autoridad sino que por el fac-—

tor dé la rebeldfa. Ya no es una la autorldad -sino que muchos

los rcbeldes, los. que no toleran normas soc1ales represivas.

Como en todo proceso histérico, hay complejidad y limitaciones.
Las historietas se convirtieron en muchas ocasionés en un exce-
so de construccibdn 1ntelectua1 carentes de‘humor, Y poco atrac
tivas. La necesidad de competlr enn el mercado con productos hg
Clonales similares e importados del extranjero (México, Argentl
na) no perm1t16 elaborar més renovadamente este maedio de comuni
cacibn. "En algunos casos el cambio de las hlstorletas fue dema
siadg brusco lo cual trajo como consecuencia la pérdida de un
DOrCentaJe de lectores. E1 plblico por su parte 51gu16 guardan
dominante, EL hecho implicito en cada episodio’ (para que ‘el lec
tor Leflexlonr aprenda, critigue, la realidad, su, rcalldad)

la bfisqueda de un efecto movilizador, no fue estudlado Yy no se
conocen con claridad sg’s_resultados° Y el efecto que se busca-
ba en definitiva era que los receptores mismos impulsaran efec-
tos, .es decir, que . ‘transfermen el mundo, due .es.algo que la his
torleta no podfa hacer pos si sola pero a ello contribuia de es

ta manera. La historieta era un medio que puede ser usada para
ello o 'no. " '

.

EVldenLemente, la hlstarleta produc1da bajo esas nuevas condi =
ciones y exigencias era mucho mls compleja que la historieta
tradicional. Y esto no sblo significaba que requirisra una le
tura més atenta,.sino que su decodificacibn integral, la, lectuu
ra que nac1a el rgcvptor, no era. univoca, 51no que plurai " Este
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ara un punto importante para definir la accibn de la historieta
sobre el lector. Se pueden realizar basicamente dos lecturas

de una revista de historietas: una, ingenua, del lector corrien
te, al nivel de la entretencién y apariencia de los personajes,
y una segunda lectura, especializada, realizada por una elite in
telectual que descubre los valores comunicativos, eatéticos, bi-
bliogr&ficos, ideolbgicos. De hecho en cada caso hay un mayor o
menor conocimiento de la estructura de la historieta y de la so-
ciedad donde ésta se ha generado, Sblo el conocimiento sistemé~
tico de la realidad social objetiva, seguido de una depuracibn
en la prlctica social, puede ser empleado como criterio para ve-
rificar la ideologia que se incorpora a los productos histbéricos,
humanos, de tipo cultural, como la historieta. La lectura inge-
nua es esencialmente univoca. Es decir, el lector asume sin di-
ficultad los valores canalizados a él por el héroe mediante el
proceso de identificacién, y asi el lector vive la historieta des
de esta perspectiva, por un camino ya previamente dibujado por la
ideoclogia. Este es el procedimiento habitual en la historieta
tradicional.



i
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XIV. HACIA UNA ESTETICA DE LA HISTORIETA

Una manera posible de leer todo lo que estaba siendo pensado y
producido en QuimantlQ entre 1971 y 1973 es partir de las siguien
tes ideas (6). De ser cierta la hipbtesis de que la decodifica-
cibn de una serie, o un episodio puede ser plural (es decir, que
existen varias interpretaciones por parte de los lectores lo cual
significa que mls personas se escapan de la lectura ingenua), ha
bria que sostener que la lectura era univoca cuando los lectores
no realizaban. ningQin esfuerzo de decodificacibn, y por lo tanto,
para ellos, el contenido al cual- se acercaban era univoco. : Uni-
voco porque hay una identidad entre el finico significado posible,
tanto en el emisor como en el receptor. -MAs preciso era decir
que la internalizacibn del cbdigo de: la historieta como medio y
género permitia que el mensaje. pasara casi inalterable de unacon
ciencia a la otra., Considerandorque la historieta era circular,
repetitiva, el significado univoco (producto del hecho de quedis
tintos lectores.sa acercan de una manera diferente a un mismo
episodio, donde para casi todos el-efecto es el mismo) se hace
redundante cuando cada episodio de una serie repite un mismo es-—
quema (superhéroes, maniquefsmo, etc.) y contribuye al mismo efec
to siempre. Todo el conjunto de la estructura de un episodio,
de una serie, de una revista, apuntaba constantemente en una so-
la direccibn., i ; d

b 2
La redundancia se.daba también en niveles internos de la histo-
rieta: entre lectura y dibujo, entre accibn y héroe, entre hé-
roe y mundo, entre mundo y accibn, entre forma y contenido. E1
lector’ pues estaba predispuesto a una cierta lectura,fconocia
el cbédigo de la historieta, y asi el mensaje seguia dbcilmente

(6) La linea de argumeritacibn que se desarrolla en estas}péginas
es Hipotética, est& tomando como punto de referencia un mode
lo tal vez ideal. El apoyo pard estas ideas estd dado .por
Umberto Eco, Apocalipticos e integrados ante la cultura de
masas, Barcelona, Editorial Lumen, 1968, en especial "Estruc

- Bura del mensaje poético" y "Recuperacibdn del mensaje poéti-
col, pps 102-127, s mp b ‘
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al cbdigo. Pero el cbdigo al cual estd referida la historieta
no era la realidad social objetiva, como lo es en el caso del
arte, sino que era el sistema de relaciones imaginarias denomi-
nado ideologia. La ideologia misma, que se reproduce en todas
las instancias y momentos de un sistema. social, y en la précti-
ca cotidiana, le sirve al lector para descodificar la historie=-
ta, sin obstéculos. Como el mensaje es redundante, la experien
cia de lectura no consiste en un progreso real del receptor, -
Porgque la historieta es un mundo cerrado, ys.completamente cong
truido, que tradiciopalmente no admite participacibn alguna.
Por eso, la finica manera de incorporarse a ella es la identifi-~
cacibn afectiva con el héroe. Una decodificacién de este tipo
le parece familiar, instanténea, al lector. El cbdigo, ese con
junto de posibilidades de combinacién y seleccibn de sentidos,
no se le aparece como diferenciable ni distinguible, ni siquie-
ra nombrable, y por tanto no se evidencia como.diferente de la
revista, La historieta reafirma la validez del cbdigo, de 1la
ideologia. Y el cédigo estl universalizado e internalizado en
los.lectores° No hay conflictos entre emisor y receptor de his
torietas; no hay conflicto entre mensaje y cédigo; no hay con-
flicto entre receptor y cédigo. \ '

No hay conflicto, lo que hay es redundancia, identidad del es -
quema fundamental de la historieta y su efecto, repetido hasta

el agotamiento. Es 1la ideologia que se reproduce en cada uno

de estos lugares, vy eso se genera cuando los aparatos hegembni-
Cos dg un bloque de poder dominante afirman la cercania entre

el emisor, ¢l mensaje, el receptor, y el cbdigo, con la realidad.
La ideologia, elemento objetivo integrante de una sociedad, exis
te bajo el supuesto de que no es distinguible de 'la imagen del
mundo que el bloque dominante proporciona para legitimar hegemb-—
nicamente su poder,

Lg desgodificacién podirfia haber llegado a ser plural porque la

hlstgrleta no estaba completamente sometida a la ideologia (en-
tendida como sistema codificador y descodificador al mismo tiem
PG) v en cambio indicaba directa ‘o indirectamente la realidad
soclal o la realidad propia del lector. Esto pérmitfa que la

decodlficacién no se realizara al nivel esponté&neo de la ideolo
gfa, sino que muy estrictamente referido al nivel de conciencia
en el cual se encuentra el lector. Las nuevas historietas no

ofrecian s6lo una posibilidad de lectura sino que admitfan dife
rentes y complementarias percepciones ya sea de la estructura
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_.8e iba  batiendo en retirada la ideologia.
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de un episodio o de la realidad social de un lectaqr particular.
Esto se advertia en numerosos episodios, cuando el personaje dUe
apa;ecia;con rasgos de héroe era criticado por el lector ya que
advierte su conducta como errdénea (un héroe del lado de los ma--
los'y contra los buenos) hasta que el héroe reconoce su error 'y
se integra a los buenos. No hay aqui sblo desmitificacibn del
héroe, o g6lo un desarrollo de un nivel de conciencia. El lec-
tor entra en contradiccibdn con los valores propuestos por un hé
roe., ¥a no hay identificacibn sino que distancia. Es decir que

el mecanismo de .1la identificacién se rompe. 'Y el lector queda

pensando por si mismo, descodificando la situacibn no a partir
de la ideologifa sino que a.partir de su propia préctica social
cotidiana. No siendo univoca la identificacibén entre el recep-
tor y el héroe, tampoca lo es entre el receptor y el mensaje.

Hay un minimo esfuerzo de lectura por parte del receptor. La
relacibén de identidad. entre mensaje y lector va cediendo paso a
una relacibdn més dialéctica, cuyo primer peldafio es fuhdamental
mentescritico. El lector se enriquecia asi un poco m&s, tal co
mo se enriquecieron los creadores del episodio, al producirlo.
El lector pregresaba cuando cuestionaba la estructura misma del
episodio, del guibn que acababa de leer. En ese momento era
fundamental @ recoger esas respuestas, las reacciones, las pala-
bras de los lectores e incorporarlas al mensaje mismo de la hig
torieta, no sblo para que é&ste fuera mis real, no sblo para que

_concretara mis, participacién, sino para que la’ historieta misma

ne se.estancara.y pudiera ¢ontinuar humanizando a los lectores,
gracias a la fuerza movilizadora de ellos mismos. Se trataba
de abrir el circulo comunicativo de las historietas para que no
fuera una elite la que interpretaba la realidad para todos, pro
porcionando a los de abajo un saber eminentemente parcial,

: hEes
En una situacidn como &sa, ‘el receptor no tiene  coriciencia de

un conocimiento real del ¢cbdigo en el cual se transmite el men=-

.8aje; con las nuevas historietas el lector iba descubriendo que
1a‘pgé}idad social estaba en &1 mismo, y su conocimiento de la

ha haciendo mis y mis objetivo a medida que
‘ E1l nuevo cbdigo, la
realidad, es ahora infinito y abria inmensas posibilidades  de
comprensibn. Para estas nuevas revistas, al ser el conjunto de
la realidad social el cbddigo, lo cual inclufa a la ideologia,
permitia que el lector advirtiera este &mbito de la superestruc
tura social. La amplitud del cbédigo estaba en relacién coniel
fngulo mayor o menor de realidad que el mensaje poseia, y ‘tam-
bifn con el nivel de conciencia del receptor concreto. No era

realidad social se il
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el mensaje el que confirmaba el cbédigo, sino que ahora se adver
tfa que el cbdigo podia confirmar o no el mensaje. Todo iba en
focado ahora en otra direccibn. Se trataba de que el emisor,
el mensaje, y el receptor, intentaban capturar el cbdigo, la
realidad, para ponerla del lado de cada uno. Quien podia hacer
ko mis rédpida y directamente parecia ser el receptor, porque en
esa etapa el emisor estaba muy centrado en la elaboracibn del
mensaje para provocar estos resultados. Ademés, porque todos
los efectos concluian en &1, finalmente. Asi, no habia una ho-
mogeneidad falsa, una identidad deformadora, la ideologia repro
duciéndose en el emisor, mensaje, receptor y cbdigo. Habla, se
pensaba, una lucha fraterna entre el emisor v los materiales de
su mensaje, entre el mensaje y el cbdigo, entre el mensaje y el
receptolry enire gl resceptor y el cbdigo. Cuando estas relacio-
nes cambiaban cualitativamente y ascendian de nivel también cam
biaba 1la relacibn entre el emisor y el mensaje, ya que se vela
enfrentado mds directamente al cbédigo. Y disminufan las contra
dicciones entre.el emisor y el receptor, entre la.ideologfia y
la realidad. En algfin momento, la historieta se convertia en
un instrumento para pensar la realidad, y transmitir la verdad.
Este orden casi utbpico que aqui se proyectaba tebricamente es-
taba recién naciendo entre 1971 y 1973 en las historietas de
Quimantfie Se ha desenvuelto aqui la légica implicada en las
tendencias de las acciones presentes en ese momento. De algfn
modo la nueva historieta era més cercana a una obra de arte,
que a la historieta tradicional. La obra de arte se caracteri-
zaba por generar interpretaciones mlltiples, diversas. Eso por
que podia ser lefda de numerosas maneras y habia en ella una ri
queza de significado que no se acababa. :

Al describir en este capitulo la historieta en Quimantfi se ha
analizado la historieta tradicional nuevamente y se ha mostrado
la magnitud de las posibilidades de desarrollo para el género
de la historieta. . Los resultados conseguidos muestran una va -
riacibén profunda con respecto al pasado pero aparecen como pre-
carios e insuficientes al ser referidos a un futuro. Algunos
recursos, tales como .el azar, el maniqueismo, el esquema moral
del mundo, los héroes, siguen presentes. El lenguaje no ha va-
riado fundamentalmente. Las relaciones verticales todavia apa-
recen en mayor o menor grado. La parcelacibédn del mundo sigue
presente., Se alteraron contenidos pero se preservaron mecanis-
mos. La ruptura ha sido mls declaradamente realizada en el ni-
vel del contenido, continuando la forma que antes imperaba. La
historieta ha entrado aqué en lucha con la ideologia desde dentro



mismo., El acercamiento a la vida cotidiana chilena, a la préc-

tica social;, es el movimiento y signo, que, lasihistorietas lleva
ron en este ‘perfodo. La mostracibn de la:no satisfaccibn de las
necesidades” humanas era su principal fuerza, y su mds grave li-
mitaciébn conservar el mecanismo de identificacibn con el héroe,
La resolucibn de la contradiccidn entre. continuidad y ruptura
en el proceso de las historietas o de-gyalquier:otro fenbmeno
cultural implicaba una situacidn muy peguliar en el drea de la
superestructura: se.daba dentro del marco de un enfrentamiento
prdctico-critico de los productos de lag, otras series artisti -
cas, culturales, etc., con la realidad,social objetiva. Con la
totalidad que son los seres humanos y su mundo. Tal como en la
historieta acontecia en &se momento en, Chile una situacibn. de
equilibrio inestable, de un dinamismo ambiguo. En la historie-
ta, a su forma tradicional le correspondian contenidos renovado
res. Bn medio de la crisis social global del perfodo, la histo
rieta fluctuaba entre la entretencidn y la reflexibn. Algunos
procesos historietisticos casi se confundian con procedimientos
arti{sticos., Hab%ia continuidad en algunos estratos y ruptura en
otros. En el mundo de la historieta se yuxtaponia la accibn
aventurera con la accibn politica, el conflicto delictual con
la lucha de clases. Muchas revistas eran vendidas, otras se rg
galaban a organismos de base. Mecanismos de identificacibn se
alternaban con mecanismos de distancia. La posicién misma del
lector se hacfa fluctuante. La historieta se movia entre lo
viejo y lo nuevo. Los que participaban en la creacibn de las
historietas vacilaban entre una manipulacidn tecno-burocrética
y una auténtica participacidn incentivadora. En la creacibn y
estudio de ellas se encuentra una vanguardia intelectual prove-
niente de sectores medios y trabajadores con muy disimiles inte
reses.,  Por ejemplo, nunca estuvo claro si la historieta iba di
rigida al nifio o al adulto; &i iba enfocada hacia las capas me-
dias o a los trabajadores asalariados.

Este perfodo en Quimantf fue importantisimo porgue se enfrentd
y realizb una politica cultural. Algunos cambios se produjeron
a nivel superestructural e ideolbgico. Las historietas fueron
un lugar privilegiado m&s donde no sbdlo se innovd sino que se
discutid tebricamente lo que habfa que hacer para humanizar la
sociedad, para liberarse de la represibén y autosumisibn. En el
conjunto de las'éXbéfiéhCiéswde”ébmunicaCiéh”stial durante el
perfodo 1970-1973 parece ser uno de los esfuerzos realizados mis
coherentes, fructiferos y originales, en los cuales muchos par-
ticiparon. Pero durante todo ese tiempo hahfian dudas que esta~
ban presentes y que con la interrupcibén del proceso no se podfan




responder. &Se estaba contribuyendo al reforzamiento de las ca
tegorias de la ideologia? 20 se estaba destruyendo el poder
del bloque dominante en.lo hegembnico? ¢E1 canal de informa
cibn, ,la historieta, su circulacibn comercial, estaba neutrali-
. zando, alterando, nihilizando los nuevos mensajes?. ¢Cull era
finalmente el efecto préctico, real y concretq de las nuevas
historietas en el lector?’ A momentos, parecia diffcil entregar
una respuesta categbrica sobre un proceso cultural de tan dife-
rente sentido. Habfa una conexibén obvia entre ese proyecto de
,renovacibdn cultural y de masas que alli se desarrollaba y los
‘intereses y estrategias de los grupos por los cambios. Detrés
de todo habfa una idea central, que animaba todos estos esfuer-—
zos: los objetos no son intrinsecamente inhumanos sino que in-
humana puede llegar a ser la forma en que se los usa. Lo inhu-
mano eran las relaciones de los hombres entre si, no ‘los hombres
mismos. . i i J

%



- 121 -

" XV. REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

Cuando se hace una revisibn de las contribuciones del perfodo
1970-1973 en lo que concierne a la historieta, no se puede de~
jar de mencionar los estudios que se han hecho de este periodo.
Las lecturas de contenido, los anflisis sociolbgicos, etc., que
se formularon en este periodo estén en relacidn con la actividad
misma de Qulmantﬁo Se puede hablar perfoctamen+e de un grupo de
intelectuales | provenientes de campos académicos que desarrolla
ban la tarea . dr utilizar los medlos, de transformarlos, vy de
examinarlos. ---Esto que acontecia-en el caso de la historieta,
como en otros campos en Chile, era un pr0h@so ‘de renovacibn, de
critica y creatividad renovadora en todps los ambitos qOCldleSo

Una visibén de los estudlos realizados sobre este periodo inclu-

ve publicaciones que van de 1971 a 1976 (7). De:las siete pu-
~blicaciones:en total, Ariel Dorfman ha contrlbuldo con tres es-
tudios sobre 1las 1lstor1ctds y la literatura infantils En 19741

(7) véase: Arlel Dorfman, "Inocencia y neocolonialismo: un ca
so ide ‘dominio 1deolég1co en la literatura inhfantil", en Cua-
dernos de la Realidad Nacional, Santiago, N. 8, 1971, pp.
223-253, Ariel Dorfman vy Armand Mattelart, Para leer el Pa-
to Donald, Valparalso, Ediciones Unlver51tar1as, 1972, D

160, ALlel Dorfman, "La (ltima aventura del Llanero Sollta—
rio", en Superman y sus amigos del alma, Buenos Aires, Edito
rial Calerna 1974, pp. 9-92. Luisa Ullbarr1 "Carlcaturas

2ide Ayer y. ioy” Santlago Editorial Quimantf, 1972, p. 95.

* Sergio S&nchez, MEl: enanoo"dmaldito modelgdq;ide concien -
cla?™, ens Rev1sta EAC, ‘Santiago, N. 2, 1972, p.6..' Nain N~
mez, "El espacio de la selva en las hls%orletas en ‘transfor
maﬂlén” en Comunicacibn y Cultura, Méxdiro, N.. '3y, 1977, p.
20, Manuel Alcides Jofr&, '"Las historietas y su Pamblo"
en Superman y sus amigos del alma, Buenes. Aires, Edltorlal
Calerna, 1974, pp. 93-201. Confrbntese: también: Ariel
Dortman "Niveles de la dominacidn, cultural .en América Lati
na: Algunos problemas, criterios y perspectlvas” en Ideo—
logies and Literature, Vol. II, N. 6, 1978, pp. 54 89.
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publica "Inocencia y Neocolonialismo. Un caso de dominio ideo-
16gico en la literatura infantil™., Examinando una historia del
elefante Babar concluye que este tipo de literatura consiste en
un mensaje ideolbgico con el cual se coadyuda a que el nifio in—
terprete las contradicciones, histéricas y sociales, como natu-
raleza, Se descubre asi un mundo mitificado, sin historia.

-

El segundo trabajo de Dorfman es en realidad un estudio realiza
do en conjunto con Armand Mattelart. Este aporte es hasta aho-—
ra, una de las piezas mayores producidas en Chile en los estu -
dios de comunicaciones. ‘Para.leer el Pato Donald fue un libro
publicado en 1972,,donde se estudiaba el mundo de Walt Disney,
'su ‘contenido ideolbgico. Esta descodificacién cultural revgla
la ideologfia de la sociedad norteamericana, cébmo se suefia a si
misma, actuando activamente en el proceso cultural. Hay allf
~en Disney-.una imagen del mundo subdesarrollado, subordinado al
_colonizador; y también un mundo inmaterial donde no hay produc—
cibén (artistica, sexual, laboral, creativa), ni historia, ni
cambios, ni conflictos, ni protestas sociales. Sélo hay un mun
do jerarquizado en relaciones verticales de dominio. '

Un tercer estudio de Dorfman es "La iltima aventura del Llanero
Solitario”, publicado en 1974. A través de la lectura de varios
 episodios del Llanero, Dorfman examina la funcibén del superhéroe
y cbmo. éste ejecuta la funcibn represiva que le corresponde al

( 7) ouop‘ooa COﬂtu ?A':'Glf"o'e'd'e‘w"

David Kunzle, "Chile's La Firme versus ITT", en Culture in
the Age of Mass Media. Latin American Perspettives, River-
slde,- California, Vol, V, 1, N. 16, 1978, pp. 119=-133. Jo=
s& Palomo, "Los monos en la tierra del ulpo. (Un vistazo
. al humor gr&fico en Chile)", en Chile Vive, México, UNAM/
Centro de Estudios Econbmicos y Sociales del Tercer Mundo,
1982, pp. 101-114. Allen L. Woll, "The Comic Book in a
" Socialist Society: Allende's Chile, 1970-1973", en Journal
tisnl of Popular Culture, IX, Spring, 1976, pp. 1039-1045.




Estado., Mediante el proceso de identificacibn con el héroe, el
lector pasa a realizar la accibn de dominio. Este superhéroe
es entendido a la vez como una manifestacidn de la crisis del
funcionamiento dé la sociedad post-industrial capitalista.

Luisa Ulibarri. publica en 1972 un: trabajo titulado Caricaturas
de Aver y Hoy en el cual examina la historia de la caricatura,
del dibujo humoristico, comenzando con publicaciones peribdicas
chilenas de mitad del siglo XIV hasta concluir con los dibujan-
tes de caricaturas contemporlneos. Sergio S&nchez por su parte
el mismo afio publica "El enano: ¢maldito modelador de conclen—
cia?" donde estudia la caricatura llamada "El Enano Maldito" que
aparecibé en el diario Puro Chile en este periodo. Se intenta
aqui un an&lisis de contenido e ideolbgico. Pese a que intenta
producir un proceso de conciencia, también hay en &1 elementos
de la ideologia dominante que &1 mismo combate.

Nain Némez publica un estudio sobre las historietas de la selva
en 1976, referido a las transformaciones que se habfan realiza-
do en Quimantfi, en el cual examina la diné&mica segfin la eual la
ideologia se reconstituye a nivel de las historietas, pasando

de los procesos de manipulacibn a uno de recuperacibn ideolbgi-

ca mucho mds complejo y productivo.

El autor de este trabajo por su parte publica en 1974 un libro
en conjuncién con Ariel Dorfman, titulado Superman y Sus amigos
del alma (donde aparece el ensayo de Dorfman sobre el Llanero
Solitario) titulado "Las historietas y su cambio", el cual exa=
mina el conjunto de la produccibén historietistica de Quimantf
concentréndose fundamentalmente en la estética de la identifica
Cién, y las soluciones que provistas a los conflictos en el mun
do de las historietas intentan superar imaginariamente las con=-
tradicciones., También se propone un modelo de funcionamiento
en el cual la ideologia oficia de cbdigo para la-historieta.y
1la cultura de masas en general.

1

)

b3

" El periode 1970-1973 ‘es de grandes cambios en la esfera de las
comunicaciones en Chiled .Los bloques. de poder se constituyen
también a nivel supérestructural, a nivel de aparatos hegeméqi
cos, utilizando los medios de comunicacibn social. Al igual
que en la prensa, radio y televisibn, el bloque de las fuerzas
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populares en este periodo logra aumentar cuantitativamente en
infraestructura, circuitos, mensajes. La historieta es parte
de estos sistemas que esgrimiendo alternativas concepciones
de mundo se enfrentan, en . pos de la conduccidn de la sociedad
chilena en su totalidad. Lo realizado en el &area de las his-
torietas muestra cbmo en este frente se aportd a un proceso
de cambios que sin embargo fue violentamente suprimido. (8)

e e St Yo e 1 G i S e e

(8) Sobre lo acontecido con las historietas en el Gltimo perio-
do, véase Manuel Alcides Jofré, Las historietas en Chile en
la filtima década, Centro de Indagacidn y . Expresidn® Cultural
y. Artistica / CENECA, Santiago, 1983, p.« 79.
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Simbad, 1949
Aladino, 1949
Barrabases, 1954
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La Chiva, 1968

El Piriguim, 1969

Editorial Lord Cochrane
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Patty, 1966

Henry, 1966
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Popeye E1 Marino, 1966
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Agente Secreto X-9, 1967
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Brick Bradford, 1968
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Comic Nauta, 1966

Robot, 1966

Mony, 1966

Rakatén, 1966
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